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Oz

Bu calisma, Ahmet Hamdi Tanpmar'in Huzur adli romaninda yer alan mekanlari, Gaston
Bachelard’in  fenomenolojik mekan yaklasimi c¢ergevesinde incelemeyi amaglamaktadir.
Fenomenolojik yaklasim, mekani kisinin yasantisi, algis1 ve duygulari tizerinden ele alir. Bachelard,
Mekinmin Poetikas: adli yapitinda mekanin insan zihni ve ruhu tizerindeki etkilerini imgeler
araciligiyla inceler. Bachelard’a gore ev, kose, yuva, sandik ve manzara/tabiat gibi uzamlar hatiralar,
duygular ve diis giiciiyle sekillenir. Buna uygun olarak Huzur romanindaki mekanlar da kurgusal
kisilerin i¢ diinyasiyla 6zdeslesen, okura ¢ok katmanli bir okuma imkani sunan imgesel yogunluga
sahip yerlerdir. Kapali mekanlar giiven, siginma, mahremiyet ve aidiyet duygularin1 insa eder,
gecmisle yiizlesme imkani sunar. Agik mekanlar ise diisleme siirecini harekete gegirerek bireyin
psikolojisinde genislik saglar. Dolayisiyla roman, Bachelard'in ortaya koydugu poetik mekan
kavramlari gergevesinde bir incelemeye olanak tanir. Bu ¢alismada mekan kavraminin tarihsel stireg
igerisindeki doniistimiine deginildikten sonra ilgili kavramin Bachelard’in fenomenolojisindeki yeri
agitklanmis; roman belli bash mekan anlayislar1 dogrultusunda incelenmistir. Huzur’daki
mekanlarin yalnizca olaylarin gectigi birer dekor olmayip kurgusal kisilerin psikolojisinin
aydinlatilmasinda islev kazanan; onlarin kimlik olusumlarini, duygusal durumlarini, hafiza ve
aidiyet iligkilerini yansitan; gesitli 6n varsayimlarla yeniden iiretilen ve boylece farkli bigimlerde
temelliik edilen uzamlara dontistiigii goriilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Tanpinar, Huzur, mekan, poetika, Bachelard, mekanin poetikasi

Abstract
This study aims to examine the spaces featured in Ahmet Hamdi Tanpmar’s novel Huzur

within the framework of Gaston Bachelard’s phenomenological approach to space. The
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phenomenological approach considers space through the lens of a person’s experiences, perceptions,
and emotions. In his work The Poetics of Space, Bachelard examines the effects of space on the human
mind and spirit through imagery. According to Bachelard, spaces such as the home, the corner, the
nest, the chest, and the landscape/nature are shaped by memories, emotions, and the power of
imagination. Accordingly, the spaces in the novel Huzur are places of intense imagery that merge
with the inner worlds of the fictional characters, offering the reader a multi-layered reading
experience. Indoor spaces foster feelings of security, refuge, privacy, and belonging, and provide an
opportunity to confront the past. Open spaces, on the other hand, stimulate the process of
imagination, creating a sense of expansiveness in the individual’s psyche. Consequently, the novel
allow for an examination within the framework of Bachelard’s concepts of poetic space. This study
tirst examines the historical evolution of the concept of space, then explains its place within
Bachelard’s phenomenology, and finally analyzes the novel in light of key conceptions of space. It
has been observed that the spaces in Huzur are not merely backdrops against which events unfold,
but rather serve to illuminate the psychology of the fictional characters; they reflect the characters’
identity formation, emotional states, and their relationships with memory and belonging; and they
are transformed into places that are reimagined through various assumptions and thus appropriated
in different ways.

Keywords: Tanpinar, Huzur, space, poetics, Bachelard, the poetics of space

GIRIS

irgok disiplin tarafindan gesitli bigimlerde anlamlandirilan mekan, insanin iginde

bulundugu, algiladig1 ve anlam yiikledigi bir varolus alanidir. Insani ve ona dair

yasantilar1 merkeze alan edebi eserlerde “yasanan olaylarin sahnesi” (Cetisli, 2009, s.
70) olarak karsimiza ¢ikan mekan, tarihsel siireg igerisinde 6nemli bir doniistime ugramistir. Mekana
dair yaklasimlara bakildiginda, Platon’a kadar gelisen eski Yunan felsefinde filozoflarin mekani
doluluk ve bosluk kavramlari tizerinden tartistiklar1 goriilmektedir. Platon, mekan (khora) olus ve
bozulusun gergeklestigi yer olarak agiklar. Mutlak anlamdaki mekani, geometrik yiizeylerle sinirh
olan maddenin yer kapladig, ezeli ve evrensel bir kap olarak nitelendirir. Aristoteles ise hocasi
Platon"un bu goriisiine elestirel yaklasarak mekan1 “kaplayan cismin hareketsiz simir1” olarak
tanumlar. Ayrica boslugu (kenon), “iginde hicbir seyin bulunmadig1 yer” olarak tarif eder ve
gerceklikte bir karsilif1 olmadig: i¢in reddeder. Ona gore kavram mantig1 agisindan “yer” ya da
“mekan” (pou), ayn1 zamanda “nerede” sorusuna bir cevap olusturur. Mekan problemi, modern
felsefenin oncii isimleri tarafindan da ilgilenilen bir konu olur. Descartes’a gore maddenin temel
niteligi uzamli olusu, yani yer kaplamasidir. Bu nedenle ona gore mekan ile cisim birbirinden ayr
diistintilemez ve bosluk kavramindan s6z etmek miimkiin degildir. Leibniz, mekanin higbir sekilde
cevher sayillamayacagini savunur ve mekani yalnizca boliinemeyen cevherlerin icinde yer aldig:
iligkiler diizeni olarak degerlendirir. Kant’a gore ise mekan, nesnel gergeklige sahip olmayan, bilen
0znede deney Oncesi bulunan bir sezgi ya da insanin fenomenleri gérme bi¢imidir. Daha sonraki

siiregte Newton'un mutlak ve degismez mekan anlayis1i modern bilime uzun siire hakim olmugsa
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da izafiyet teorisiyle birlikte bu anlayis yerini, zaman ile mekanin birbirinden ayrilmaz bigimde
diistintildiigi dort boyutlu uzay-zaman kavrayisina birakir (Kutluer, 2003, s. 550-552).

Insan1 her anlamda etkileyen, bir yandan onu simirlandiran, diger yandan ona saysiz firsatlar
sunan, bir insanlik birikimi olarak mekani yalnizca fiziki anlamiyla algilamak ve geometrik olarak
tanimlamak, mekanin sahip oldugu zengin birikime sirt donmek ve onu sahip oldugu derinlikten
uzaklastirarak siglastirmak anlamina gelir (Giilbetekin, 2017, s. 30). Bu diisiinceye paralel olarak
mekan kavramimna olan yaklasim, 20. yiizyillda matematiksel kabullerden uzaklasarak insan
deneyimini merkeze alan fenomenolojik bir boyut kazanir. Fenomenoloji, cagdas Alman filozofu
Edmund Husserl tarafindan sistematik bir disiplin olarak kurulan, bilincin ¢ok gesitli formlariyla
dini, estetik, ahlaki ve duyusal her tiir dogrudan deneyimi analiz eden ve betimleyen bir felsefe
yaklasimidir (Cevizci, 2005, s. 699). Fenomenolojik mekan ise, “insanin diinyadaki varolusunu
kapsayan, insana diinyada bir yer sunarak ait oldugu yere referans veren yasanan bir yer” (Ozcan,
2003, s. 125) seklinde tanimlanabilir. Husserl’le birlikte mekan, beden aracilifiyla yeniden kegfedilir.
Husserl i¢in en temel fenomenolojik veri, “yasantilayan beden (leib)” (Casey, 2025, s. 389)’dir ve bu
dogrultuda mekani biling ile beden iizerinden ele alir. Insanin mekanla kurdugu iliskide kisisel
deneyimi One ¢ikaran Husserl, bedeni diger nesnelerden farkli bir konuma yerlestirerek mekana,
bedenin hareket halindeki deneyimiyle iligkilendirir. Mekan, her ne kadar homojen bir yap1 olarak
diistiniilse de yasayan ve hareket eden beden bu homojenligi parcalamaktadir. Bu nedenle beden,
mekansal iliskilerin merkezinde yer alan bir baglanti noktast haline gelmektedir (Ozbek, 2015, s. 2-
3). Heidegger ise Varlik ve Zaman adli yapitinda mekana, bireyin “diinya-i¢inde-varolma”
durumundan hareketle varolugsal bir bakis getirir (Heidegger, 2006, s. 69). Mekan1 yalnizca fiziksel
bir koordinatlar biitiinii degil, bireyin varolussal yoneliminin sekillendigi temel bir yap1 olarak
goriir. Ona gore “Mekan, varlik i¢in bir ‘ikamet etme’” (dwelling) pratigi olup, insanin mekani
deneyimleyerek kendini diinyada konumlandirmasini ifade eder” (Tiirkmen, 2025, s. 130). Maurice
Merleau-Ponty de Husserl ile Heidegger’'in mekan yaklasimlarindan hareketle kendi fenomenolojik
bakis agisim1 gelistirir. Merleau-Ponty’nin mekan algisi, bedensel kavrayista anlam bulan bir
deneyimdir. Mekani Kartezyen gelenegin dngordiigii gibi soyut, bos, dissal ve nicel bir uzam olarak
degil; somut, dolu, yasayan ve yasanan bir varolus alani olarak ele alir. Bu baglamda mekan,
anlamlar ve duygulanimlarla oriilii yogun bir topografya ya da yasantisal bir manzara olarak ortaya
cikar. Beden ise bu mekani1 dolduran nesneler, anlamlar ve duygulanimlar biitiiniiyle stirekli bir
etkilesim icinde bulunur; mekanla ickin bir iliski kurarak onu deneyimler, algilar ve bu deneyim
siirecinde onu yeniden kurar ve anlamlandirir (Alatas, 2020, s. 265). Mekana fenomenolojik agidan
yaklasan bir diger isim Fransiz filozof Gaston Bachelard’dir. Bachelard, Mekdnin Poetikas: adl
yapitinda, insan dogasmin temel giicii olarak kabul ettigi imgelem aracilifiyla insanin igsel
diinyasindaki mekan algisina ve yasantisina derinlemesine bir bakis saglar. Bachelard'in
fenomenolojik mekan yaklasimi, mekanin ve esyalarin birey tarafindan nasil algilandigini
gostermeyi amaglamakla birlikte mekani yalnizca insan ruhu tizerindeki etkisiyle simirlamadan, onu
bireyin hayal giicii, hatiralar1 ve duygusal deneyimleriyle kurulan bir yap1 olarak anlamaya
yoneliktir. Ona gore mekan yalnizca fiziksel bir ¢evre degildir; insanin anilariyla dolu olan, hayal

glicii tarafindan yeniden kurulan yasantisal bir varolus alanidir. Yani insan mekani yasar, diisler ve
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yeniden {iretir. Bu nedenle Bachelard’m mekan incelemeleri, mekanimn mimari, geometrik ya da
cografi Ozelliklerinden ¢ok, 6znenin o mekanla kurdugu igsel ve poetik iligkiyi merkeze alir.
Mekanin nesnel yapisini agiklamak yerine insanin imgelem ve anilar araciligiyla mekani nasil
deneyimledigini ve yeniden anlamlandirdigini fenomenolojik bir perspektifle ¢oziimlemeye
odaklanir. Bachelard, “Gergekten de ¢ok basit imgeleri, ‘mutluluk mekani’nin imgelerini” (1996, s.
26) inceleyerek arastirmalarmi bu yonelim gergevesi igcinde mekanseverlik (topophilie) adiyla
tanumlar. Sahip olunan, rakip giiglere karsi savunulan ve sevilen mekanlarin insana 6zgii degerini
belirledigi ¢alismasinda, imgelemin kavradigi bu mekan fiziksel dlciimlere kayitsiz kalmayan,
icinde yasanmis bir mekan olarak nitelendirir. Bu yasanmishk yalmizca olgusal olarak degil,
imgelemin tiim ayricaliklariyla yasanmig bir mekandir ve Bachelard’a gore bu mekan insani her
zaman kendine ceker (1996, s. 26).

Bachelard, igtenlik imgeleri iizerine yaptig1 bu ¢alismayi, evin poetikasi sorununu ortaya
koyarak gergeklestirir ve “Nasil oluyor da gizli odalar, ortadan kalkmis odalar, unutulmayan bir
gecmisi barindiran barmaklar haline geliyor? Dinginlik kendine nerede ve nasil ayricalikli durumlar
bulabiliyor? Gegici barinaklar ve rastlantisal sigmaklar, 6zel diislerimizde kimi zaman nasil nesnel
higbir temeli olmayan degerler kazaniyor?” (1996, s. 27) sorularinin cevabini arar.

Bachelard’a gore ev imgesi gergek bir birlestirici ruhbilim ilkesine dayanir. Oz varligimizin
topografyasina doniisen ev imgesi, insan ruhunu ¢oziimlemede bir aragtir. Evin katmanlarinin
kazilarak agiga ¢ikarilmasi gibi insan da kendi i¢gsel mekanlarinda sakli olan ani, duygu ve imgeleri
agiga cikarabilir (1996, s. 27). Evin kimi yerlerinde/odalarinda bulunan, nesnelerin evi olarak
degerlendirilebilecek cekmeceler, kasalar/sandiklar ve dolaplar ise igerisinde bir dizi imgeyi tasir.
Bachelard’a gore bu nesneler, kilit altina vurulmus bir stirii ruh durumunu temsil eder ve bu ruh
durumlar, bir tiir “gizli olanin estetigi”ni igerir (1996, s. 28). Evlerin i¢inde insanin biiziisiip kalmay1
sevdigi kiiglik boliimler ile kiigiik koseler bulunur ve insan, iginde biriken imge ve arilar1 bu
koselerde saklar. Bununla birlikte insan, tabiatin iginde ya da yalnizca tabiat imgesiyle bile hayal
kuran bilincin i¢sel genisleme hareketinden dogan igtenlikli sonsuz biiyiikliik araciligiyla kendisini
smirsiz bir mekansallik icinde deneyimleyebilir.

Ahmet Hamdi Tanpimnar'm Huzur adli romaninin mekanlar1t da ¢ok katmanli bir okumaya
aciktir, fiziksel Ozelliklerinin Otesinde bir takim imgelem degerler tasir. Romanmn kapali
mekanlarindan Thsan’in evi ve evin icindeki kimi alanlar, romanin ana karakteri olan Miimtaz icin
yasadigr kayiplardan sonra tutunabildigi, kendini var edebildigi ve yeni hayatini kurarken
kisiliginin de sekillendigi bir yer olur. [hsan’in oglu Ahmet igin ise tiim bu yapict yonlerinin aksine
aidiyet duygusu kuramadig, biitiinlesemedigi, bir kdsesine cekilerek yalnizlastigi bir mekandir.
Bununla birlikte Ahmet’in kardesi Sabiha'nin varligiyla anlam kazanan, canliligini koruyan ve
diislemeye imkan tamiyan bir nitelik kazanir. Miimtaz'in evi hem bir siginaktir hem de
mahremiyetin yasandig1 ve korundugu, mutlu bir gelecegin diislendigi huzur mekanidir. Nuran’in
Kandillideki evi, Miimtaz'in Nuran’a duydugu aski besleyen, bu agki canli tutan ve diisleme yoluyla
yeniden inga edilen bir mekan olarak belirir. Nuran'in sandig1 ise igerisinde birtakim sirlar1 tasir.
Ag¢ilma imgesi yoluyla bilingaltin1 agiga ¢ikaran ve ge¢misle yiizlesmeyi saglayan bir hafiza

mekanidir. Romanin agik mekanlarindan olan Akdeniz’in sular1 ve Bogaz, Miimtaz ile Nuranin
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icindeki imgeleri agiga c¢ikaran ve igsel bir biiytlikliige acilan diisleme mekanlaridir. Bu yoniiyle
romanin mekanlarini, Bachelard'in “ev”, “evren”, “kasalar/sandiklar”, “kose”, “yuva” ve “ictenlikli
sonsuz biiyiikliik” seklinde nitelendirdigi poetik mekan kategorileri gercevesinde degerlendirmek

miumkindiir.

1. MEKANIN POETIKASI BAGLAMINDA HUZUR ROMANI

Tanpmar'm, Ikinci Diinya Savasimin hemen o6ncesindeki Istanbul'u merkeze aldigs,
otobiyografik 6zellik tasiyan (Moran, 2001, s. 270) roman1 Huzur, 1949 yilinda yayimlanir. Ahmet
Oktay, Tanpinar’mn bu romaninda Dogu-Bat1 sorunsali {izerinde durdugunu ve romanin merkezi
kisisi olan Miimtaz'in, igerisinde oldugu bir biresim arayisini anlattigin ifade eder (1993, s. 1259).
Fethi Naci ise Huzur'u Tiirk¢ede okudugu en giizel ask roman: olarak nitelendirirken, yalniz bir
erkegin bir kadina olan tek bir agskin degil, birbirini besleyen, gelistiren iki askin roman1 oldugunu
sdyler. Miimtaz, Nuran’a oldugu kadar Istanbul’a ve Bogaz’a da asiktir (2001, s. 72). Savas ortaminin
buhraninin, Dogu-Bat1 ¢atismasinin yaninda igsel ¢atismalarin, hastalik ve Oliimiin, tabiatin,
medeniyetin, sosyal meselelerin, musiki, sanat ve estetigin i¢ ige verildigi roman, dort karakterin
adlarma ayrilan dort béliimden olusur. Berna Moran’in “bir huzursuzlugun roman1” (1993, s. 269)
olarak nitelendirdigi eserde yer alan boliimler sirasiyla “Ihsan”, “Nuran”, “Suat” ve “Miimtaz”dur.

Vaka zamaninin hemen hemen yirmi dort saat oldugu roman, bir agustos sabahi baglar. Tkinci
Diinya Savasi'nin ilan edilmesinden yaklasik yirmi dort saat oncesidir. Dordiincii ve son boliimde,
savasg ilan edildigi sirada, yirmi dort saat kadar sonra sonlanr. kinci ve {igiincii boliimlerde geriye
dontis teknigi kullamilarak Miimtaz'in yasadigl son bir yil anlatilir. Yine birinci ve dordiincii
boliimlerde geriye doniisler s6z konusudur.

“Thsan” adin tasiyan birinci boliimde, olaylar ilk olarak Miimtaz'in amcaoglu olan Thsan’in
evinde yaganir. Boliim, Thsan’in hastaliginin anlatimiyla baglar. Miimtaz, o agustos sabahi thsan’a
hasta bakicit bulmak {izere evden disar1 ¢ikar. Bu ilk disariya ¢ikista geriye doniisle Miimtaz'in
Istanbul’a, Thsan'in evine gelene kadarki hayat1 anlatilir. Miimtaz'm gocuklugunun ilk yillari, tiim
hayatini etkileyen isgal giinleri, Thsan’in Miimtaz'm yetismesi iizerindeki olumlu etkileri bu
boliimde yer alir. Thsan’in annesi, esi Macide ve cocuklari Ahmet ile Sabiha da yine birinci boliimde
tanutilir. Kiraciyr gormek tizere ikinci defa evden c¢ikisiyla ise Miimtaz'in i¢ diinyasi, ruh hali,
yasadigi duygu yogunlugu okura aktarilir. Miimtaz, digariya her iki g¢ikiginda da Thsan'm
hastaliginin yaninda sevgilisiyle ayrilmis olmanin ve yaklasan savasin verdigi i¢ sikintisiyla dolasir.
Eminonii'nde yiriidiigii sirada, sevdigi kadin olan Nuran'in iki geng kiz arkadasiyla karsilasir. Bu
iki gen¢ kizdan Nuran ile eski kocasinin baristigini 6grendiginde boliim sonlanir. “Nuran” adin
tasiyan ikinci boliim, romanin en genis kismini olusturur. Yaklasik bir yil oncesine gidilerek
Miimtaz ile Nuranin yasadiklar1 adeta riiyaya benzeyen agk, sanatin ve tabiatin i¢ ige gectigi bir
atmosferde iglenir. Miimtaz'in hayati, eski musikiyle biiyiiyen, Bogaz'da yetisen, giizel ve etkileyici
bir kadin olan Nuran’la tamistiktan sonra tamamiyla degisir. Mekan kullanimi agisindan da
zenginlesen boliimde Miimtaz ile Nuran'in birliktelikleri, birbirlerine dair beklentileri, kurduklar:
diisler ve kagiilmaz ytizlesmeleri, genis bir ger¢evede okura sunulur. Béliimiin sonunda Miimtaz

ile Nuran, gevrelerinden gordiikleri miidahale nedeniyle ani bir sekilde evlenme karar1 alirlar.
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Uciincii boliim, “Suat” ismini tagir. Miimtaz'm korkulari, kiskangliklari, {iziintiileri ve siipheleri bu
boliimde aktarilir. Miimtaz ile Nuran’in evlenmelerine az zaman kalmistir ancak Suat’in Nuran’a
duydugu karsiliksiz ask nedeniyle intihar etmesi, iligkilerini derinden sarsar. Nuran, bu trajedinin
ardindan agki artik liizumsuz ve giliing bulur. Aralarinda bir 6liim varken asla mutlu
olamayacaklarini diistinerek Miimtaz’la olan birlikteliklerini sonlandirir. “Miimtaz” adini tasiyan
romanin son boliimiinde, Suat’in intiharinin tesiri altinda kalan Miimtaz'in, Suat’in ruhuyla
yasadigl catisma yer alir. Boliim, ilk boliimiin sonlandigl, Miimtaz'in Nuran’in kocasiyla arasinin
diizeldigi haberini aldig1 andan baslar. Kiray1 almak i¢in evden ¢ikan Miimtaz, bu boéliimde kiray:
alip eve doner. Birinci boliimdeki gibi bu béliimde de iki kez sokaga ¢ikar. Ilki Thsan igin doktor
aramak, ikincisi de ila¢ almak igindir. Thsan’in durumunun agirlasmasi {izerine Miimtaz, o gece
sabaha kars1 Thsan icin aldigi ilag dolu siselerle eve donerken bir kriz gegirir. O an Suat'in sanrisiyla
karsilasarak yere diiser ve her yeri kan i¢inde kalir. Doktoru bulup birlikte Thsan’in evine gelirler.
Miimtaz bir kdseye gekilmistir. Radyo, evin sessizligi icinde, Ikinci Diinya Savagi'min bagladigim
haber verir. Roman, bu sekilde, Thsan'in evinde bagladig1 gibi yine Thsan’in evinde sonlanur.
Romanda agik ve kapali mekana iliskin betimlemelerin fiziksel diinyay1 yansitmaktan &te
islevleri oldugu goriilmektedir. Bu baglamda mekan, kisinin yasantisini, aidiyet duygusunu, gesitli
ruh durumlarin, gelecege iliskin beklenti ve kaygilarin1 somutlayan 6zelliktedir. Bu yoniiyle roman,
Bachelard'in fenomenolojik mekan anlayisindan hareketle “mutluluk”, “igtenlik” ve “diissel”
mekan terimleri dogrultusunda degerlendirilebilecek kapali ve agik mekanlar igerir. Incelenen
kapali mekanlar, Ihsan’m evi ve evdeki koseler, Miimtaz'in Emirgan’daki evi, Nuran'in

Kandilli"deki evi ve evdeki sandik; agik mekanlar ise Akdeniz ve Bogazigi'dir.

1.1. “Ev” ve “Kose” Ekseninde Thsan’in Evi

Miimtaz'in ¢ocuklugunun, Istanbul’da Thsan’in evinde gegirdigi mutlu dénemden 6nceki
yillar1 kayiplarla doludur. Miimtaz Anadolu’da, S...’deki bir isgal gecesinde babasini kaybeder.
S../de yasayan ailelerin ¢ogu, sehri daha onceden terk etmistir. Miimtaz'in babasi da sehrin
diismesine yakin ailesiyle birlikte aksam vakti yola ¢ikmak tizere bir ara¢ bulur ve her seyi hazirlar.
Yiik arabasini bekledikleri sirada kapi galar ve oturduklar: evin sahibine diisman olan bir Rum, evin
sahibi sanarak Miimtaz’'in babasini 6ldiiriir. Baba, komsulari tarafindan evin bahgesinde bir agacin
dibine, alelacele bir mezar kazilarak gomiiliir. Bu sahne, Miimtaz'in hi¢ unutamadig: bir an olarak
zihnine kazinir. Sehre girildigi haberi geldiginde Miimtaz, yasananlara daha fazla dayanamayarak
kisa stireli bir bayginlik gegcirir, kendine geldiginde annesiyle birlikte sehri terk eden yiizlerce
insanin oldugu kafileye katilir. Miimtaz bu yolculugu hicbir zaman tam olarak hatirlayamaz.
Cevapsiz kalan birtakim sorular ve hafizasindaki geri gelmeyen kimi hayallerle gegen karmasa dolu
birka¢ giiniin ardindan, bir aksam vakti annesiyle akrabalarinin yanina, Akdeniz’deki bir sehre
gelirler. Annesi burada hastalanir ve Miimtaz annesini o hafta i¢inde kaybeder. Bu ani 6liimle
yasaminda dolduramadig: bir bosluk olusan, artik hayatta bir basina kalan Miimtaz’in yasadig1 bu
kayiplar tiim hayatini etkiler. Miimtaz, bir ikindi vakti vapura bindirilerek Istanbul’daki
akrabalarinin yanina gonderilir. Bir bilinmezlik igerisinde Istanbul’a gelisiyle ikinci hayati baglayan

Miimtazi, biiyiik yengesi ile amcasinin oglu Thsan karsilar. Thsan, o sirada Misir'dan yeni
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dénmiistiir. Saglig1 Anadolu’ya gitmesine engel oldugu igin Istanbul’da, gizli bir tegkilatta gorev
yapar. Miimtaz'in babasi evde sik sik Thsan’dan s6z ederek duydugu sevgiyi dile getirmis,
Miimtaz'in da biiyiiylince ona benzemesini temenni etmistir. Miimtaz, kendisinden yirmi {i¢ yas
biiyiik olan Thsan’1 zihninde cesitli tasarimlarla canlandirmis olsa da vapura onu karsilamaya
geldiginde gercekligin bu hazirlanmis yiizlerden ¢ok daha sicak ve samimi oldugunu fark eder.
Sakat bir ayag1 ve ¢igekbozugu olmasina ragmen gozleri giilen bu adam, Miimtaz’1 sevgiyle karsilar,
ona dgiitler verir ve karsilik beklemeden onunla arkadaglik kurar. Isgal nedeniyle evini, topragini
terk etmek zorunda kalan, &nce babasini ardindan annesini kaybeden Miimtaz'in yalmzligi, Thsan'in
evine gelisinden kisa bir siire sonra son bulur.

[k zamanlar biiyiik yengesinin ihtiyarliginin yaninda Thsan’in da Galatasaray’da hoca olmasi
ve kalan zamanlarinda evde okuma-yazmalarina devam etmesi, Miimtaz'in okulu disinda
giinlerinin hemen hemen yalniz ge¢gmesine, bu nedenle Sehzadebasi’'ndaki bu evin hayatmna giig
alismasina sebep olur. “Etrafindaki her seye kendi igindeki saadet duygusunu geciren” (Tanpinar,
2000, s. 38) bir kadin olarak nitelendirilen Macide'nin Ihsan’la evlenerek bu eve gelisi, hem evin hem
Miimtaz'mn hayatin1 olumlu yonde degistirir. Macide gelene kadar her seye kiiskiin ve dis diinyaya
kapali olan, her an basina bir felaket gelecekmis gibi yasayan Miimtaz, Macide geldikten sonra
iyilesir; “ylizlinli giinese gevirir” (Tanpinar, 2000, s. 22). O zamanlari, “Benim ¢ocuklugumun bir
kismi bir bahar dali altinda gegti [.]” seklinde ifade eder (Tanpinar, 2000, s. 22).

Evi bir “mutluluk mekan1” olarak ele alan Bachelard’a gore ev, her giin kok saldigimiz bir yeri
imler: “Ciinkii evimiz bizim diinya kosemizdir. Bizim -sik sik yinelendigi gibi- ilk evrenimizdir. Ev,
gercek bir kozmostur. Sozciigii tiim anlamlariyla kapsayan bir kozmos” (1996, s. 32). Macide’nin
varlig1 da bu evi Miimtaz igin igtenlikle sevdigi bir yuvaya, bir evrene doniistiiriir. Macide, “kadin
sefkatine ve giizelligin terbiyesine en muhtag oldugu zamanda” (Tanpinar, 2000, s. 22) Miimtaz'in
hayatina girer. Miimtaz, kendisinden on iki yas biiyiik olan Macide’yi bir arkadas olarak gortir ve
onun sayesinde o giine kadar bir misafirmis gibi hissettigi evi benimser, adeta sahiplenir:

O zamana kadar kendisini misafir gibi gordiigii ev birdenbire onun oluvermisti. Insanin
sevdigi bir ev olunca kendisine mahsus bir hayat1 da olur. O zamana kadar S...’deki son
gecede kendisi icin her seyin bittigi, hayatin disinda ¢ok hususi bir talihle, herkesten ayr1
olarak yasadigini sanan Miimtaz, birdenbire kendisini yeni bir hayatin iginde buldu.
Etrafinda bir hayat vardi ve o, bu hayatin bir parcasiydi (Tanpinar, 2005, s. 38).
Ihsan'in evi, Miimtaz igin artik yalnizca bir barmak olmaktan ¢ikarak anlamli, kisisel bir

mekana doniisiir. Boylece evle kurulan bu duygusal bag, Miimtaz'in diinyayla kurdugu iligkiyi de
doniistiirtir. Miimtaz, artik o evin “6znesi” ya da “sahibi” olarak kendisini oraya ait hissetmeye
baglar.

Bachelard’a gore kogse, bize varhiga o6zgii degerlerin ilkini, hareketsizligi saglayan bir
siginaktir. Varligimizin giivenli ve yakin yeridir. Koge, yaris1 duvar, yarist kapi olan bir tiir yari-
hiicredir. Kdsesinde dinginlik icinde olma bilincinden, deyim yerindeyse 1s1n 151n bir hareketsizlik
yayilir. Bir koseye sigindigimizda, kendini iyice gizlenmis olarak duyumsayan bedenimizin
cevresinde diissel bir oda olusur (1996, s. 155). Omer Saglam (2024, s. 371-372)'1n da ¢alismasinda
benzer yaklasimla inceledigi ve belirttigi gibi, evle kurdugu duygusal bagin yaninda evdeki odalar,

kitaplar ve ozellikle bir kosesinde ¢alistig1 evin kiitiiphanesi, Miimtaz'in gelisimine katki saglar.
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Kendisini birdenbire yeni bir hayatin i¢inde bulan Miimtaz'in bundan sonraki yasamui ve kisiligi bu
ortamda sekillenir:

Ona evin iist katinda fhsan’in odasinin iistiindeki oday1 vermiglerdi. Onun yanindaki
biiyiik oda sonralar bir kdsesinde onun da calistig kiitiiphane idi. Miimtaz ilk defa bu
kadar kitapla bir yigmn resim ve Oteberi ile karsilastigi zaman sasirmisti. Sonra evin
hayatina aliginca bu kiitiiphane onu gekmisti. [lk okumalari bu kiitiiphanenin tesadiifiiyle
olmustu. Roman, hikaye, manasin bir tiirlii kavrayamadig: siir kitaplar1 bu senenin asil
arkadaslariyd: (Tanpinar, 2000, s. 37-38).

Ko6se, bu anlamiyla yalnizca fiziksel bir mekan, bir ¢alisma alan1 degil diisiinsel, entelektiiel

ve ruhsal boyutlari olan; adeta bir diis kurma, ige ¢ekilme, okuma, kendisiyle kalma ve igsel gelisim
alanidir. Baglangicta Miimtaz'in bu mekanda yasadigi saskinlik, onun bu “kose” ye hentiz alismadigt
seklinde diisiiniilebilir. Ancak giin gegtikge evin ahengine alismasiyla birlikte kiitiiphane onu
cekmeye baglar. Bu cekilme, Bachelard'in koseye atfettigi, kosenin cagirici, siginmaci ozelligini
imler. Kiitiiphane ve bu kiitiiphanenin bulundugu odanin kogesi, Miimtaz'in yalnizca okuma
aligkanligr kazandigr yer degil; ayni zamanda kisisel doniisiimiiniin basladigl, diinyasinin
sekillendigi ve Bachelard’'in deyimiyle “imgelem giiciiniin” beslendigi bir alandir. Miimtaz burada,
odanin bir kosesinde kendisi i¢in konulan masanin basina gecerek biiytik bir Tiirk tarihi yazmak
isteyen Thsan’in aragtirmalarina yardim etmek iizere saatlerce okur. Miimtaz'in bu derin okumalari,
Bachelard'in soziinii ettigi, kosede yayilan hareketsizligin yalnizca fiziksel bir durgunluk degil,
diistinsel bir yogunlasma hali oldugu goriisiinii agiklar niteliktedir. Bachelard’a gore koge, hayal
giiclinii uyandirir; insanin diinyadan bir stireligine geri ¢ekildigi, kendi i¢ sesini duyabilecegi en
basit siginak bigimlerinden biridir. Onun 6nemli kavramlarindan biri olan “diisleme” burada ortaya
cikar (1996, s. 154-155). Miimtaz bir yandan Thsan’in kendisine actig1 yoldan ytiriirken diger yandan
kendi istidad1 onu sanata ve siire siiriikler. Miimtaz'in bu alanlara olan ilgisini ve yetenegi fark eden
Ihsan, ona Baki, Nef’1, Nedim, Galib, Dede ve Itri gibi sairleri asilar. “Mademki okuyorsun, (...), bari
en iyisini oku...” (Tanpmnar, 2000. s. 40) diyerek Baudelaire’i de okumasi igin kendisine verir.
Miimtaz, o glinden sonra Baudelaire’i elinden birakamaz. Yazar, romanda, “Bir sairin en biiytiik
kesfi, kendi muharririni, i¢ alemine dogru kendisine gotiirecek olanlar1 bulmaktir” (Tanpinar, 2000,
s. 40) der. Miimtaz, yavas yavas Fransizlari1 kesfetmeye baslar; de Régnier, Heredia, Mallarmé,
Nerval gibi sairleri de yine burada tanir ve sever. Boylece hem Dogu hem Bati sanatini1 taniyan
Miimtaz'in sair kisiliginin temelleri bu kosede atilmis olur. Sadece ev degil, evin en ug noktas1 dahi
bir diinya ihtiva edebilecek ~hem diinya i¢inde var olup hem de bir diinya olabilecek— durumdadir
(Casey, 2025, s. 498). Dolayisiyla “kendini gergeklestirme mekan1” (Deveci, 2021, s. 166) olarak da
degerlendirilebilecek bu ev ve ozellikle evin kiitiiphanesinin “kdge”si, Miimtaz’'in kimliginin
tesekkiillinii saglayan bir yuva niteligi tasir. Miimtaz'in iginde bulundugu kose, tist kattaki odalar
ve Ozellikle kiitiiphane, onun psikolojik ve entelektiiel gelisimine katki saglayan bir igtenlik mekan:
olarak nitelendirilebilir.

Miimtaz'in aksine Thsan’in oglu Ahmet igin ev, Bachelard’in tanimiyla uzlagsmaz bir noktadir.
Bachelard’a gore ev, insanin evrendeki ilk diinya deneyimidir; ayn1 zamanda ilk barinagi ve siginagi
olarak sicaklik ve giivenlik duygularin tasir. Ahmet’e gore ise ev, insanin her giin kok saldigy, giiven
veren bir siginak degil; bir yabancilasma yeridir. Bunun nedeni, Ahmet'in dogumunun trajik bir

olay1 beraberinde getirmesidir. Macide, sekiz yil 6nce, ikinci ¢ocuklar1 olan Ahmet’'in dogumunun
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riskli olabilecegi ihtimali nedeniyle hastaneye yatirilir. Bir haziran sabahi, Thsan ve Macide'nin ilk
cocuklar1 Zeynep, annesini gormek igin hastaneye giderken hizla gelen bir arabanin ¢arpmasiyla
hayatin1 kaybeder. Thsan ve doktorlar, Macide'nin bu felaketi 6§renmemesi igin ellerinden geleni
yapsalar da Macide hasta bakicilardan olay1 6grenir, yatti1 yerden oliintin bulundugu yere kadar
stirtinerek gider ve kizinin cesedini gordiikten sonra bir tiirlii kendine gelemez: “Agir bir humma
ile glinlerce yatmis, Ahmet’i bu humma i¢inde dogurmustu” (Tanpinar, 2000, s. 16). Bu iste bir suglu
olmamasina ragmen yasanan felaketten herkes gesitli gerekgelerle kendisini sorumlu tutsa da
kendini asil suglayan Ahmet'tir:

Vakia, Ahmet de sakindi. Fakat yaratihistan yle idi. O, kendisini kabahatli bulan adamd.
Bilhassa, dogusunun hazin tesadiiflerini 6grendigi giinden beri —kimden, nasil? Bunu hig
biri bilmiyordu. Belki de komsulardan biri sOylemisti;— daima kosesinde, daima evi
yadirgar olmustu. O kadar ki, biraz fazla simartilmak istense, hatirimi alryorlar
diisiincesine kapiliyor, gozlerine yas birikiyordu. Bu, her yerde tesadiif edilen
seylerdendir. Insanlar bazen dogustan mahk{im olurlar, saz pargast kendiliginden kirilird
(Tanpinar, 2000, s. 14).
Ahmet, romanda ¢izilen karakteri bakimindan sakin yapisini daha ¢ok dogustan getirmis olsa

da (Cetin, 2013, s. 160) yasanan trajik olay ve i¢ine dogdugu ortam, onun mekanla kurdugu iliskiyi
olumsuz yonde etkiler. Bachelard’a gore ev, insan yasaminda kazanilmis seylerin korunmasini
saglar ve bunlar stirekli kilar. Evin olmadig1 bir olasilikta insan dagilip gider: “Ev, insan1 gokten
inen firtinalara karsi oldugu gibi, yasaminda yasadigy firtinalara karsi da ayakta tutar. Aym
zamanda hem beden hem ruhtur. Insan varliginin ilk evrenidir. Ustiinkorii metafiziklerin ogrettigi
gibi insan ‘diinyanin ortasina birakilmadan 6nce’ evin besigine yatirilir” (1996, s. 35). Bu noktada
Ahmet’in evi daima yadirgamasi, Bachelard’in diisiincesinin aksine, onun kendi evine kars: aitlik
duygusu kuramadigini gosterir. Bu durum, onun daha ¢ocukluk déneminde sugluluk duygusuyla
bliytidiiglinii diistindiiriir. Bachelard’mn evi hem igten hem distan gelen tehlikelere, kotiiliiklere
kars1 insan1 koruyan, onun dagilmasina, kendini kaybetmesine izin vermeyen bir siginak, bir yuva
olarak tanimlamasina karsin Ahmet igin ev yuva degil, adeta bir kaderin dayatildig1 bir mekan
olarak tanimlanabilir. Bu nedenle Ahmet, diinyaya geldigi andan itibaren kendi yazgisina mahktim
edilmis bir karakter olarak konumlanir.

Ahmet’in daima kosesinde olusu, Bachelardin kose tanimiyla bigimsel diizeyde ortiisiir.
Bachelard, bir evde insanin sikisip biiziismek istedigi koselerin, kii¢iik mekanlarin varligindan s6z
etmekle birlikte bu fiziksel sikisip biiziilmeyi bir yadsima bi¢imi olarak niteler: “Yasanan’ kose,
yasamu yadsir, yasami kisitlar, yasami gizler. Kose, bu durumda, Evren’in yadsimasidir.” Yine
Bachelard’a gore, “koseye ¢ekilen her ruhta bir si$inma figiirii” bulunur (1996, s. 154-155). Ahmet’in
koseye cekilmesi, sessizligi, evin icinde bile bir yabanci gibi hissetmesi de koseyi yalnizca fiziksel
degil, tinsel bir geri gekilme alani olarak kullanmasi anlamina gelir. Biraz fazla simartilmak
istendiginde hatirmi aldiklari diisiincesine kapilan, gozleri yasaran Ahmet'in koseye cekilerek
sessizlesmesi, ge¢miste yasanan bu trajik olayla ve yasadig1 sugluluk duygusuyla bas basa kalmas:
demektir. Bu durum, Bachelard’in kose tanimindaki yalnizlasma ve kogenin yasami yadsima,
kisitlama ve gizleme islevlerini gagristirir. Ancak Bachelard’da kdse, bu yadsima haliyle birlikte diis
kurma ve icsel yogunlasmay1 miimkiin kilan poetik bir siginakken Ahmet’in koseye cekilisi sonucu

ortaya ¢ikan yadsima, sucluluk ve travmanin bir disavurumudur. Dolayisiyla burada kose,
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Bachelard'in soziinii ettigi gibi diislemsel bir siginma mekani1 olmaktan ¢ok, varlig1 daraltan ve
bireyi sugluluk duygusuyla bas basa birakan bir i¢e kapanma mekanina doniisiir.

Ahmet'in kiz kardesi Sabiha ise onun tam aksine evin masahdir. Ihsan, Macide'yi yasadig1
biiyiik sarsintidan kurtarabilmek igin yeni bir ¢ocuk sahibi olmanin onu iyilestirecegini diisiiniir. Bu
diistinceyle diinyaya gelen Sabiha, dogumunun ardindan yalnizca yar1 deli sanilan annesinin akil
sagligini geri kazandirip onu hayata dondiirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bir felaketle kokiinden
sarsilmig olan evin ruhunu da yeniden canlandirir. Miimtaz, Sabiha’ya hem dogdugu giinden beri
baghdir hem de dogusunun sartlar1 diisliniildiigiinde ona karsi minnettardir. Sabiha, pek az
¢ocugun basarabilecegi bir seyi yaparak kisa zamanda bir eve teselli ve seving getirmistir. Bachelard,
“ev diisii barindirir, diis kurani korur; ev dinginlik iginde diis kurmamizi saglar” (1996, s. 34)
diyerek evin diigsel ve koruyucu dogasma vurgu yapar. Bu baglamda Sabiha'nin evin igerisinde
gezinmesi, durmaksizin konusmasi, masallar uydurmasi, sarki sdylemesi ve “Ihsan Bey Adasi”ni
(Tanpinar, 2000, s. 10) nesesi ve samatasiyla doldurmasi, evin canly, iiretken ve diigsel yanini temsil
eder. Boylece Sabiha, Bachelard'in soziinii ettigi bicimiyle, yaratic1 imgelemin agiga giktig1, diislerin
beslendigi bir “ev” anlayisinin somut karsili§i haline gelir. Yine Sabihamin disa dontikligi,
Ahmet'in ice kaparnikligmi goriiniir kilmis; evin merkezi olusu ise Ahmet’'in kosede

konumlanmasina zemin hazirlamistir.

1.2. Bir “Ev” — “Yuva” Olarak Miimtaz’in Emirgan’daki Evi

Miimtaz'in Emirgan’daki evi, romanin en dikkat ¢ekici mekanlarindan biridir. Miimtaz'in bir
may1s sabahi ada vapurunda tanistigi ve yaklagik bir yil siiren riiya gibi bir agk yasamalarina
ragmen evlilik arifesinde yollarini ayirdigi Nuran'la kurdugu gelecek hayallerine, birlikteliklerine
ve ayrilmadan Onceki son bulusmalarma bu ev taniklik etmistir. Bu yoniiyle Miimtaz'in evi
tutkularin, bekleyislerin ve diislerin simgesidir.

Miimtaz'in ruh diinyasi, ¢ocuklugunda yasadig1 kayip ve yikimin neden oldugu derin bir
travma zemini {izerinde sekillenir. Isgal giinlerinin ve babasinin §liimiiniin yarattig1 sarsinti, onda
acgiklayamadig bir sugluluk duygusuna doniisiir; iginde sanki biiyiik bir giinah islemis duygusu
olan Miimtaz, kendini kaynagini bilmedigi bir su¢un sorumlusu sayar. Bu sugluluk duygusu yillarca
devam ederek hayatinin her asamasinda karsisina ¢ikar. Yasadigi bu travmatik olaylar, ilk
bayildiginda gordiigii hayal, top sesleri, kazma kiirek giiriiltiisii, annesinin ¢igliklari, babasinin
billur lambay1 yakmaya calistig1 sahneler seklinde, riiyalarinda bir leitmotif gibi dolasir. Giindelik
hayat, bu sikintili hali gecici olarak bastirsa da en kiigiik ruhsal sarsintida gegmis yeniden uyanur ve
Miimtaz’in i¢ diinyasimi kusatir. Nuran’la birlikteyken ise adeta bambagka, miispet bir diinyanin
icine giren Miimtaz, Nuran'in varligiyla varligim1 kesfeder; artik kendini kainat kadar genis ve
sonsuz hisseder (Tanpinar, 2000, s. 130).

Dikkatleri iizerlerine cekmemek i¢in bulustuklar: bu ev, Nuran'in geldigi ilk giin sevistikleri,
birbirlerine tutkuyla baglandiklar1 bir mekandir. Miimtaz, bu beraberligin ardindan sandalla gezinti
yapmay1 teklif etse de Nuran bunun kendilerini teshir etmeleri anlamia gelecegini diistinerek
kabul etmez. Bununla birlikte bu evi her seyiyle kendilerine ait, yeterince tenha ve korunakl bir yer

olarak goriir. Bachelard, “iginde yasanmuis bir ev, cansiz bir kutu degildir. Icinde oturulan mekan,
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geometrik mekanin sinirlarini asar” (1996, s. 72) diyerek mekanin yasanti araciligryla doniistimiinii
vurgular. Miimtaz ile Nuran arasinda yasanan derin ve mahrem yakinlik da bulunduklar1 evi
siradan bir mekan olmaktan ¢ikarir; evin tiim unsurlar: bu agkin tanig1 haline gelir ve mekan adeta
kutsal bir atmosfere biiriiniir: “Biitiin duvarlar, biitiin tavanlar, her déseme pargas: bir mukaddes
ziyaretin takdisini almis gibiydi” (Tanpinar, 2000, s. 142). Nuran, daha ilk geldigi giin bu kiigiik evi
sevdigini soyler. Boylece Miimtaz, Nuran'in giizelliklerinin yaninda, bir kadinmn bir evi
benimsemesinin hazzin da tadar. Bu baglamda ev yalnizca bir bulusma noktas1 degildir, aym
zamanda Bachelard’in ifadesiyle hem “beden” hem de “ruh” halini alir. Insan igeriden ve disaridan
gelen tehlikelere kars1 koruyan bir siginak olma iglevini yerine getirir (1996, s. 35). Bachelard evi bir
destek/gevseme, bir i¢tenlik mekani olarak goriir. Dolayisiyla ev, bu igtenligi yogunlastirma ve
koruma gorevini stlenir (1996, s. 73). Ev aym1 zamanda giivenlik, sicaklik ve mahremiyet
duygularini barmndirir. Bu dogrultuda bulusmalara, birlikteliklere imkan taniyan Emirgan’daki ev,
mahremiyetin yasandig1 ve korundugu giivenli bir siginak haline gelir.

Miimtaz ve Nuran, Istanbul gezintilerine devam etmekle birlikte haftanin iki giinii, sabahlari
bu evde bulugsmaya baglarlar. Nuranin geldigi ilk giin nefes nefese ¢iktig1 dik yokus, sonralar1 onu
yormamaya baglar. Nuran artik evin yoluna alismistir; ¢iinkii bu yol tiim giligliigline ragmen
yasadigr huzursuzluklari arkasinda birakarak Miimtaz’a ulasmak demektir. Miimtaz’1t tanidig:
giinden beri, hayat1 boyunca Emirgan’daki evde oturacaklarini diistiniir. Bu nedenle gelecege dair
hayallerini hep bu ev tizerinden kurgular. Miimtaz da Nuran'in bu heveslerini gordiikce evi satin
almanin yollarini arar. Bachelard, ev hayalinin insanin i¢sel varliginin topografyasi halini aldigin:
belirtir (1996, s. 27) ve zihinde uyanan ideal ev imgesinin yasanilan eve nazaran daha kusursuz,
giiven ve huzur telkin eden bir yasam alani olarak belirdigini syler. Bu hayalin, insanin gelecege
dair umutlarim ve eksiklerini tamamlama arzusunu yansittigini ifade eder:

Kimi zaman gelecegin evi, gecmigin tiim evlerinden daha saglam, daha aydinlik, daha
genis olabilir. Dogdugumuz eve karsit olarak kafamizin i¢inde diislenen ev imgesi dogar.
Yasamimizin ge¢ doneminde, alt edilemez bir yiireklilikle, o zamana kadar yapmadigimiz
seyleri daha sonra yapacagimizi soyleriz. Ev insa edilecektir. Bu diislenen ev, basit bir
miilk sahibi olma diisii, o zamana kadar kullamsli, rahat, saghkli, saglam, hatta
bagkalarinin goéziinde arzu edilir saydigimiz niteliklerin yogunlagtirilmig bigimi olabilir
(1996, s. 83-84).
Bachelard'n “mutluluk mekani” tanimimi karsilayan bu ev, Nuran i¢in ayn1 zamanda

“diislenen ev imgesi”’ni temsil eder. Dolayisiyla gelecekteki yasamlarini tasarladigy; anilari, diigleri,
umutlar: ve beklentileri barindiran bir yerdir. “Omiirlerinin cenneti” (Tanpinar, 2000, s. 175) olarak
gecen yaz giinlerinden birinde Nuran, aksama kadar Emirgan’da Miimtaz’la bas basa kalmay1 tercih
eder ve evin bahgesi igin bir plan hazirlar. Evlendikten sonra bahgeye ekecegi cigeklerin adlarini,
renklerini diistintirken kendi zevkine gore sectigi bu ¢igekleri nerede konumlandiracagini da en ince
ayrintisina kadar yazip ¢izer. Giilden sonra en sevdigi gicekler meyve agaglarmin ¢igekleri olan
Nuran’a gore bir bahgede badem, erik, seftali ve elma mutlaka bulunmalidir. Ciinkii bu agaglarda
acan ¢igekler, gegici varliklarina ragmen Nuran’in zihninde yalnizca mevsimlik bir giizellik degildir;
ayni zamanda insana bir diisleme ufku acar: “Omiirleri kisa ve bes giin igin olsa bile, insanda biitiin
bir sene devam edecek hayaller uyandirabilirdi” (Tanpinar, 2000, s. 176). Nuran, biitiin yaz boyunca

Miimtaz’la yasayacaklar1t mutlu hayatin, Emirgan’da beraber gegirecekleri kislarin diistinii kurar.
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Emirgan’daki ev, bu yoniiyle Bachelard'in ifade ettigi, evin insanin diisiinceleri, anilar1 ve diisleri
icin en bliytik birlestirici gliclerden biri oldugu ve bu birlestirmedeki baglayici ilkenin “diis kurma”
oldugu (1996, s. 34) yoniindeki goriistinii karsilar niteliktedir.

Bachelard’a gore mekan, yalnizca icinde yasadigimiz yer degil; gegmisimizi, anilarimizi ve
bilingdisimizi iginde saklayan, onlar1 kalici hale getiren bir hafiza alanidir: “Mekan, peteklerinin
binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan bu ise yarar (...) Uzun yalnizliklar
sonunda somutlagmis siire fosillerini mekanin iginde buluruz. Bilingdisi oturur orada. Anilar
devinimsizdir; herbiri, yerlestigi 6l¢lide saglamca tutunur yerine” (1996, s. 36-37). Bir y1l siiren riiya
gibi bir agkin sonunda Nuran'la yollar1 ayrilan Miimtaz'in bu eve iligkin diisleri, evin bahgesinin ve
burada paylastiklar1 anlarin ayrintilartyla doludur. Muhayyilesinde, bir zamanlar yasadiklar:
saadetin her pargasinin yani sira, Nuran’la yeniden bu evde bir araya gelebilme arzusu canlanr:

Bununla beraber gérmedigi, teniyle duymadig;, fakat i¢inde bir bigak gibi calisan, baska
realiteler de vardi. Nuran’in bir giin beraber sectikleri beyaz geceligi icindeki tek zambak
hali, koskiin al¢ak duvarlarindan tasan agag dallari, mehtapli gecelerde adeta canlanan o
bodur incir agaci, kapmin dniindeki geng ¢inar. Oniinden gegtigi geceler, tekrar bir giin
onunla oturmasini, bir sabah cay1 igmesini o kadar 6zledigi, bazen ortiisiinii kaldirmay
unuttuklar: i¢in kendisine bu saadeti daha miimkiin gosteren o kiiciik masa ve koltuklar...
(Tanpinar, 2000, s. 380).
Nuran’1 sanki bir zambak gibi gosteren beyaz gecelik, kosk duvarlarindan tasan agag dallari,

bodur incir, kapinin éniindeki geng ¢inar, kiigiik masa ve koltuklar tek tek ele alindiginda siradan
ev egyalar1 ve ayrintilar gibi goriinse de Miimtaz'in zihninde gegmis mutlulugun bir manzarasin
olusturur; boylece ayn1 anda beliren ve birbirini tamamlayan bu nesneler, hatira ve 6zlemi tagiyan
imgesel unsurlar haline gelir. Bu imgeler, gecmiste yasanmig anlari, 6zlemi ve gelecege yonelik
beklentileri diis kurma yoluyla tek bir odakta birlestirerek evi bir hatira mekanina dontistiirtir.

Bachelard’a gore ev “diislemenin yeri” olmakla birlikte, kimi zaman da yeniden kavusabilme
istegiyle “diislenen” bir mekandir: “Eski eve, yuvaya doner gibi doniiyorsak, anilar diiglere
doniismiis demektir, gegmiste kalan ev biiyiik bir imgeye, yitirilmis ictenliklerin biiyiik imgesine
dontismiis demektir” (1996, s. 120). Miimtaz ile Nuran'in ayriliklarinin ardindan Thsan hastalanmus;
Miimtaz, Thsan'mn hastalandigindan beri evine ugrayamaz olmustur. Kiracty1 gérmek icin sokaga
ciktigr glin, yasadig1 ayriligin ardindan ¢ektigi istirabin ve igcinde duydugu huzursuzlugun etkisiyle,
Nuran’la yasadig1 anilarin sindigi, ¢igeklerle dolu bahgesi, serin tagligi ve Bogaz’a bakan balkonuyla
bir zamanlar igtenligi ve huzuru barindiran evine geri donmenin diisiinii kurar:

Simdi su vapurlardan birine atlayabilse, Bogaz’'a gidebilseydi. Bir ay vardi ki evinde
yatmamistt. Emirgan’in arka taraflarinda bu ev, eski medreselerin avlusunu andiran kapali
bahgesiyle, Kandilli’den Beykoz’a kadar biitiin manzaray1 kavrayan balkonuyle goziinde
canlandi. Bahge giindiiz giinesle, ar1 ve bocek sesleriyle dolu olurdu. Birkag meyve agaci,
bir ceviz, kapisinin 6niindeki kestane, kenarlarda adin1 bilmedigi bir y1gin ¢igek vardy; ig
kapi, vaktiyle limonluk olan dar, caml bir koridora agilirdi. Ondan sonra yazin o kadar
serin olan taslik gelirdi. Burada genis orta masas, kiiciik icki dolabs, biiytik bir sedir vardz.
Merdiven genisti. Bazen iki yastik atarak Nuran'la orada otururlardi. Fakat gen¢ kadin
daha ziyade yukari kat, biiyiik balkonu, Beykoz’a kadar biitiin manzarayi kavrayan sofay1
severdi. Donmesi imkansiz olan giinleri kendisinden uzaklastirmaga c¢alisti (Tanpinar,
2000, s. 69-70).
Bu noktada Miimtaz'in evine donme istegi, Bachelard'in tanimladigi bicimiyle, gecmiste

yasanmis ictenliklerin yeniden kazanilamayacagini bilen bir bilincin diissel geri doniis ¢abasina
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karsilik gelir. Boylece ev, yasanan bir mekan olmaktan ¢ok, diiste varligini siirdiiren bir imge halini

alir.

1.3. Nuran’in Kandilli’deki Evi ve Bir Mahfaza Olarak Nuran'in Sandig

Miimtaz ile Nuran tanistiklarinda Miimtaz yirmi alt1 yagindadir, Galatasaray’da asistandir ve
doktora tezini hentiz bitirmistir. Nuran ise kocasi Fahir'den bosanmis, kiz1 Fatma ve annesiyle
birlikte durgun bir hayat yasamaktadir. Fahir ile birbirlerini sevseler de basindan beri mutlu bir
evlilikleri olmamustir. Ayni evin iginde birer mahkim gibi yasamiglar, Fatmanin dogumu bu kapal1
ve negesiz hayat1 degistirir gibi olsa da ev Fahir’i hep sikmis, Nuran’in sessiz, sakin, kendi halindeki
yasamini daima yadirgatmustir. Fahir’e gore Nuran, ruhen tembeldir fakat aslinda Nuran, yedi yildir
icinde bulundugu bu yar1 uyku halinden Fahir’in kendisini uyandirmasini beklemistir. Nihayetinde
Fahir'in Romanyali bir kadinla birlikte oldugunu 6grendiginde kiziyla birlikte onu terk eder. O
mayis giinii Miimtaz, hayatini tiimiiyle degistirecek olan Nuran’t bu sartlarda, boyle bir yalnizlikta
tanir (Tanpinar, 2000, s. 74).

Bu ilk karsilasmanin ardindan Miimtaz ve Nuran birka¢ kez bulusur ve bir sandal gezisi
yaparlar. Bu goriismelerin sonucunda Miimtaz'in evine gitmeye karar veren Nuran, bu kararin
uygulamadan dnce kendisiyle ii¢ giin siirecek olan bir savasa girer. Iginde duydugu ve emin oldugu
sevgi, kendisini Miimtaz’a dogru siiriiklerken ayni zamanda bir yigin sey de Nuran’a karsi
cikmaktadir. Karsi cikan seylerden biri, {i¢ giin boyunca pegini birakmayan biiyiikannesinin
hayalidir. Biiyiikannesi Nurhayat Hanim, gengliginde biiyiik bir agk yasamis, bu agk hem kendisini
hem de sevdiklerini olumsuz etkilemistir. Evli bir kadin olmasina ragmen toplum tarafindan kabul
gormeyecek bir davranista bulunmus, esi Talat Bey'i terk ederek asik oldugu Misirli binbasiyla
ka¢gmis ve nihayetinde etrafindaki herkesi bedbaht etmistir. Nuran da bogsanmis ve ¢ocuk sahibi bir
kadin olarak, kendisinden yasga kiigiik ve hi¢ evlenmemis olan Miimtaz’a asik olmustur.
Cocuklugundan beri biiyiikannesine benzetilen Nuran, onun yaptigi gibi bir agskin pesinden
gitmekle bu aski yok saymak arasinda kalir. Onceleri eski bir sandikta buldugu, biiyiikannesinin
oldukga solmus fotografina baktiginda, Nurhayat Hanim'in adeta kendisine biitiin i¢ hayatini inkar
ettirmeye ¢alistigini goriir. Bu kiigiik ve soluk, sert ve yaldiz1 dokiik fotografin canlanarak, “ben(...),
¢ok sevildim, onun igin bdyle perisan oldum. Sevdigim ve sevildigim igin bana muhtag olanlarin
hepsi bedbaht oldular. Kendi yakininda bu kadar canli bir 6rnek varken, nasil cesaret
edebiliyorsun?..” (Tanpinar, 2000, s. 136) dedigini duyar.

Edebiyatta uzam ve zamanin birbirinden ayrilmazligini ifade eden Mikhail Bakhtin, bu
yaklasimi1 “kronotop” kavramiyla agiklar (1996, s, 316). Ge¢mis zamanin izlerini saklayan bir
kronotop olarak da degerlendirilebilecek sandik (Onen, 127, 2024), yalnizca esyalarmn muhafaza
edildigi bir nesne degil; ailenin hafizasini, tarihini, siirekliligini ve ge¢misle kurdugu bag:
somutlagtiran bir bellek mekanidir. Bachelard’a gore dolaplar ve raflari, masa ve cekmeceleri gibi
kasa/sandik ve onun ¢ifte duvari, gizli ruhsal yasamin gergek birer organidir. Ona gore, bu nesneler
olmasaydi insan, i¢ yasamindaki igtenlik 6rneklerinden yoksun kalirdi. Bu nedenle Bachelard, bu
nesnelerin karmasik bir yapiya sahip oldugunu ve insan igin derin bir igtenlik barindirdigin

diistintir (1996, s. 100). Nuran'in actig1 eski sandik ve igerisinde buldugu fotograf da onu baska bir
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zamana, baska bir hikayeye tasiyan bir imgeye doniisiir. Bachelard, kasalarin/sandiklarin i¢inde
unutulmaz seyler oldugunu, orada ge¢mis, simdi ve bir gelecegin yogunlastigini soyler. Boylelikle
sandik, bellegimize giremeyecek kadar eskide kalmis seylerin bellegi haline gelir (1996, s. 106).
Sandik, Bachelard’a gore acgilan bir nesnedir; kapandiginda nesnelerin arasina donerek dis
mekandaki yerini alir. Ancak nihayetinde agilan bir nesnedir ve acildiginda artik diyalektikten s6z
edilemez: “Disarisina bir ¢izgi ¢ekilmistir, orada her sey yeni, sasirtici ve bilinmezdir. Disaris1 artik
bir sey ifade etmez. Hatta, biiytiik bir geliski olarak, oylumun boyutlar1 da artik bir sey ifade etmez,
¢iinkii igeride yeni bir boyut agilmistir; bu, igtenlik boyutudur” (1996, s. 107). Bu dogrultuda sandik,
yalnizca gegmisi barindiran bir nesne olmaktan ¢ikar; agilma imgesi etkinlestiginde, insanin kendi
i¢ diinyasina agilan bir kapiya dontisiir. Her ne kadar sandik ge¢miste agilmis olsa da bu fotograf,
s0z konusu agilma imgesini simdiye tasiyarak mahfazanin imgesel islevini Nuran’in i¢ diinyasinda
yeniden etkin kilar; Nuran disaridan, anda bulundugu mekandan soyutlanarak sandiktan ¢ikan
fotograf araciligiyla igtenlik boyutuna geger. Zaman ve mekan adeta genisler, iginde yalnizca
biiylikannesinin sesini ve hayatini duymakla kalmaz; daha derinden, daha karisik bir ikinci ses
duyar. Nuran’in kalbine, uzviyetine hitap eden bu ikinci ses, damarlarindaki kanin sesidir:

Asgka ve ihtirasa her seyi birden yakarak doludizgin giden Nurhayat Hanum’in kaniyle,
anne dedesi Talat Bey’in sevginin ocagmda bir nezir gibi yanmaga hazir kanlari, bu iki
kana sonradan karisan babasmin kani, serhat boylarinda, Balkanlar'da, Karadeniz
kiyilarinda, bin erkekge tecriibe ile hazirlandiktan sonra, Kirim muharebesinde buraya,
Istanbul’a diistiigii i¢in birdenbire sasiran, kibar ve incelmis hayata biitiin hiir
cirpinislarini feda eden, asirlik bir zevkin gondiillii esiri olan kani, biitiin bunlar acayip, ¢ok
acayip bir halita olmaliyd: (Tanpmar, 2000, s. 136).
Bir tarafta atilisin, diger tarafta yalnizca kabul etmenin, rizanin ve bas egisin oldugu, Nuran'in

icinde degisik agizlarla konusan ikinci ses olan bu kanin sesini Nuran, kendisinde tehlikeli bir miras
gibi yillarca tagimis, onu uyutmaya ve yok saymaya ¢alismistir. Miimtaz’a ada vapurunda ikinci kez
rastladiginda aniden dizginleri elinden kagirmis olan Nuran, sandigin goriiniirdeki sinirlarini
gecerek kendi icine dogru derinlesmesi gibi, Bachelard'in ifade ettigi, iceride yeni bir boyut olarak
acilan ictenlik boyutunda, icindeki korkuyu duyumsayarak bu mirasin kendisinde uyandigin fark
eder. Bir mahfaza olarak, ac¢ilma imgesini igeren eski sandiktan ¢ikan bu fotograf, bilingaltinin
derinliklerinde yatan diistinceleri, anilar yigimini, korkulari, bastirilmis duygular1 ve sirlar tek tek
ortaya doker. Nuran'in kendisiyle, aile gegmisiyle ve Miimtaz’a duydugu sevgiyle yiizlesmesine ve
hesaplasmasina yol acar. Boylece eski sandigin i¢inden ¢ikan sey yalnizca bir nesne degil, Nuran'in
kendi i¢ diinyasmin yankist olur. Nuran, agilan bu igtenlik boyutunda, ge¢misin sesiyle simdi
arasinda yasadig1 catismanin sonunda, kimseye verecek bir hesab1 olmadig1 sonucuna vararak ertesi
giin kendisini Miimtaz'in yaninda bulur. Bu bakimdan sandik, Bachelard’in belirttigi iizere, saklama
islevinin 6tesine gegerek bireyin bastirdig1 ge¢misi ve igsel mirasini goriiniir kilan, i¢tenlik boyutunu
harekete gegiren imgesel bir i¢ mekan islevi kazanir.

Nuran’in Kandilli’deki evi ise Miimtaz i¢in adeta efsunlu, mucizelerle dolu bir mekandir.
“Tipk1 acemagiran bestenin son beytinde anlattig1 cennet”e benzer (Tanpinar, 2000, s. 151). Miimtaz
ilk kez bu eve davet edildiginde, saadetlerin ve zevklerin en biiytiglinii tadar. O giinden sonra,
hayatin 6z kaynag1 ve tiim gergeklerin annesi olarak gordiigii Nuran'in evini diistinmek, Miimtaz

icin ayr1 bir haz haline gelir. Miimtaz, yalniz kaldig1 zamanlarda ya da Nuran disar1 gtkmayacagini
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sOyledigi glinlerde, Nuran'it bu evde hayal etmeyi aliskanlik haline getirir. Nuran’in yasadig yeri
gormekle sevgilisinin “hayat ¢ercevelerinden en mithimine” (Tanpinar, 2000, s. 161) sahip oldugunu
diistinen Miimtaz, geng kadini artik zihninden uzaklastiramaz. Yalnizligini, Kandilli’deki evi ve
Nuran’in bu evin igindeki olas1 varolus bigimlerini diisleyerek giderir:

Nuran't bahgedeki nar agacinin dibinde, kahvalti masasinda tasavvur etmek, yahut kendi
eliyle diizelttigi cicek tarhlarmmin arasinda, saglari, basinin {istiine bir iki firkete ile
toplanmus, beyaz sabahligi Pompei fresklerini andiran kivrimlarla viicudunun inhinalarmi
kavramis geziniyor diisiinmek, Miimtaz'in yalmzhgm bagka tiirlii dolduran hazlar
oluyordu. Nuran su anda odasinin pancurlarini agmasi, ihtiyar dayisina kahve pisirmesi,
annesinin ilacini vermesi, bahgede iki eli sakaginda kitap okumasi, yahut cocuklugundan
beri benimsedigi kiiciik odada dedesinin bir hastaliginda ziyaretine gelen Ali Pasa'nin
oturdugu sdylenen koltukta misafirlerine gay ikram etmesi, onlara duvarda Ibrahim Bey’in
vaktiyle Yildiz’daki on giinliik mevkufiyetinin hatiras: olarak yazdigi, Naili'nin: ‘Lutf u
kerem-i hazret-i Mevla ile gectik’ misraim1 gostermesi, vitrinde onun yaldiz ve renk
hokkasiyle, kil uclu kalemiyle, ince fircasiyle siislerini hazirladig tabaklari, cigeklikleri,
geng kadinin kendi giizelligine bir ¢ocuk nesesinin tuhafligini katmak icin buldugu tabirle
biitiin o cam evaniyi gostermesi, Miimtaz'in muhayyilesinde olmiyacak derecede giizel ve
essiz seylerin arasma girmisti (Tanpmar, 2000, s. 161).
Ev, Miimtaz'in Nuran’a dair sevgisini besleyen, onu canli tutan ve Miimtaz’1 giindelik

gercekligin disina tasiyan bir diigsel mekan islevi goriir. Miimtaz'in, Nuran’1 evin iginde gesitli
bicimlerde zihninde canlandirmasi, digsal gergekligin bireyin i¢ diinyasinda nasil yeniden
iretildigini gosterir. Mekan, Miimtaz’in zihninde Nuran’in varligiyla birleserek yalnizca hatirlanan
degil, diisleme yoluyla siirekli yeniden kurulan bir uzama doniisiir. Bachelard'mn Diiglemenin
Poetikasi’'nda ifade ettidi {izere diislenen bir diinyaya dogru yola ¢ikildiginda her zaman bagka bir
yere, rahat bir yere yerlesilir ve bu diinyay1 belirgin kilan temel unsur, tistiine bir mutluluk isareti
koymaktir. Insan, kozmik bir hayalde oldugu kadar kendi konutuna iliskin bir hayalde de bir
durmanin iyiligi icindedir (2012, s 190). Dolayisiyla kozmik diisleme ile eve iliskin diisleme, ruhta
benzer bir dinlenme ve huzur duygusu uyandirir. Miimtaz da Kandilli’deki evi zihninde yeniden
iireterek kendisine giivenli ve mutlu bir mikrokozmos insa eder. Miimtaz'in, evi “saadetlerin en
bliyligii” ve bir “cennet” olarak nitelendirmesi ise Bachelard’in soziinii ettigi mutluluk isaretinin
belirgin bir yansimasidir. Yalniz kaldig: anlarda gercek yasamindaki boslugu bu diissel mekanla
dolduran Miimtaz, “diisledigi diinyalarin dogrudan sahibi” (Bachelard, 2012, s. 170) haline gelir.
Evin efsunlu bir cennete benzetilmesi ve Nuranin evin igindeki varligimin idealize edilmesi,
diislemenin sevilen nesneyi kusursuzlastirma giictinden kaynaklanir. Bachelard, “Bir tutkunun
gelecegini yasayan diisleme, tutkusunun nesnesini ideallestirir” (2012, s. 62) der. Miimtaz'in
tahayytiliinde Nuran ve onun yasadig1 mekan da siradan bir gergeklik olmaktan ¢ikip yticeltilen bir
imgesel diizleme taginir.

Bachelard’a gore ruh, durup dinlenecegi yerleri akip giden zamanin iginde degil, diislemenin
hayal ettigi evrenlerde bulur. Kozmik diisler, insanin diinyada, diinyanin mutlulugunda ikamet
etmesine yardim eder (2012, s. 26). Miimtaz i¢in Kandilli’deki ev, yalnizca Nuran'in yasadig; fiziksel
bir mekan degil; ruhunun dinlendigi ve bahge, nar agaci, beyaz sabahlik, vitrin gibi imgeler
etrafinda biitiin bir diinyanin yeniden kuruldugu diissel bir mikrokozmostur. Miimtaz'in bu evi

ylicelterek tahayyiil edisi, basit bir hatirlamanin 6tesindedir. Sevginin ideallestirme giiciiyle maddi
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varligin1 asan ev, Miimtaz'in yalnizlik anlarindaki ruhsal durumunu dis dinyanin

huzursuzlugundan koruyan biiyiilii bir siginak haline gelir.

1.4. “Ictenlikli Sonsuz Bityiikliik”: Akdeniz ve Bogaz

Bachelard, calismasinin “Ictenlikli Sonsuz Biiyiikliik” boliimiinde, digsal bir manzaranin nasil
igsel bir biiyiikliige agildigr tizerinde durur. Gelistirdigi “igtenlikli biiytikliik” ifadesi, insanin
mekanla kurdugu iliskiyi fiziksel olmanin yani sira psikolojik yoniiyle de kavrar. Fenomenolojik
diizeyde, imgelem yoluyla deneyimlenen igsel derinlik 6n plana ¢ikar. Ona gore sonsuz biiytikliik,
diis kurma edimiyle saglanan bir icsel genisliktir. Bu biiyiikliik dis diinyanin, 6zellikle doganin
insan bilincinde uyandirdig1 imgesel yankilarla sekillenir; ancak kaynagini dogrudan manzaradan
degil, bu manzaranin insanin i¢ diinyasinda acti$1 sonsuz diisiince ufkundan alir. Dolayisiyla
“manzaranin kendisinden degil, engin diisiincelerin sonsuz derinliginden gelmektedir” (Bachelard,
1996, s. 206). Boylece imgelem yoluyla mekanin fiziksel smirlar1 agilir ve bilingte bir sonsuzluk
deneyimi yasanir; biiytikliik artik olgiilebilir bir alan degil, diis kuran bilincin genisleyebildigi kadar
genis bir uzamdir.

Tanpmar, 1928 yilindan sonra bir “riiya esteti$i” benimser. Onun siirini ve nesirlerini
birlestiren ve estetiginin temeli olan bu “riiya”, hakiki riiyadan farkhidir: “Hakiki riiyaya, sairin
kendi tabiriyle, ‘tesadiifler ve tuhafliklar” hakimdir. Halbuki onun ‘riiya hali” dedigi seyin kendisine
has bir ‘nizam’1 vardir. Bu, uyanik iken goriilen, suurlu diisiince tarafindan, muayyen bir gayeye
gore sevk ve idare edilen bir riiyadir” (Kaplan, 2015, s. 91). Tanpinar'in roman ve hikayelerinde bu
ritya haline sik sik rastlanir. Yapitlarindaki karakterler, “dis diinyaya dogrudan dogruya degil,
rityaya benzeyen bir ruh halinin arasindan ve arkasindan bakarlar” (Kaplan, 2015, s. 92). Huzur'un
dis mekanlarindan olan Akdeniz ve sular ile Istanbul'un Bogaz gezintilerinde de bu riiya halini
gormek miimkiindiir. Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore, “Cok def’a manzara karsisindaki ruh
haletimiz (...) uyarnik halde goriilen bir riiyadir” (1977, s. 32). Roman kisilerinden Miimtaz ile Nuran
da tabiat1 ve sulari izlerken yalnizca goriinen manzaranin sinirlari iginde kalmaz; diisleme yoluyla,
Bachelard’in soziinii ettigi “i¢tenlikli sonsuz biiyiikliige” agilan bir i¢sel mekana gegerler. Bu bakista
manzara —tabiat ve deniz— artik digsal bir nesne degil, bilincin derinliklerinde yankilanan, hatiralari,
arzular1 ve diislemeyi harekete gegiren imgesel bir uzama doniistir. Boylece Tanpinar'in “nizaml
ritya”s;, mekanin fiziksel genisligini asarak Bachelard'in goriisiiyle uyumlu bir bigimde
karakterlerin i¢ diinyasinda smirsiz bir igsel biiyiikliik tecriibesi yaratir.

Akdeniz, S...’deki isgal gecesi babasmni kaybeden Miimtaz'in, birkag¢ giinliik yolculugun
ardindan annesiyle birlikte akrabalarinin yaninda kalmak {tizere geldikleri yerdir. Miimtaz'in
burada gegcirdigi cocukluk giinleri, hayatinda rastladig1 kotii tesadiiflere ragmen onun igin giizel bir
mevsime isaret eder. Sonralar kitaplardan 6grendigi bu cografyanin medeniyetinden, ikliminden
daha o yasta biiytiik bir zevk alir. S...”de isgalin neden oldugu yikim, geldikleri A...”nin da giinliik
yasamini derinden etkilemeye devam eder. Sehir siirekli degisen haberlerle ¢alkalanirken sokaklar
hem korku hem gegici sevinglerle dolup tasar. “Fakat bunlar elmas kadar parlak bir giinesin altinda,

(...) lezzetleri hep onunla biiyiiyen bir denizin karsisinda, bayiltic1 portakal cigegi, hanimeli, fiil
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kokular: arasinda” (Tanpinar, 2000, s. 30) gerceklesir. Akdeniz, boyle bir ortamda Miimtaz’a tiim
glizelliklerini yasatir.

Miimtaz giinlerini ¢ogunlukla iskelede, deniz kenarinda gegirir; denize kadar inen biiytiik
kayaliklarin tistiinde oturur. Aksam saatlerinde ise giindiizleri sadece riizgarin ve yagmurun siinger
gibi delik desik ettigi tas pargalar:1 olan yosunlu kayalar birdenbire canlanir ve “talih gibi susan ve
yalniz varliklarinin igimizdeki aksiyle konusan bir yi1gin hayali varliklar” (Tanpmar, 2000, s. 31)
olarak Miimtaz'in etrafini sarar. Tabiat karsisinda bir riiya hali yasayan Miimtaz, govdesini kiigticiik
hissederken diisleme araciligiyla iginde genisleyen bir hayat idraki kazanir ve tiim benligini saran,
koki ¢ok derinlerde olan tuhaf korkunun riizgarinda dagilmaya c¢alisir. Burada, Miimtaz'in tabiat
karsisinda bedenini kiigiilmiis hissederken bilincinin biiyiimesi ile Bachelard'in digsal biiytikliigiin
igsel bir genisleme duygusuna dontistiigii diislincesi arasinda bir kesisme s6z konusudur.
Bachelard, diisleme edimi sirasinda insanin zayif varliginin bilincinde olsa da ani bir diyalektigin
etkisiyle biiyiikliiglin bilincine vardigini, boylelikle sonsuz biiyiikliik yaratan varliginin dogal
etkinligine kavusmus oldugunu; sonsuz biiytiikliigiin aslinda i¢imizde oldugunu séyler (1996, s. 199-
200). Bachelard’m bu goriisii, insanin diisleme araciligiyla kendi sinirli varligini asarak igsel bir
genislige ulasmasi, dis diinyadaki biiyiikliigii kendi bilincinde yeniden tiiretmesi anlamina gelir.
Boylece biiytikliik, artik digsal bir 6l¢ii olmaktan ¢ikar ve varligin derinlerinde hissedilen igsel bir
yogunluga doniisiir. Dis manzara, Miimtaz’in i¢inde var olan diisleme egilimini harekete gegiren
bir uyarandir. Dolayisiyla sonsuzluk dogrudan tabiatin nesnel biiyiikliigiinde degil, Miimtaz'in
icindedir. Kayalarin canlanmasi ve yalnizca insanin i¢ diinyasinda yanki bulduklar: haliyle konusan
hayallere doniismesi, Miimtaz'in hayat1 kavrayisinin kendi iginde genisledigini duyumsamasi ve bu
kavrayigla benligini saran korkudan siyrilmaya calismasi, Bachelardin ifade ettigi {iizere,
disimizdaki manzaranin igtenlikli bir biiyiikliigiin agilmasima yardim etmesinden ileri gelir (1996, s.
206).

Miimtaz'mn igine girdigi bu diinya, diisleme ediminin imkan tanidig1 sonsuz bir igsel biiytiikliik
alanidir. Tabiat, bu saatlerde adeta Miimtaz’a “ne diye ayrildin, sefil 1stiraplarin oyuncag: oldun,
gel, bana don, terkibime karis, her seyi unutur, esyanin rahat ve mesut uykusunu uyursun”
(Tanpinar, 2000, s. 31) diye seslenerek onu diislerinde kendisine ¢agirir. Bu yoniiyle dis gerceklige
ait olan tabiat, Miimtaz'in i¢ diinyasinda agilan bir diisleme mekanimna doniisiir. Bachelard’a gore
insanin iginde bulunan sonsuz biiyiikliik, yasamin durdurdugu, tedbirliligin askiya alindig1, buna
karsin yalnizlik anlarinda yeniden bulunan/ortaya ¢ikan bir tiir varlik genislemesiyle iligkilidir.
Insan, hareketsiz kaldigi anda 6telerde bulunur ve sonsuz biiyiikliikte bir diinyada diis kurar.
“Sonsuz biiyiikliik, hareketsiz insanin hareketidir; dingin diis kurmanin dinamik 6zelliklerinden
biridir (Bachelard, 1996, s. 199).” Miimtaz da yalniz bagmna kayalarin iistiinde oturarak seyrettigi
tabiat karsisinda harekete gecen imgelem giicliyle, zihnine yerlesen isgalin ve savagin izlerinden
dogan korku ve endiselerin 6tesine uzanan bir diis alanina girer. Boylece giindelik kaygilarmin ve
acilarinin 6tesinde, sonsuz biiyiikliigiin bulundugu bir diinyanin esigine yaklasir; bu diinya, onu
esyanin rahat ve mutlu uykusuna cagiran bir diis ufku gibi belirir.

Bachelard, diis kurmanin farkli manzaralarla beslendigini, insanin 6ziinde var olan bir

egilimle biiyiikliigli hayranlikla izledigini sdyler. Biiytikliigiin hayranlikla izlenmesinin ise 6zel bir



1238 Soylem Haziran/June 2026 11/2

ruh halini belirledigini, diis kurmamin diis¢iiyii yakinindaki diinyanin disina g¢ekerek onu
sonsuzlugun golgesine tasiyan bir diinyanin 6niine koydugunu ifade eder (1996, s. 198). Miimtaz
da ugurumun kenarinda durulmus suyu, sudaki 1sik pargalarini izlerken, yerin altindan ilerleyen ve
gerileyen dalgalarin giiriiltiisiiniin; sedef kabugunda, balik pulunda, kaya gukurunda, ay ve yildiz
aksinde uyuyan binlerce varligin sesleri ile kenarlar1 pul pul, akisleri renkli olan biiyiik davetlerin
kendisini ¢agirdigini duyumsar. Sularin ve sudaki varliklarin ¢agirdig1 bu diinya, diisleme halinin
actigl i¢sel genisleme deneyimiyle kurulan bir diinyadir. Miimtaz, “bu karanlik aynada heniiz
baglangicta olan Omriiniin dost hayallerini, babasinin altinda yatti§1 agaci, oldugu gibi biraktig
mesut cocuk saatlerini, han odasinda bakir tenine ¢ok derin bir as1 gibi yapisan koylii kizini, biiytik
siyah gozlerini” (Tanpinar, 2000, s. 32) diistiniir. Miimtaz'in “heniiz baslangigta oldugu émriiniin
dost hayallerini” diistinmesi, Bachelard’in varolugsal bir genisleme halini imleyen saf diisleme
anlayisina denk diiser. Bundan farkli olarak babasinin éldiiriildiigii ve yasadiklar: yeri terk etmek
zorunda kaldiklar1 isgal gilinlerine donmesi, diislemenin igine hatiranin da katildig: bir ruh haline
isaret eder. Boylece Bachelard'in ifadesiyle yakindaki nesneden kagar, kactig1 anda artik uzakta,
otede, bir 6te mekandaki yerini almis olur (1996, s. 199). Akdeniz’in durulmus sulari, sudaki 151k
pargalar1 ve suyun igerisinde yasayan her bir canli, Miimtaz’a oraya gelmeden 6nceki yasantisini,
S...de mutlu baslayan ancak isgal nedeniyle alt iist olan, geri doniilemez bir bigimde degisen
hayatini bir kez daha hatirlatir, yasatir.

Insanin icindeki sonsuz biiyiikliige agilan bir diger mekan, Miimtaz ile Nuran’m derin bir
hayranlik duyduklar1 Bogaz’dir. Bogaz ve onun sulari, insanin diisleme egilimini uyaran imgesel
bir mekan niteligi tagir. Miimtaz’a gore Bogaz’da her sey insan1 kendisine gagirir, kendi derinligine
indirir (Tanpinar, 2000, s. 115). Bogaz ve onun sabah sulari, “fecir kizlarinin ellerindeki mesalelerle
maddesiz aynalarda bir sedef riiyas: icinde” (Tanpmnar, 2000, s. 115) ytizdiikleri garip ve igli
yankilarin diyari halini alir. Boylece sularina vuran isigiyla, sesleriyle ve akisleriyle Bogaz,
Miimtaz’in bilincinde genisleyen bir i¢ diinya haline gelir; disin biiyiikliigii, onun igsel sonsuzluk
duygusuna doniisiir. Tanpinar’a gore, “(...) biliyiik manzaralar (...) uyandirdiklar1 sonsuzluk
duygusuyle bizi ezerler. Agik havadan ¢ok def’a yorgun ve harap, fakat daima biiytiik bir kesifle
zengin doneriz” (1977, s. 36). Miimtaz da bu gezintilerden igsel olarak zenginlesmis bir bigimde,
yazarin deyimiyle “daima dolgun” (Tanpinar, 2000, s. 167) bir halde doner.

Miimtaz ve Nuran’in sanat ve musikiye yonelik ortak estetik duyarliliklar: etrafinda sekillenen
agklari, Miimtaz’da, “gercekten bir riiya i¢inde yasadig1” (Tanpinar, 2000, s. 205) duygusunu
uyandirir. Bu riiya halinin izleri, derin bir hayranlik duyduklar1 Bogaz'daki sandal ve kayik
gezintilerinde yogun bir bicimde hissedilir. Kanlica koyunda gece vakti ¢iktiklar: gezilerden birinde,
etrafta hemen hemen kendilerinden bagka kimse yoktur. Sakin sularda ay ve onun altin hayaller
diinyasi, sessizlik musikisi ve kendileri vardir. Adeta masmavi bir diinyada olan Miimtaz ve Nuran,
bir riiya hali icinde Bogaz1 ve onun sularini izler. iki sevgili, bu riiya halinde igsel bir sonsuzluga
agilir:

Masmavi bir diinya i¢inde idiler. Bugulu, seffaf bir mavilik, sonra benek benek, yaprak
yaprak dagilan, giines oluklar halinde akan bir altin yagmasi. Yiizlerce goriinmeyen agzin
iifledigi ney nagmeleri ve onun etrafinda bu musiki ile beraber biiyiiyen, degisen, ilerleyen
sessizlik. Geceyle sokak fenerleri, mehtaptan gayr1 her 1s1k garip bir durgunluk kazanmst.
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Oyle sessiz, sadece kendileri olarak suyun iistiinde ve iginde siitunlarini, kemerlerini, altin
sagaklardan kapilarini uzatiyorlardi. Bazen bu 1siklar daha inceliyor, gene altin yosunlar
gibi birbirlerine karisiyorlardi. Ve ay hepsinin ortasinda bozulmaga baglayan bir meyvenin
cekirdegi gibi, olgunlugunun son anlarini yasayan bu ihtisami kendi etrafinda topluyordu.
Garip bir saltanatti bu. Hersey ona kendini agiyor, nizamini kabul ediyor ve bu nizam
herseyi icinden degistiriyordu, hepsini birden biiytik, esrarli bir varligin riiyas: yapiyordu
(Tanpinar, 2000, s. 186).
Bogaz artik cografi bir yer olmaktan ziyade 1s1k, renk ve ses imgeleri araciligiyla diigsel bir

atmosfer halini alir. Mavilik, altin 1siklar, ney nagmeleri ve su tizerindeki yansimalar bir araya
gelerek imgesel bir mekan olusturur. Ayin etrafinda toplanan isiklar ve yansimalar, Miimtaz ile
Nuran’a garip bir saltanatin igerisinde yasiyorlarmis hissi verir; etrafi siradan bir gece goriintiisii
olarak degil, adeta biiyiik ve esrarli bir varli§in riiyas: gibi algilarlar. Boylece digsal manzara,
Miimtaz ve Nuran'in i¢ diinyasinda genisleyen diigsel ve estetik bir deneyime doniisiir.

Bachelard’a gore diisleme, insanin i¢sel mekan ve zaman algisini 6zgiirlestirir. Diislincelere
dalmis insani saran diis kurmalarda mekan smirsizca yayilir (1996, s. 203). Bir baska aksam
Kanlica’da yaptiklar: bu gezilerden biri, giktiklar: bir “yar1 dertini alem yolculugu”dur (Tanpinar,
2000, s. 206). “Suyun nefti bir atlas rengini aldig1” (Tanpinar, 2005, s. 206) bu gecede yal1 diplerinden
gecmek, Miimtaz ve Nuran’in imgeleminde gblgenin, sirrin ve siikinun iginden ge¢gmek manasina
gelir. Bu yar1 dertini alem yolculugunda tistiinde bulunduklar1 korfez aniden genisler; etraf bazen
adeta iri bir firuze iginde yasiyorlarmis gibi sakin bir pariltiya dontisiir ve karanlik su, yildizlarin
uzattig1 biiyiik miicevher salkimlariyla dolar. Icinde bulunduklari bu riiya hali, Miimtaz icin
yalnizca o ana ait bir haz olmaktan ¢ikar. Sonsuz bir biiyiikliige agilan Miimtaz, o anda aym
zamanda sanatin biiyiiye yakin sirrin1 da bulmus olur. Bachelard’in ifadesiyle, “Ruh, bir nesnenin
icinde kendine bir sonsuz biiyiikliikk yuvasi bulur” (1996, s. 205). Boylelikle Bogaz, Miimtaz ve
Nuran'in bilinglerinde genisleyen bir i¢ diinya haline gelir; dis diinyanin biiytikliigii, onlarm icsel
derinliginde yanki bulur. Bachelard'in ifade ettigi gibi, diinyanin sonsuz biiytikliigi ile ictenlikli
varligin derinligi bir aradadir (1996, s. 204).

Ictenlikli sonsuz biiyiikliik, dis diinyanin uyandirdigi imgelerle ortaya gikar; ancak asil
genigligini diis kuran bilincin icinde bulur. Bogaz'in gece durgunlugunda korfezin genislemesi,
etrafin iri bir firuze iginde yasiyorlarmis gibi parlamasi ve karanlik suyun yildizlarin uzattig1 biiyiik
miicevher salkimlariyla dolmasi gibi imgeler, dis gercekligi yansitmanin 6tesinde, Miimtaz ve
Nuranin i¢ diinyasinda agilan genisligi temsil eder. Bu baglamda Bogaz’da yasanan bu riiya hali,
Bachelard'mn ictenlikli sonsuz biiyiiklitk kavramiyla uyumlu bicimde, bireyin imgeleminde agilan

smirsiz igsel genisligi ve diisleme araciligiyla deneyimlenen enginlik duygusunu goriiniir kilar.

SONUC

Ahmet Hamdi Tanpmar'in Huzur'u, mekanin yalnizca fiziksel bir yer/alan olarak degil,
bireyin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu, diislerini, kimligini ve aidiyetini yansitan bir unsur olarak
islendigi, kurgusu bakimindan oldukca zengin bir romandir. Bu yoniiyle, Gaston Bachelard'in
Mekinmin Poetikast adli yapitinda gelistirdigi fenomenolojik mekan anlayisiyla kesisim noktalar1
barindirmaktadir. Bachelard, mekani insan ruhu tizerindeki etkisiyle sinirli kalmadan, bireyin hayal

glicii, hatiralar1 ve duygusal deneyimleriyle kurulan karsilikl iligki i¢inde ele alir; ev, kose, yuva,
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sandik ve igtenlikli sonsuz biiyiikliik gibi kavramlar tizerinden bu deneyimi inceler. Huzur
romanmnin mekanlariin ¢ok katmanli bir yapiya sahip olmasi da mekanlar1 bu tiirden bir
yaklasimla yorumlamaya olanak tanimuistir.

Bachelard, evi insanin her giin kok saldig1 bir yer olarak nitelendirir. Evin insanin ilk evreni
oldugunu, kisiyi hem igten hem distan gelen tehlikelere, kotiiliiklere karsi koruyan; onun
dagilmasina, kendini kaybetmesine izin vermeyen bir siginak, bir yuva niteligi tasidigin ifade eder.
Ihsan'in evi, Bachelard'in goriisiine uygun bigimde, Miimtaz i¢in yalmizca bir barinak degil,
kimligini insa ettigi, aidiyet duygusu yasadigi, psikolojik ve entelektiiel gelisimine katki sunan bir
mekandir. Thsan’in oglu Ahmet igin ise ayn1 mekan olumsuz niteliktedir, yabancilasma duygusuna
kaynaklik eder. Diger yandan Thsan’in kizi Sabiha'nin negesi ve iiretkenligi, bu evin diigsel yanim
temsil eder. Evin diisleri barindiran, diis kurani koruyan ve dinginlik i¢inde diis kurulmasina olanak
saglayan bir mekan oldugu goriisiinii somutlastirir. Miimtaz'in Emirgan’daki evi, askin ve
mahremiyetin yasandig1 bir mekandir. Nuran i¢in mutlu bir gelecegin hayalinin kuruldugu
“diiglenen gelecekteki ev imgesi”ni temsil eder. Miimtaz i¢in ise yagsanan ayriliin ardindan
yitirilmis i¢tenliklerin biiyiik imgesine doniistir.

Bachelard’a gore evdeki kapali, kiigiik, igine bir seyler saklanan her mekan, insanmn ig
diinyasindaki mahremiyeti temsil eder. Dolap ve onun raflari, cekmeceler ve sandiklar, insanin gizli
kalmis ruhsal yasaminin birer yansiticisidir. Kendi igine dogru derinlesen bu nesneler agildiginda
disariya bir ¢izgi gekilir ve igeride igtenlik boyutu denilen yeni bir boyut agilir. Bilingaltinin
derinliklerinde yatan diistinceleri, anilar y1gimini, korkular: ve sirlari tek tek ortaya doken Nuran'in
sandig1, ge¢misle ve aile mirasiyla hesaplastifi, ayn1 zamanda kendisiyle yiizlestigi bir mahfaza
islevi goriir. Nuran’in Kandilli’deki evi ise Miimtaz'in zihninde Nuran'in varligiyla birlesir ve basit
bir hatirlamanin Otesine geger; diisleme yoluyla siirekli yeniden kurulur. Béylece Miimtaz'in
kendisine insa ettigi giivenli ve mutlu bir mikrokozmos haline gelir. Sevginin ideallestirme giiciiyle
maddi varligin1 asan ev, yalmizca Nuranin yasadigl fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda
Miimtaz’1 yalmizlik anlarinda dis diinyanin huzursuzlugundan koruyan efsunlu bir siginaktir.

Digsal bir manzaranin nasil igsel bir biiyiikliige agildigi iizerinde duran Bachelard, bir
“ictenlikli bliytikliik” ifadesi gelistirir ve insanin mekanla kurdugu iliskiyi fiziksel olmanin yan1 sira
psikolojik yoniiyle de kavrar. Ona gore sonsuz biiyiikliik, diis kurma edimiyle saglanan bir igsel
genigliktir. Bu biiytiikliik dis diinyanin, 6zellikle doganin insan bilincinde uyandirdigi imgesel
yankilardan dogar. Bogaz ve Akdeniz de Miimtaz'in igtenlikli bir biiyiikliige ac¢ilmasina yardim
eden agik mekanlardir. Bachelard’a gore insanin icinde bulunan sonsuz biiyiiklik, yalnizhik
anlarinda ortaya cikan bir tiir varlik genislemesiyle iligkilidir. Insan, hareketsiz kaldig1 anda 6telerde
bulunur ve sonsuz biiyiikliikte bir diinyada diis kurar. Akdeniz, bu anlamda Miimtaz’a bir yandan
bilmedigi, rahat ve mutlu olacag: bir baska diinyanin diistinii kurdurur. Diger yandan bir 6te
mekanda konumlanmasina yol acarak hatiralarini yeniden yasatir. Bogaz ise Miimtaz ve Nuran’in
aksam vakti yaptiklar1 sandal gezileriyle yar1 dertini bir alem yolculuguna ¢iktiklar1 yerdir. Fiziksel
bir manzaranin 6tesine gecen bu mekan, diisleme araciligiyla igsel bir derinlik kazanir. Bu yoniiyle
Bachelard i ictenlikli sonsuz biiytikliik kavramiyla uyumlu bigimde, bireyin biling ve imgeleminde

acilan simirsiz i¢sel genisligi goriintir kilar. Huzur romaninda yer alan s6z konusu mekanlar yalnizca
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anlatinin yapisal birer 6gesi degildir, ayn1 zamanda imgesel anlamlarla yiikliidiir. Tanpinar'in
kurguladig1 mekanlar zamana, hafizaya, aidiyete ve diislere dair izler tasir. Dolayisiyla Bachelard’in
yapitinda fenomenolojik agidan ele aldig1 kavramlar: karsilayan, diisiinsel ve duygusal derinligi

yansitan/agiga ¢ikaran islevsel alanlardir.
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