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0z 1970'li yillardan itibaren feminist sanatgilar, bir yandan toplumsal cinsiyet esitlig§i amaciyla erkek egemen sanati ve
sanat tarihini sorgularken, diger yandan bedene odaklanarak “dogal” kabul edilen cinsiyetin sinirlarini tartismak-
tadir. Cogunlukla ana tanrica kiltlini merkeze alan sanatgilar, “doga ana” metaforu araciligiyla beden odakli yeni
bir gorsel gelenek olusturmustur. Ekolojik duyarliliga sahip (ekofeminist) sanatgilar, doganin ve dogadaki yasamin
stirekliligini arastirma konusu haline getirmis, tarihi anaerkil (matriarkal) donemin ritiiellerinden faydalanarak
performanslar Uretmistir.

Bu makalede, s6z konusu performans diline odaklanilarak onun ¢agdas sanattaki yerinin saptanmasi amaglanmak-
ta, bu kapsamda feminizm arastirmalarinin da temel tartisma alanlarindan biri olan kadini doga ile 6zdeslestirme
yaklasimi ele alinmaktadir. Alan yazini taramasina dayali ve betimsel analiz yontemi kullanilan ¢alismada, Carolee
Schneemann, Mary-Beth Edelson, Ana Mendieta, Donna Henes, Betsy Damon gibi onci feminist performans sanat-
¢ilarinin sanat tavirlari agiklanmakta, ardindan Tirkiye'ye odaklanilarak Ayca Ceylan, Nazli Gurlek, Nezaket Ekici ve
CANAN'In benzer nitelikteki performans ornekleri, ekolojik ve feminist teoriler perspektifinden degerlendirilmekte-
dir. Ayrica ataerkil (patriarkal) gelenegin biyolojik cinsiyetler arasi farki vurgulanarak toplumsal cinsiyet esitsizligini
besleyen en onemli arglimanlarindan biri olan kadinlikla iliskilendirilen 6zelliklerinin dogala 6zdes oldugu iddiasi
sorgulanmakta, “0zcli” bir yaklasima dair ¢ekinceler dile getirilerek kimi feminist sanatcilarin bu yaklasimi yineledigi
kimilerinin ise kadini gorece pasif bir imge olmaktan ¢ikarttiklari ve dontsturdikleri sonucuna ulasilmaktadir.

Abstract From the 1970s on, feminist artists have challenged the male-dominated art world and questioned gender norms,
often through a focus on the body. Artists engaging with the great goddess cult have created a visual language
using the metaphor of "mother nature!" These artists (ecofeminists) informed by ecological sensitivity have taken
the continuity of nature and of life within it as central to their inquiries and create performances inspired by the
rituals of the historical matriarchal era.

This article examines the use of such symbols and rituals in feminist performance and explores their place in
contemporary art. Central to the discussion is the association of women with nature -a key issue in feminist
theory. The research critically addresses the patriarchal notion that feminine qualities are "natural," a claim used
to reinforce gender inequality through biological essentialism. Using a literature review and descriptive analysis,
this study discusses the work of pioneering feminist performance artists, such as Carolee Schneemann, Mary-Beth
Edelson, Ana Mendieta, Donna Henes, and Betsy Damon. It then turns to Turkiye, analyzing performances by Ayca
Ceylan, Nazli Gurlek, Nezaket Ekici, and CANAN from the perspective of ecological feminism. The article emphasizes
concerns about essentialism and concludes that while some feminist artists reproduce traditional associations
between women and nature, others subvert and liberate these representations, offering a more dynamic and
transformative image of womanhood.
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Extended Summary

The 1970s marked a period in which women, alongside demands for gender equality, sought to expose and transcend
all forms of oppression in art. While challenging patriarchal norms, female artists referenced historical periods in
which women held significant power and reclaimed visual models and materials dating back to the Neolithic era. A
major influence on this was the “Goddess Movement,” a neopagan, revivalist mystical movement that emerged in the
United States during the 1970s and gradually expanded its sphere of influence, incorporating spiritual beliefs and
practices. Rooted in the idea of reviving the Great Goddess, this movement led artists to engage in ritual-centered
performances that honored both nature and the body. Through these performances, feminist artists gained a voice in
a space not dominated by male artists or dictated by pre-established rules. Feminist performance art of this nature
particularly developed the symbolism of the Great Goddess-Mother Nature and articulated its resistance to the
male-dominated world through this framework. Among the motivations of these artists, who employed a naturalistic
language in their performances, one can identify growing concerns about the environment, the rise of ecological
awareness, and the search for renewed spiritual meaning in modern society. On the other hand, while the existing
patriarchal system attributes analytical and rational thought to men, women are stereotypically associated with
emotions, wildness, and the “natural,” a characterization that reinforces essentialist notions. Naturalistic feminist
performance art, which revives ancient goddess symbolism, fundamentally seeks to challenge this duality. However,
the central question of this paper is whether such artistic expressions, despite their explicit opposition to essenti-
alism, ultimately reinforce a biologically deterministic view by conflating women with nature.

In the feminist performance art outlined in this study, the primary mode of symbolic expression is shaped through the
Goddess metaphor. The increased interest in divine female myths during the 1970s, such as the Great Mother Goddess
and deities of wisdom, fertility, life, and death, can be attributed to new research in the fields of social sciences
and archeology but also to Jung's theory of collective archetypes. In Jungian terms, the Goddess functions as an
archetype that mediates between image, energy, and history. The reclamation of the Goddess symbol in culture also
signifies the restoration of the power of images that define both personal and collective female strength. Feminist
performance artists play a crucial role in this process of reclaiming and reinterpreting this power. While feminist
performance art is associated with transformation, female empowerment, and activism, it also seeks to legitimize
concepts of feminine strength through the liberating and transgressive nature of the Goddess symbol and archaic
rituals.

Within the framework of this study, it is argued that feminist performance art, driven by its core motivations, has
given rise to two distinct types of performances:

- |. Pagan ritual-based performances as acts of resistance to the patriarchal tradition. The primary approach here
involves feminist art drawing references from and turning back to a matriarchal system. As a result, during the
1970s, there was a growing interest in Great Mother Goddess symbolism and ancient female myths emphasizing
wisdom, leading to the development of performance art as one of the most significant expressive forms of feminist
artistic practice.

- II. Ecofeminist-inspired performances. Emerging alongside the rise of ecological consciousness and the women's
movement in the 1970s, ecofeminist performance art engaged with “nature,” often incorporating gestures that
symbolized “oneness with nature.” Within this context, “nature” was frequently conceptualized as a form of the
Great Mother Goddess.

These two forms of performance are not always entirely distinct from one another. Despite their limitations, feminist/
Goddess spirituality, Great Mother Goddess cults, and ancient rituals have served as foundational sources shaping
the radical politics of numerous artists working in the 1970s. This study examines the works of pioneering feminist
artists, such as Carolee Schneemann, Mary-Beth Edelson, Ana Mendieta, Donna Henes, and Betsy Damon, evaluating
their contributions to feminist performance art and the artistic spaces they helped create.
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Although performance art can be traced back to the 1970s in Europe and the United States, it began to emerge in the
contemporary art scene of Tlrkiye only in the latter half of the 1990s. As a relatively new and still-evolving artistic
language within the local art context -largely unclaimed by male artists -performance art attracted significant interest
from female artists, particularly due to its body-centered nature and potential to challenge body politics. One of the
key factors contributing to its late emergence in Turkiye is the momentum gained by the feminist movement in the late
1980s. From that period onward, artists began to produce works that questioned traditional gender roles and blurred
the boundaries of femininity and masculinity. While the 1990s saw the development of a feminist artistic language
and the growing use of mediums such as photography, video, and installation, performance art remained a relatively
marginal and often controversial field. This hesitance, particularly around the use of the nude female body for critical
expression, can be attributed to Turkey's cultural context. Nevertheless, women artists were among the pioneers and
most frequent practitioners of performance art in Turkiye. Marked by a growing number of feminist artists adopting
the medium, the 2000s can be considered a period of significant rise and consolidation for performance art in the
country.

It is also possible to trace feminist performances in Turkiye that incorporate Goddess-inspired and nature-based
myths, following the pioneering examples observed in the West during the 1970s. In fact, feminist performances in
Turkiye developed concurrently with those in the West. Artists such as Nil Yalter engaged in early shamanic ritual-
based performances as early as 1979. However, performances that emphasize a connection with nature and center
the body in a quasi-sacred manner have become more prominent since the 2010s. *The performances of Ayca Ceylan,
Nazli Glrlek, Nezaket Ekici, and CANAN, who stand out for their ecofeminist artistic practices, are analyzed in light of
ritual-based works and ecofeminist theories within this concept.

In her site-specific performance The Key That Opens the Gate of Invisible Library (Egret), Ayca Ceylan uses the theme
of “thinking like dancing,” incorporating animal symbolism and mythology to create a temporally fluid narrative that
aims to synchronize the body with nature. Another artist who defines her work as ritualistic, Nazli Gurlek, employs
ancient imagery in her performance Sand Dance (2017), inspired by the prehistoric paintings of Catalhdyiik. This
cyclical performance translates visual symbols into dance. Girlek's 2019 performance Phenomenal Hole unfolds
around a hole in the ground, engaging with interconnected processes such as confronting wounds, surrendering to
death, returning to the womb, and experiencing rebirth. Both Ceylan and Glrlek's performances reflect an effort to
convey an alternative vision of themselves and the world they inhabit. Nezaket Ekici's video work Methexis evokes
a ritualistic act in which the artist's body becomes one with water. Drawing on the theme of the “Dead Sea,” the
artist floats motionlessly on the water's surface, wearing a white dress, her hair disheveled, arms extended to the
sides, and her face turned downward. In her 2016 performance Gaia/Mother Earth, Ekici engages in a symbolic act
of recalling and embodying the Great Mother Goddess, performing on a gallery floor covered with soil. Through this
work, she signifies her body as an extension of the Earth Goddess. CANAN's video performance Women Bathing in
Moonlight (2017) is significant for its evocation of the Great Mother Goddess and Pagan rituals. Set on a moonlit night
in Burgazada, a group of young women adorned with flower crowns howl like wolves atop a hill. The performance
aims to symbolize a return to primal origins in an era devoid of the sacred.

What unites all these artists is their belief in the transformative power of art, particularly in connection with the
Great Mother Goddess cult, and their use of artistic practice as a means of transformation. In doing so, they establish
a deep connection with nature. In this context, the article examines whether this specific performance language
inadvertently reinforces the patriarchal gaze that positions women as the “other” of men -stereotyping them as “weak,
delicate, and fragile” The act of reclaiming the metaphysical through the creation of a goddess typology, embracing
instinctual wildness and primordial fertility, can also be interpreted as reinforcing the patriarchal “emotion-reason”
duality. This is because the biological essentialist perspective -which defines men and women as either “the same”
or “different,” starting from biological distinctions and extending into cultural constructs- constitutes a fundamental
issue at the core of gender debates. Based on the examples discussed in the article, the following conclusion can be
drawn: The first-generation Western feminist artists of the 1970s demonstrated an approach that revived the Great
Mother Goddess cult -particularly through rituals- to enable the experience of their bodies, minds, and spirits. In
Turkiye, however, performances produced after the 2000s go beyond merely reviving the Great Mother Goddess cult.
They take on a new attitude that updates a historical reality while remaining conscious of the truths of this day.
The former tends toward an essentialist approach that equates women with nature by reinforcing stereotypes that
confine them to their biological bodies. The latter, however, holds the potential to question the very notion of a
categorical femininity-precisely what feminism seeks to critique. In light of all this, it is important to emphasize that
while reviving the goddess cult and evoking a historically rooted truth of womanhood to liberate women from the
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lives imposed by patriarchal religions and to reclaim the experience of body, mind, and spirit is a justified stance,
it must avoid reproducing clichés such as “women are nurturing,” “women are intuitive,” or “women are inherently
fertile”

Giris

ikinci Dlinya Savas! sonrasi, modern toplumsalligin tiim kurumlarinin sorgulandigi bir dénemde, 6zellikle
1970'li yillardan itibaren ikinci nesil feminist dalga ortaya ¢ikarak kadini ikincil konumda birakan geleneksel
cinsiyet normlarini, kimlikleri, kurumlari tartismaya acar. Bu durum, kapitalist endustrilesmenin diinya
uzerindeki olumsuz sonuclarinin artmaya ve artisin daha goriiniir hale gelmeye basladigi, boylece ekolojik
duyarliligin da yiikselise gectigi bir doneme denk gelir. Bu donemde ozellikle kadinlar, “her seyin birbirine
bagli ve bagimli oldugu gercegini yeniden kesfederken, yasamin ruhani boyutu olarak adlandirilan seyi de™
yeniden fark ederler. Modern diinyada kaybedilen dogayla yeniden bulusma istegi yiikselirken, feminist
hareket de ekolojik duyarliliktan yola ¢ikarak tartisma alanina dogayi ve iliskili her unsuru ekler. Boylece
ortaya cikan ekofeminizm, ekolojik sorunlara yol acan sebepler ile kadinlarin ezilmesinin kaynaginin ortak
oldugunu saptar. Konuyla ilgili ¢calismalarinda, kavramla ilgili calisan onceki teorisyenlere atifla ekofemi-
nizmi, “kadim bir bilgelige konmus yeni bir isim”2 olarak tanimlayan Vandana Shiva ve Maria Miess, kadinlari
ve dogayi ataerkil yikimdan kurtarmak icin dogaya dair kadinlarin kusaklar boyu siirdiirdiikleri bu bilgeligi
geri alma ve yeniden canlandirma arzusundan so6z eder. Bu arzunun s6z konusu ruhanilik yonelimini motive
ettigi ve oOzellikle tanrica kiiltiine yonelme ile adeta birer ritiiel olarak uygulanan cesitli performanslari
beraberinde getirdigi saptanabilmektedir.?

Bu performans dilinin olusumunda, 1970’lerde ABD'de ortaya cikarak zamanla daha genis bir etki
alanina ulasan, ruhani inang ve uygulamalari iceren Neopagan canlanmaci mistik bir hareket olan “Tanrica
Hareketi"nin* (The Goddess Movement) etkisi biiyliktiir. Hareket, karsiligini sanatta da bulmus ve “Tanrica
sanatcilar’” veya yine “Tanrica Hareketi” olarak anilan bir sanat diline yol acmistir. Ozellikle performans
calisan sanatgilarin motivasyonlari arasinda, ¢evreye yonelik artan kaygi, ekolojik bilincin yiikselmesi ve
modern toplumda manevi anlamin yenilenmesi arayisinin oldugu tespit edilebilir. Feminist sanatin bu
ruhani yoneliminde odak noktasi “ben” degil “biz"dir.5 Konuyla ilgili calisan Janet L. Jacobs'in da belirttigi
gibi, feministler tarafindan ritiielin modern donemde diriltilmesi, antik ritliellerin gecis ayinlerini canlan-
dirir bicimde, dogum, adet, menopoz gibi donemlerin kutlanmasindan kurban ritliellerine kadar, kadinlarin
yasamlarinin farkli yonlerini icerir. Antik ritiiellerin sifaci kadin gelenegine dayanan tedavi edici karakteri,
manevi torenler araciligiyla hayatlar iizerinde kontrolii yeniden kazanmaya calisan cagdas feministler

' Vandana Shiva ve Maria Miess, ERofeminizm, cev. ilknur Urkun Kelso (istanbul: Sinek Sekiz Yayinlari, 2019), 62.
2 Shiva ve Miess, ERofeminizm, 62-63.

* performans sanatinin ritiiel kokleri ve ayni kokten beslenen performatif trenler/ritieller ile performans sanati arasindaki ayrima dair detayli
bir calisma icin bk. Elif Dastarli ve Ilkay Canan Okkali, “Performansin Koklerine Inmek/Sinirlarini Belirlemek: Neo-Samanist Bir Rittiel Olarak
Performans Sanati,” Sanat Tarihi Yilligi 33 (Haziran 2024), 21-47, erisim 15 Ekim 2024, https://doi.org/10.26650/sty.2024.14198571

Tanrica Feminizmi Hareketi olarak da bilinmektedir. Konuyla ilgili calismasinda Betiil Ozel Cigek, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yeni séylem
ve diskurlari ile aktif sekilde genel dini ve sosyal kabullere alternatifler Uretme cabasina giren tanrica feminizminin ikinci dalga feminizmin
etkisiyle akademide de karsilik buldugunu soyler ve bu hareketi Neopaganik hareketten ayirir. Cicek ayrica su agiklamayi yapar: “Tanriga kimdir
ve nedir sorusuna Tanriga feministlerince verilen cevabin ortak noktalarindan biri Tanriga'nin varligin, diinyanin, doganin tamami oldugudur.
Bu cevabin kavramlasmasi kendisini ti¢ Tanrica modeli ile gosterir. Bu modeller, Tanriga feministlerince en yaygin sekilde kullanilan ve inanilan
Yiice Tanrica, Ana Tanrica ve Uclii Tanrica’dir. Bu modelin birbirinden kesin sinirlarla ayrilan tanimlari oldugunu ifade etmek zordur. Her birinin
éne cikan farkli dzellikleri bulunur, bununla birlikte bircok yonleri ve vasiflari birbiri ile i¢ icedir” Detayli bilgi igin bk. Betiil Ozel Cicek, Tanricanin
Tarihini Yazmak (istanbul: Timas Akademi, 2025), 122, 249.

5 Josephine Withers, “Feminist Performance Art: Performing, Discovering, Transforming Ourselves,” The Power of Feminist Art: The American
Movement of The 1970s, History and Impact, ed. Norma Broude ve Mary D. Garrard (New York: Harry N. Abrams, 1994), 163.
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tarafindan canlandirilir.

1960'larin sonu ve 1970’lerin basinda Avrupa ve ABD’de kadin hareketlerinin artisi, feminist kuram ve
eylemin organik parcasi seklinde ortaya ¢ikan feminist sanatin performans dilini ve dolayisiyla ¢cagdas sanat
pratigi ve metodolojilerini de kokten degistirir. Sanatgilar, “zihin-beden ikiligi ile karakterize edilen eril
arketipin”? yerine zihnin ve maddenin yeniden birlestirilmesini, biitiin kilinmasini amaglar. Bu sanatcilarin
calismalarindaki ritliel uygulamalari bir yandan doniisiim ve giiclendirme dinamikleriyle iliskilendirilirken,
ozellikle ana tanrica sembolizminin kullanildigl feminist performanslar, “kadin glici” kavramini mesrulas-
tirmayi, egemen kiiltiirden yabancilasmis ve uzaklasmis kadinlar arasinda manevi ve sosyal birlesme ortami
olusturmayl amag edinir. Ancak Judith Barry ve Sandy Flitterman-Lewis'a gore bu sanat formu, basit bir
ters cevirme estetigi olarak goriilebilir. Clinkii erken kusak feminist performanslarin arkasinda, kadina dair
genellemeler yapmaya dayali 6zcii® bir tavir vardir ve “Sanatta feminist o6zciiliik, tahakkiim ve itaat kosul-
larini basitge tersine cevirir (...) Kadinlari yalitan ve rekabeti kamgilayan bir toplumda bu tip sanat eserleri,
duygulara hitap ederek ritiiel formu ve performans sirasinda yaratilan sinestetik etkiler araciligiyla kadinlar
arasinda dayanismayi tesvik etmeyi amaclar.”®

Feminist performans sanatinin ozellikle ana tanrica-doga ana sembolizmini gelistirip buna dayali perfor-
manslar yaparak erkek egemen soyleme itiraz etmek istedigi ortadadir. Ancak bu yaklasima dair orneklerin
feminist sanatin ortaya koydugu iddialarla ne olglide ortustiigiini tartismak gerekmektedir. Clinki beslen-
digi fikir, kullandigl yontem, hitap ettigi kesim lizerindeki etkisi bakimindan bu performanslarin ilk soylemi
ortaya c¢ikarma ve aktarma amacina ulasip ulasmadigi veya tam da feminist sanatin ¢iiriitmeye calistig
biyolojik 6zcii iddia olan “kadinlikla ilgili 6zellikler dogala 6zdestir”i besleyip beslemedigi sorulari mutlaka
sorulmalidir. Dolayisiyla makalede, feminist performans sanatinda ana tanrica kiiltii gibi konularla 1970°li
yillardan itibaren ilgilenen ve calismalari tarih 6ncesi inanclarin iceriklerine dayanan performans ornekleri
secilerek ritiiel calismalari ve ekolojik feminist teoriler 1siginda incelenmistir.

Batili feminist sanatgilar 1970’lerin baslarinda, anaerkil donem ve ana tanricalar hakkinda calismalar
yapan 19. yuzyil sonu ve 20. yiizyilin basindaki antropologlari incelemislerdir.’® Bu c¢alismalarin sunlar
oldugu saptanmistir: Ayni zamanda tanrica kiiltii tizerine yazildigi disiiniilen ilk eser olan, isvicreli klasik
eserler bilgini Johann Jacob Bachofen’in 1861 yilinda basilan kitabi Das Mutterrecht: Eine Untersuchung
liber die Gynaikokraite der alten Welt nach Ihrer Religiésen und Rechtlichen Natur (Analik Hakki: Antikitide
Gineokrasinin Dini ve Hukuki Dogasina iliskin Calisma)'"; Sir James Fraser'in 1890’da yayimlanan, biiyiik ana
tanriga ve olen tanri/kral mitinin tiim kiltirlerdeki yansimalarini ele aldigi The Golden Bough: A Study in

6 Janet L. Jacobs, “Women, Ritual, and Power,” Frontiers: A Journal of Women Studies 11, 2/3 (1990), 39, erisim 15 Ekim 2024, https://doi.org/10.
2307/3346820

7 Norma Broude ve Mary D. Garrard, “Introduction: Feminism and Art in The Twentieth Century,” The Power of Feminist Art: The American Movement
of The 1970s, History and Impact, ed. Norma Broude ve Mary D. Garrard (New York: Harry N. Abrams, 1994), 22.

8 20. ylzyil feminist teoride kadin-erkek “aynilig’” ve “farkliligl” tartismasi, cogunlukla ézciiliik (essentialism) kavrami etrafinda sekillenmistir.
Ozculuk, “kadinlik” ya da “erkeklik” gibi kimliklerin evrensel, degismez ve tim kadinlara ortak bir 6z icerdigini varsayan yaklagimlari ifade eder.
Ayniligl savunan feministler, ornegin Simone de Beauvoir, bu 6zcl varsayimi elestirerek kadin ve erkegin temelde ayni insan kapasitesine
sahip oldugunu, farkliliklarin toplumsal olarak uretildigini savunur. Buna karsilik farkliligi savunan ornegin Luce Irigaray, patriyarkanin kadin
deneyimini gortinmez kildigini ileri stirerek kadin 6znesinin eril olandan niteliksel olarak farkli bir varlik ve dilsel-duygusal deneyim bicimine
sahip oldugunu vurgular ancak bu yaklasimin 20. yiizyilda tartisilarak asilan bir mesele olarak o6zciluge yeniden donme hatasina yaklastigl
ortadadir. Bk. Simone de Beauvoir, ikinci Cinsiyet, cev. Giilnur Acar Savran (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2023); Luce Irigaray, Bir Olmayan
O Cinsiyet, cev. Sinem Ozer (istanbul: Otonom Yayincilik, 2024)

° Judith Barry ve Sandy Flitterman-Lewis, “Metin Stratejileri: Sanat Uretiminin Politikasl,” Sanat ve Cinsiyet- Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, ed.
Ahu Antmen, cev. Esin Sogancilar (istanbul: iletisim Yayinlari, 2011), 255-256.

'© Rosemary Radford Ruether, Goddesses And The Divine Feminine A Western Religious History (Berkeley, Los Angeles, Londra: Kaliforniya
Universitesi Yayinlari, 2005), 274.

" Johann Jakob Bachofen, Das Mutterrecht: Eine Untersuchung lber die Gynaikokraite der alten Welt nach Ihrer Religidsen und Rechtlichen Natur
(Stuttgart: Krais ve Hoffmann Yayincilik, 1861)
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Magic and Religion (Altin Dal: Biiyii ve Din Uzerine Bir inceleme) isimli kitab1'%; Robert Briffault’'nun 1927'de
yayimlanan, ilkel kabilenin anaerkil orgiitlenmesini arastirdigl The Mothers: A Study of the Origins of Senti-
ments and Institutions (Anneler: Duygularin ve Kurumlarin Kokenleri Uzerine Bir Arastirma) kitabidir."3 Tarih
oncesi donemlerle ve kadinin tarihi konumuyla ilgili yazarak toplumsal cinsiyeti sorunsallastiran feminist
alan yazinindan 6zellikle E. O. James'in 1959 tarihli The Cult of the Mother Goddess (Ana Tanriga Kiiltii),"
Elizabeth Gould Davis'in The First Sex (ilk Cinsiyet, 1971) ve Merlin Stone’'un When God Was a Woman (Tanri
Kadin Oldugunda, 1976) adli kitaplarinin da sanatgilar iizerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Fraser'den etki-
lenen Robert Graves kitabinda "ak tanrica" adini verdigi kutsal figlire geri donilmesini zorunlu gormiustiir."
Graves'in metni hem Merlin Stone’a hem de Marija Gimbutas'a ilham vermistir. 1980’lerde anaerkillik ve
ana tanrica kiiltii lizerine calisan Marija Gimbutas, MO 7000’den 3000’e kadar olan dénemi insanlarin baris
icinde bir arada yasadigl, ataerkil diizenin, savasin ve siddetin olmadigi hem erkeklerin hem de kadinlarin
dogaya saygl duydugu, uyum icinde oldugu bir zaman olarak anlatarak bircok feminist performans sanatgi-
sini etkilemistir."® Tiirkiye'deki sanatgilarin calismalarini besleyen ana kaynaklarin ise Bati'daki bahsi gecen
sanatcilar ve sanat tavirlariyla birlikte yine onlara bu iiretim dilini kazandiran paganik rittiellerin Yeni Cag
ihtiyaclari dogrultusundaki dirilisi oldugu iddia edilmektedir."’

1. Ana Tanrica Sembolizmi

1970°li yillar feminist diisiince ve lretiminde ana tanrica kiiltiiniin giderek giiclenmesinin kaynagi, bir
olclide kolektif arketipler lzerine Carl Gustav Jung teorisinin etkisinin artmasinda aranmalidir. Jung'un
1914-1930 yillari arasinda iizerinde galistigl ve 6liimiinden yillar sonra basilan Kirmizi Kitap (Liber Novus)'ta
“Biiylik Anne” kavrami yer almaktadir.'® Jung'a gore, Bliyiik Anne kavraminin kokeni din tarihine dayanir ve
anatanrica tiplemesinin farkli yonlerini icerir. Zira Dort Arketip calismasinda da “anne arketipi”nin ¢ok cesitli
tezahiirlerinden bahsederken Tanri’'nin anasi, Bakire Meryem ve Kibele-Attis gibi figiirleri sayar. Jung anne
arketipi konusunda su sekilde bir agiklama yapar:

“Her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii vardir (...) kisisel anne ve biiyiikanne; iivey
anne ve kayinvalide, iliski icinde olunan herhangi bir kadin, 6rnegin siitanne ya da dadi, ata ve
bilge kadin, daha iist anlamda tanriga, 6zellikle de Tanri’nin anasi, Bakire Meryem (genglesmis anne
olarak 6rnegin Demeter ve Kore), Sophia (anne-sevgili olarak, ayrica Kybele-Attis tiplemesi, ya da
kiz-[genglesmis anne-] sevgili); kurtulus arzusunun hedefi (cennet, Tanr krallig, goksel Kudiis);
genis anlamda kilise, liniversite, kent, lilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu..."*®

Jung, anne arketipinin tezahiirlerini epey cogaltsa da ona gore arketipin tasiyicisi oncelikle annedir.
insanda ancak “ben” bilincinin olusmasiyla bir olma hali sonlanmaktadir ve ben-anne ayrimi béyle olusur.

2 James George Fraser, The Golden Bough: A Study in Magic and Religion (ingiltere: Macmillan Ortakligl, 1890)

3 Robert Briffault, The Mothers: A Study of the Origins of Sentiments and Institutions (New York: Macmillan Ortakligl, 1927).
14 Edwin Oliver James, The Cult of the Mother Goddess (Londra: Thames and Hudson, 1959).

5 Robert Graves, The White Goddess: A Historical Grammar of Poetic Myth (New York: Creative Age Yayinlari, 1948).

6 Marija Gimbutas, Gods and Goddesses of Old Europe, 7000-3500 B.C (Berkeley: Kaliforniya Universitesi Yayinlari, 1974).

7 Detayli bilgi icin bk. ELif Dastarli ve ilkay Canan Okkali, “Performance Art as a Ritual of Reviving Pagan Religions,” Druidism, Tengrism, Taaraism:
Current Reactivations of Ancient Spiritualities And Religions, From Identity to Politics, ed. Samim Akgonil ve Anne-Laure Zwilling (Londra:
Transnational Yayinlari, 2024).

8 Carl Gustav Jung, Kirmizi Kitap Liber Novus, cev. Okhan Giindiiz (istanbul: Kaknis Yayinlari, 2015), 72-73. Jung'a gore anima “mana,’ gliciinii
yitirdikten sonra onu 6ziimseyen tarafindan edinilmis olmalidir. Kisi animayla butiinlestirerek ve onun giciinu edinerek kaginilmaz olarak
blytcu figlirlyle 6zdeslesir. Jung kadinlarda bu figurtn karsiliginin Blylk Anne oldugunu ekler.

9 Carl Gustav Jung, Dort Arketip, cev. Zehra Aksu Yilmazer (istanbul: Metis Yayinlari, 2005), 21-22.

art-sanat, (25),312-339 [/




Déniistiiriicii Bir Giic, Giiclendirici Bir Etki: Feminist Performans Sanatinda “Dogal’in Ritiielistik Dirilisini Tartismak £
Okkali & Dastarli, 2026

Bu asamadan itibaren annenin imgesindeki tiim mitolojik ve mistik dzellikler, buyiikanne gibi anneden daha
yakin bir kisiye yuklenir. Soyle devam eder:

“Biiylikanne, annenin annesi olarak anneden daha ‘buyiik'tiir. Asil ‘bliyiik ana’ odur. Hem bilgelik
hem de cadilik ozelliklerini tasidigi sik sik goriiliir. Zira bir arketip bilincten uzaklastirildigi oranda
netleserek mitolojik yani belirginlesir. Anneden biylikanneye gecis, arketipin statiisiiniin yiiksel-
digi anlamina gelir. ... Biling ile bilin¢disi arasindaki mesafenin biiyiimesiyle, biyilikanne de Biiyiik
Ana konumuna yiikselir ve bu imgenin zit 6zellikleri genellikle ayrisir. lyi bir peri ve kotii bir peri,
aydinlik bir tanrica ya da karanlik, tehlikeli bir tanrica ortaya ¢ikar.”2°

1970’lerden itibaren biiyiik ana-tanrica ve bilgelik, dogurganlik, yasam ve 6liim tanricalari gibi ilahi kadin
mitlerine ilginin artmasiyla birlikte feminist sanatta adeta Biiyiik Tanricalar Sanati seklinde bir egilim ortaya
ctkmistir. Bu egilimin kaynagi, sosyal bilimler ve arkeoloji alanlarindaki yeni arastirmalarda da aranabilir.
Ornegin Gloria Feman Orenstein, feminist sanatcilarin biiyiik 6lciide mitlerden ilham aldiklarini ve hatta
¢ogu durumda onlari daha detaylandirdiklarini ileri siirer.2?

Modern donemde tanrica sembolizminin koklerini arastiran feminist tarihgi Carol P. Christ, “Kadinlar
Neden Tanricaya ihtiyac Duyar”2? baslikli makalesinde tanrica semboliinii ve etkilerini sorgular. Bunun
icin dini sembollerin ve ritiiellerin insan hayatindaki 6nemini anlamanin ve Tanri'nin erkek sembolizminin
kadinlar iizerindeki etkisini diisinmenin gereklilig§inden bahseder. Christ, makalesinde 1) kadin giiciiniin
onay! olarak tanriga; 2) kadin bedeninin; 3) kadinin iradesinin; 4) kadinlar arasi baglarin ve mirasin olum-
lanmasi amaciyla tanrica sembolizminin dort yoniinii tartisir.2® Ona gore tanrica sembolii, dogum, 6liim ve
yeniden dogusu temsil ederek kadin bedenini, dongiilerini adlandirma ve geri kazanma siirecine yardimci
olur. Kadin bedeni, evrendeki biiylime ve kii¢iilmenin, yasam ve 6liim dongiilerinin dogrudan viicut bulmasi
olarak goriliir. Burada tanrica, glic ve enerjinin merkezi veya odagidir, varliklar arasinda akan enerjinin
kisilestirilmesidir. Enerji sarki soyleyerek veya dans ederek yiikseltilir. Tanrica semboliiniin yarattigi ruh hali,
kadin bedeninin ve dongiilerinin neseli bir olumlanmasi, ayni zamanda yasam kadar yaslanmanin ve 6limiin
de kabullenilmesidir.24

Kay Turner'in “Contemporary Feminist Rituals” (Cagdas Feminist Ritiieller) (1978) adli makalesine gore
ise kiiltirlimiizde tanricanin bastirilmasi, kadinlarda kisisel ve kolektif giicii tanimlayan imgelerin kaybi
anlamina gelir.2> Keza hem sanatci olarak adindan soz ettiren hem de konuya dair teorik ¢alismalari bulunan
Monica Sjoo ile sair Barbara Mor da The Great Cosmic Mother: Rediscovering the Religion of the Earth
(Bliyiik Kozmik Anne: Diinyanin Dinini Yeniden KesfetmeR) adli kitaplarinda ataerkil yapilarin baslangicindan
once hakim olan toplumsal yapi iizerine tartisma yiiriitiirler.2¢ Diinyanin her yerindeki kiltir ve uygarlik-
larda kendisini farkli sekilde ifade eden kozmogoniye dikkat ¢eken yazarlar, temelde tiim yasamin “Biiyiik
Anne”sinin ortak oldugunu savunarak magarayi onun rahmine benzetirler. Ozellikle de giinlimiiz kiiltiiriinden
daha esitlik¢i ve daha az siddet dolu olarak tarif ettikleri ve hem biyolojik hem de ruhsal yasamin kutsal

20 Jung, Dort Arketip, 38.

21 Gloria Feman Orenstein, “The Secrets of Green Magic: Radical Feminism, Ecofeminism and Grandmother Gaia,” The Reflowering of the Goddess
(New York: Pergamon Yayinlari, 1990), 20.

22 Carol P. Christ, “Why Women Need the Goddess," Heresies: A Feminist Publication of Art and Politics 5 (The Great Goddess) (Bahar 1978), 8.

23 Christ'e gore tanrica semboliiniin en temel anlami, kadin giicliniin bagimsiz bir glic olarak mesrulugunun kabultdur. Christ, “Why Women Need
the Goddess,” 8.

24 Christ, “Why Women Need the Goddess,” 15.
25 Kay Turner, “Contemporary Feminist Rituals,” Heresies: A Feminist Publication of Art and Politics 5 (The Great Goddess) (Bahar 1978), 23.

26 Monica Sj6o ve Barbara Mor, The Great Cosmic Mother: Rediscovering the Religion of the Earth (San Francisco: Harper One, 1987).
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ve birbirine bagli oldugunu belirttikleri Neolitik kiltiirlerin anaerkil karakterine dikkat cekerek “diinyasal
koklerimizi evrimsel ve cinsel varliklar olarak kabul eden bir maneviyata ihtiyacimiz var.” derler.?’ Onlarin
bu yeni maneviyat tanimlari, feminist yazarlarin ve sanatgilarin yaratici ¢alismalarinda, tanrica imgesine
basvurarak yeniden sahiplendikleri degerlerin mihenk tasi kabul edilebilir.

2. Feminist Performans Sanati

Kurtlarla Kosan Kadinlar adli bilyiik ilgi goren kitabinda Clarissa P. Estés, ikinci Diinya Savasi sonrasi
sanat¢l kadin kusaklarindan soz ederken “Kadinlarin sanatlari icin ihtiya¢c duyduklari arag ve yerler icin
yalvarmalari gerekiyordu ve hicbirini bulamadiklarinda ise agaglarda, magaralarda, ormanlarda ve dolap-
larda kendi alanlarini yarattilar.”28 der. Estés’in bu sozleriyle vurguladigi gibi, 1970’li yillardan itibaren sanatgl
kadinlarin kolektif bilinciyle gliclenen feminist sanatta, ozellikle bir sanat medyumu olarak yeni tanimlanan
performans sanati araciligiyla formel malzeme ve yonteme sahip sanatlara alternatif olarak yeni bakis agilari
sunan bir pratik gelismistir.2° Bu pratigin gelismesinde feminist sanatcilarin kadinlarin ¢alismalarini tesvik
etmek ve desteklemek icin farkli kolektifler olusturmalari, galeriler, egitim programlari, stiidyolar kurup
yayinlar yapmalari 6nemli olmustur. Ornegin Judy Chicago ile Miriam Schapiro’nun 1971'de Kaliforniya Sanat
Enstitlisii’'ndeki Feminist Sanat Programi calismalarinin bir iriinii olan ve pek ¢ok sanat¢inin performansiyla
hayata gecirilen Kadinevi (Womanhouse) girisimi, feminist performans sanatinin ilk adimlarindandir. Ote
yandan, Heresies Kolektif’in cikardigi Heresies: Sanat ve Politika Uzerine Feminist Bir Yayin, New York'ta
1972'de kurulan A.LR. (Artists in Residence) ya da Minneapolis'te kurulan WARM gibi olusumlar, feminist
performans sanatinin gelisimine biyiik katkilarda bulunmustur.

Feminist performans sanati, bir yandan kadini gliclendirme dinamikleri olustururken diger yandan tanri-
¢a semboli ve arkaik ritiiellerin ozgiirlestirici, sinirlari zorlayan dogasi araciligiyla tarihten devsirdigi “kadin
glicli”"nu mesrulastirir. 1970’lerden itibaren hizla biiyliyerek hem sanatin kendi alaninda hem de evrensel
anlamda kadinlarin esitligi igin yaratici bir hak talep etme alani haline gelen feminist sanat, yeni soylemleri
farkli malzeme ve ifade bicimleri gelistirerek dile getirir. Ortak sorunlar, 6fke ve kesiflerle beslenen feminist
sanatgilar, kadin deneyimlerinin gesitliligini soylemlerine dahil eder. Bunu yaparken kadinlarin kendisiyle
oldugu kadar baskalariyla iletisiminden, doganin kapsayici potansiyellerinden ve eski gelenekteki giicli
kadin figiirlerinden ilham alirlar.3°

Bu makalenin cercevesi baglaminda feminist performans sanatinda, ¢alismalarin liretim motivasyonuna
bagli olarak iki tip performansin ortaya ¢iktigi iddia edilebilir:

1. Patriarkal (ataerkil) gelenege karsi direnis amacgli, paganik ritiiel seklindeki performanslar: Temel yone-
lim, feminist sanatin matriarkal (anaerkil) sisteme doniip oradan referans almasi seklindedir. Boylece
1970’lerde, biiyiik ana-tanrica sembolizmine ve bilgelik vurgulu antik kadin mitlerine ilgi artar ve feminist
sanatin en onemli ifade bicimlerinden biri olan performans sanati da bu yonde bir gelisim gosterir.

2. EkRofeminizm kaynakli performanslar: 1970'li yillarda ekolojik bilincin ve kadin hareketlerinin artisiyla
birlikte ortaya ¢ikan ekofeminizm dogrultusunda “doga” ile iliskili, genellikle “dogayla biitiinlesmek” gibi
bir jestle gerceklestirilen performanslar. “Doga” yine cogunlukla bir tiir ana tanrica olarak gorilmustur.

Bu iki performansi her zaman birbirinden ayirmak miimkiin olmasa da 6rnekler lizerinden incelendiginde
performanslarin tiri daha net anlasilacaktir.

27 Qrenstein, The Reflowering of the Goddess, 20.
28 (Clarissa P. Estés, Kurtlarla Kosan Kadinlar: Vahsi Kadin Arketipine Dair Mit ve Oykiiler, cev. Hakan Atalay (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2022), 17.
29 Elif Dastarli ve F. Melis Cin, Feminist Art in Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of Art in Turkey (Cham: Palgrave Macmillan, 2023), 154.

30 Dastarli ve Cin, Feminist Art in Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of Art in Turkey, 67-68.
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3. Feminist Performans Sanatinda Paganik Ritueller ve Ana Tanrica
Sembolizmi

Kadim ana tanrica geleneginin farkli semboller araciligiyla yeniden goriilmeye baslanmasiyla birlikte,
sanat¢l kadinlar da duyu otesi algilara ve zihinsel yeteneklere bagli olarak kimi metafiziksel sembolleri,
imgeleri, eserleri ve ritiielleri giin 1s18ina ¢ikarmaya baslamistir. Donna Henes, Betsy Damon, Mary Beth
Edelson, Ana Mendieta gibi sanatcilar, bereket tanricasi, bitki tanricasi veya farkli ana tanrigalari, onlarin
sembolizminden yararlanarak tiim yasamin kaynagi veya yasam, 6liim ve dirilisten sorumlu disil bir karakter
olarak tanimlarlar.

Sanatcilar, kadini hem imgede hem de ritiielde bir ruhaniyet-bilgi araci olarak kullanirlar. Tanriga, Jungcu
tanimiyla3' imge, enerji ve tarih arasinda aracilik yapan bir arketiptir.32 ilk kusak feminist sanatcilar arasinda
yer alan Carole Schneemann da bu diisiinceyle hareket eder. Schneemann, ¢ocuklugunda Ay'in yiizeyinde
“Yiice Anne"nin parildayan yiiziinii gérdiigiinii ve diinyanin goriinmez enerjilerle dolu olduguna inandigini
belirtir.33 Sanatcl, antik kaynaklardaki rittellerin uygulanmasina dayanan bir dizi performans gerceklestir-
mistir. Pagan ritiiellerin bir yandan ozglrlestirirken bir yandan da sinirlari zorlayan dogasi Schneemann’in
performanslarinin temelini olusturur. Ciplakligi enerjileri birlestirebilecek ilkel, arkaik bir gii¢ olarak kulla-
nir. Boylece kadin bedeni, sanat tarihindeki edilgen konumundan etkin konuma gecer ve sanatgi, bedeni
elestirel bir yeniden yaratimla disil bakis acisiyla iliskilendirir. 1970’'ler boyunca sanatsal gelisimini gozden
gecirerek 1977 yilinda Brooklyn Mizesinde agilan Kadin Sanatgilar: 1550-1950 sergisi sirasinda, temasi tanriga
bilincinin evrim siireci olan Homerunmuse performansini gerceklestirir (Gorsel 1). Schneemann, bu meditatif
performansinda, “museum” kelimesinin kokeninde Antik Yunan mitolojisindeki ilham perileri olmasina
ragmen34, kadina yer vermeyen miizeleri elestirmek amaciyla muse’iin ilham perisi olmasini reddettigini
belirtir.3> Metinlerden olusan bir kolaj uireterek, kadinin kendisini yeniden tanricaya donlistirmesi temasini
yineler ve kendi bedenini dogrudan kutsal ritiiel alani yaratmak i¢in kullanir. Performansinda soyledigi
sozler de Jung’a atif icermektedir: “ilham perisi yilan ve kustur / su ve ates / doniisiimlerin kaynagi / disi
dogum / zihnin madde iginde biiylimesi / jest ve dansin rehberi / ¢comlegin sekli ve oradan alinan besindir."3¢
Ote yandan Schneemann’in performanslarinda, binlerce yil 6ncesinin kutsal toprak anasindan veya ilham
perisinden bahsederek kadini, doga ve tanrica kiiltiiyle 6zdeslestiren bir ozciilugii temel aldigi ortadadir.

31 Jung'a gbre "Yice Anne', ana tanrica tirlerinin hepsini kapsamaktadir. Jung, kavramin kendisinin dogrudan psikolojiile ilgisi olmadigini dusinur
ve ana tanrica modelinin anne arketipinden tiredigini iddia eder.

32 Gloria Feman Orenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” Heresies: A Feminist
Publication of Art and Politics 5 (The Great Goddess) (Bahar 1978), 76.

33 QOrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 76.

34 ingilizce museum kelimesi, Yunanca mouseion “miizlerin koltugu” kelimesinden gelen Latince mousa “ilham perisi” kelimesine dayanir.
"Museum," Oxford Learner’s Dictionaries, erisim 6 Aralik 2025, https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/museum?q=
museum

35 QOrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 76.
36 Qrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 76.
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Gorsel 1: Carole Schneemann, “Homerunmuse,” Brooklyn Sanat Miizesi, Fotograf: Bill Thompson, 1977.

Kaynak: Orenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 76.

Anaerkil donemi hatirlatmak lzere ana tanrica formuna donen Mary Beth Edelson da 1970’ten beri mitler,
ritieller ve disil semboller lzerinde calismaktadir. Sanat¢l, modern psikolojiden faydalanirken Jung'un
bakisini ataerkil bulunca3? odagini antik kiiltiirlerdeki tanrica ibadetine ¢evirerek ana tanricaya atif yapan
cesitli performanslar gerceklestirir. Erken donem calismalarinda kadinlari, bircok eski tanrica figliriiniin
durusunu animsatan sekilde kollari havada tasvir eder. 1969'dan itibaren ise daha tanimlanmis ve spesifik
bir arketip imgelem alani gelistirmeye baslar. Ana tanrigayi bilince yiikseltme hareketiyle bedene dayali
ritiieller gerceklestirir ve Yiikselen Kadin/Toprak Ayinleri, Deniz, GGRyiizii (Woman Rising/Earth Rites, Sea,
SRy, 1973-1974) serisi ortaya ¢ikar. Bu seride, kadinlik organlarini vurgulayarak ana tanrigayi feminist bir
anlayisla isaret eden sanatgl, tanrica enerjisine basvurarak kendi bedenini onun yerine koyar.3® Boylece
bedenini giiclii dogal enerjilerle temas etmenin aracisi konumuna yerlestirir. Edelson, Marija Gimbutas'un
Eski Avrupa’nin Tanrilari ve Tanricalari kitabini okuduktan ve hem dogada hem stiidyosunda bircok ritiiel
gerceklestirdikten sonra arkeologlar tarafindan “tanricalar bolgesi” olarak bahsedilen Yugoslavya'da Grap-
Ceva magarasina (giinimiizde Hirvatistan’a bagli Hvar Adasi) 1977'de hac ziyareti yapmistir. Edelson, burada
bedenini “Neolitik tanriga” olarak kurgulayarak bir ritiiel gerceklestirmistir (Gorsel 2).3°

37 Jung'un fikirleri uluslararasi kadin calismalari alaninda ozellikle 1980’lerden dnce feminist diislinceye uygun bir yaklasim olarak degerlendi-
rilmistir. Ancak feminist elestiri yontemsel olarak gelistikge, Jung'un calismalarindaki erkek merkezciligin (androcentrism) problematik oldugu
ortaya konmustur. Naomi R. Goldenberg gibi arastirmacilar, Jung'un fikirlerini bu agidan elestiren ilk isimler olmuslardir. Bk. Naomi R.
Goldenberg, “A Feminist Critique of Jung,” Signs: Journal of Women in Culture and Society 2/2 (Kis 1976), 443-449. Mary Beth Edelson da Jung'u
erkek merkezci bakisa sahip olmasindan dolayi ataerkil bulan ilk isimlerden biridir.

38 Mary Beth Edelson, Seven Cycles: Public Rituals (New York: A.L.R., 1980), 17.

39 Dastarli ve Okkali, “Performance Art As A Ritual of Reviving Pagan Religions,” 157.
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Gorsel 2: Mary Beth Edelson, “GrapcCeva Cave Pilgrimage/ See For Yourself,” (Grapceva Magaras! Hac Yolculugu/Kendiniz
Gbriin), 1977
Kaynak: Kathleen Wentrack, “Mary Beth Edelson:Ritual Performances,” https://www.thefeministinstitute.org/digital-
exhibitions3-mary-beth-edelson-ritual-performances

1977 tarihli kalabalik gruplarla kamusal ritiieller seklinde iirettigi performanslarindan ilki olan 5000 Yiliniz
Doldu, Kayip Ge¢cmisimizin/Hikdyemizin Yasini Tutmak“® performansi, 1 Mart 1977'de, Kaliforniya Universite-
sinin San Diego Kampiisi’'nde bulunan Mandeville Sanat Galerisi'nde, 5000 Yiliniz Doldu adli enstalasyon ile
birlikte sunulur.* Sanatgl, on bir kadini tek 11k kaynagi olan 3,3 metrelik bir ates cemberinin etrafina daire
seklinde oturtur; kadinlar sarkilar soyleyip aglar ve ilahiler sdyler. Belirli bir siireden sonra, sekiz fit (2.4384
m) uzunlugunda siyah ciibbe giymis yedi figiir sessizce alanda hareket etmeye baslar (Gorsel 3). Katilimcilar,
yastan once ofkeye ve sonra kutlamaya dontlisen bir ritiiel gerceklestirerek ataerkil donemin sonunu kutlar.
ikinci performansi Hristiyanlik Déneminde Cadi Olarak Yakilan 9.000.000 Kadinin Anitlari (Gorsel 4), 31
Ekim 1977'de, Brooklyn New York'taki A.L.R. (Artists in Residence) Galeri'de gerceklesmistir. Bu performans
ise feminist sanatcilarin tanricalar donemine doniip bakma ve bu inanci tekrar benimseme ¢abalarinin bir
gostergesi olarak okunabilir.42

40 Calismanin basligl Your 5000 Years Are Up seklinde ifade edilse de Gloria Feman Orenstein gibi feminist sanat tarihgileri basliga Mourning Our
Lost Herstory ifadesini de ekler. Orenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 80.

41 Mary Beth Edelson, Seven Cycles: Public Rituals, 27.

42 Kathleen Wentrack, “Mary Beth Edelson: Ritual Performances,” The Feminist Institute, 24 Ekim 2019, erisim 15 Ekim 2024, https://www.thefemin
istinstitute.org/digital-exhibitions/3-mary-beth-edelson-ritual-performances.
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Gorsel 3: Mary Beth Edelson, “Your 5000 Years Are Up! Mourning Our Lost Herstory,” (5000 Yiliniz Doldu, Kayip Ge¢cmisimizin
Yasini Tutmak), 1977
Kaynak: Mary Beth Edelson, Seven Cycles: Public Rituals, 26.

= l T ==k im0 e

Gorsel 4: Mary Beth Edelson, “Memorials to 9,000,000 Women Burned as Witches in the Christian Era,” (Hristiyanlik
Déneminde Cadi Olarak Yakilan 9.000.000 Kadinin Anitlari), 1977.
Kaynak: Kathleen WentracR, “Mary Beth Edelson: Ritual Performances,” https://www.thefeministinstitute.org/digital-
exhibitions3-mary-beth-edelson-ritual-performances.

1960 ve 1970'li yillarda antik ritueller ile iligkili feminist performans iireten pek ¢ok kadin sanatgl, ilkel
olaniyine bedeni odaga alarak performansa tasiyarak beden-zihin birligini de isaret eder. Onlarin yaklagimi,
iktidarin beden politikalarina karsi ¢itkmak amaciyla bedenine fiziksel olarak zarar veren sanatcilarinkine
benzer. Ancak feminist sanatgilar bu kez toplumsal beden kurgusunu, bedeni kendi icinde parcalayarak
degil, onu baska yasamsal ogelerle birlestirerek tartisir. “Kendimi ve viicudumu diinyaya yerlestirmek igin
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izler liretmeye basladim.”*? diyen ve 6zellikle siddet, yasam, 6liim, kimlik, yer ve aidiyet temalarinda ¢alisan
sanatgl Ana Mendieta’nin Siliiet Serisi (Silueta Series, 1973-1980) gibi calismalarinda da bu strateji goriil-
mektedir. Mendieta, beden sanati (body art) olarak da kategorize edilen, beden izini bir sanat nesnesine
doniistiirdiigi “earth body” (toprak beden) olarak tanimlanan ve genellikle seri halinde irettigi calismala-
rinin cogunu dogada gerceklestirir. Performanslari, kadin bedeni ve ana tanriga arasindaki iliskiyi yansitmak
izere yere kendi sillietini biraktigl yani ates, su, camur, dallar vb. ile kontur cizdigi ritiiellerdir.** Tiim
calismalarinda, bir nevi toprak biiyiiciiliigiiniin atasi olarak saman figiirli goriiliir ve biyi, toprak anayla
birlesmenin gerceklestigi bir ayin niteligindedir. Mendieta, yeniden dogusla ilgilenir ve mezar ¢agrisimli
calismalarinda maddi olimiin manevi 6lim anlamina gelmedigini dne siirer.*5 Ornegin, Labirent Siliieti/
Labirent Kan izi (Silueta de Laberinto/Laberinth Blood Imprint, 1974) calismasinda sanat¢inin biiyiik tanrica
imgesinden etkilendigi goriilmektedir (Gorsel 5). Mexico Yagul'da bir harabede gerceklestirilen bu calisma,
trans halinde benligin baskalasimi lizerinedir. Performansinda zemine uzanan sanatginin yerdeki sillieti
kanla gizilmis, adeta imgesi yeryiiziine kazinmistir. Sanatgl daha sonra da kaya, nehir, okyanus ve topraga
yine kan, ates, ot, cicek ve topraktan bir tanriga figlirii biciminde kendi izini biraktigi ritiieller gerceklestirir
ve bunlari fotograf ve video ile belgeler.*®

A VA

D D Y

Gorsel 5: Ana Mendieta, “Silueta del Laberinto/Laberinth Blood Imprint,” (Labirent Siliieti / Labirent Kan izi), 1974. © Ana
Mendieta Koleksiyonu

Kaynak: Julia P. Herzberg, “Ana Mendieta Back to Source,” Arte Aldia, https://www.artealdia.com/ReviewsANA-MENDIETA-
BACK-TO-THE-SOURCE

4, Ekofeminist Performans Sanati ve Doga Olarak Tanrica

Ana Mendieta’nin ¢alismalari, feminist performansin iki ana hattina yani hem paganik tanrica anlayisini
dirilten hem de dogaya ait unsurlar (arkhe) ve bagli mitlerden faydalanan tiiriine 6rnek gosterilebilir.
Bu ikinci kategoride cogunlukla, toplumsal cinsiyet sorunlarina odaklanmakla birlikte dogadaki tahribati
goriip tiirler arasi hiyerarsilerden bagimsiz bir yasami savunan ekofeminist performanslar vardir. Aslinda
“kadinlarin gecim kaynaklarini korumak ve yasadiklari topluluklari giivenli kilmak icin her daim gosterdikleri

43 Linda Montano, Performance Artists Talking In The Eighties (Berkeley, Los Angeles, Londra: Kaliforniya Universitesi Yayinlari, 2000), 395.
44 Qrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 78.
45 QOrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 77-78.

46 Karin Fiss, Ana Mendieta: A Retrospective (New York: The New Museum of Contemporary Art, 1987).
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cabadaki itici glice vurgu yapan”+” ekofeminizm, neoliberal diinyadaki her tiir kirlenmeye, carpikliga karsi ses
¢ikartan -ornegin dogaya siddet ile kadinlara siddet sorunlarinin birlikte ele alinmasi gerektigini savunan-
feminist bir yaklasimdir. Konuyla ilgili calismalarinda Shiva ile Miess, yine tanrica sembolizminden faydala-
narak ekofeminist duyarlilig su sozlerle 6rnekler:

“Destans! bir yarismanin tam ortasindayiz. Bir yanda Toprak Ana’nin haklari, diger yanda kohne
diinya gorusleri ve paradigmalarini kullanarak gezegen ve insanlara karsi savasi yogunlastiran
sirketler ve militarize devletlerin haklari var. Bu yarisma Gaia'nin yasalari ile piyasa ve savasin
yasalari arasindadir. Bu, gezegene karsl savasmak ve gezegenle baris icinde yasamak arasinda bir
yarismadir. Gezegene yonelik savasim; yapay volkanlar yaratan, okyanuslari demir tozu ile giibre-
leyen, giines 1sinlarinin Diinyaya ulasmasini engellemek icin gokyliziine reflektorler yerlestiren,
gercek sorun olan insanin Diinyaya yonelik siddetini ve onunla basa ¢ikma konusundaki cahilce
kiistahligini 6rtbas eden jeomiihendislik calismalariyla yiiritiilmektedir."48

Ekofeminizme gore, kadinlarin kurtulusuyla doganin kurtulusu arasinda birlik vardir ve bu ikisine dair
miicadele de birlikte yuritilmelidir. Ekofeminizm, ekolojik sanat ile feminist anlayisin kesismesi sonucu
olusan bir sanatsal tavri isaret eder ve boylece hem kadinin hem de doganin yasamin maddi kaynaklari
olarak goriilmesine dair bir perspektif gelistirilmistir.*® Diger bir deyisle ekofeminist yaklasimla iiretilen
performans dilinde “ruh” doga, “doga” da doga ana ve toprak ana gibi kavramlar araciligiyla tarih 6ncesi
ana tanrica ile o0zdeslestirilir. Ekofeminist yazar Carolyn Merchant da diinyay! canli bir organizma olarak
géren modern Gaia (Gaya) teorisinis® ele alarak konuya katkida bulunur. Merchant, The Death of Nature:
Women, Ecology and the Scientific Revolution (Doganin Oliimii: Kadinlar, ERoloji ve Bilimsel Devrimi)5* adli
calismasinda doganin “kadinsilastirilmasi” ile kadinin dogallastirilmasi arasinda baglanti kurmustur.

Ekolojist duyarlilikla gerceklestirilen performanslarin bir kismi dogrudan kamusal alanda yapilmis,
boylece toplumsal bir farkindalik olusturmak hedeflenmistir.52 Womanhouse (Kadinevi) projesinde de yer
alan New Yorklu sanat¢i Betsy Damon, ilk performanslarinda kadinlarin tarihten silinmesine ve cinsiyete
dayali siddete ugramasina odaklanmis, daha sonra New York sokaklarinda kalabaliklar igin iyilesme ritiiel-
leri kurgulamistir.33 Kadin alani olusturma, kisisel doniisiimi kolaylastirma ve tarihteki kadim anne-kizlari
bulmak gibi amacglarla hareket eden ve bunun icin ses temelli meditasyonlar da uygulayan Damon, Roma
mitolojisinde yer alan tanrica Diana’yi (Artemis) hatirlatan imgesini 1977'de The 7.000 Year Old Woman (7000
Yasindaki Kadin, 1977-1979) adli performansinda liretmis ve yine galeride basladig performansini sokaklarda

47 Arial Salleh, “Onsdz,” Vandana Shiva ve Maria Miess, ERofeminizm, cev. ilknur Urkun Kelso (istanbul: Sinek Sekiz Yayinlari, 2019), 9.
“8  Shiva ve Miess, ERofeminizm, 24.
49 Shiva ve Miess, ERofeminizm, 24.

50 Gaia teorisi, 1970'lerin basinda kimyager James Lovelock ve mikrobiyolog Lynn Margulis tarafindan one surtlmis, Diinya'yi yasayan, kendi i¢
dengesini siirdlren bir sistem olarak gormeye dayalidir. Onlara gore Dunya, yasayan varliklar ve fiziksel ¢evrenin birlikte calistigr bitlinsel
bir “organizma”dir. Bk. James Lovelock, Gaia: A New Look at Life on Earth (Oxford: Oxford Universitesi Yayinlari, 1979). Lovelock ve Margulis'in
teorilerine sectikleri isim olan Gaia, Yunan sair Hesiodos'a gore Kaos'un ¢ocugudur. Hem yaratici hem de yok edici olarak yasamin kékeni ve
diinyanin kisilestirilmis halidir. Gaiacilik, erken donem Tanrica toplumlarinin inanglarini yansitan, yasam ve cansizigin birbirine bagliligina dair
bir tablo cizer. Gaia hipotezi, Gaia teorisi, Gaia paradigmasi veya Gaia ilkesi olarak da bilinir. Bu goris, Gregory Bateson'in calismalariyla birlikte,
insan merkezli cevreciligin otesine gecerek, cevreye salt kendisi oldugu icin saygl gosterilmesi gerektigini savunan derin ekolojik felsefe icin
temel bir kaynak olarak kabul edilir. Derin ekolojinin 6zellikle her tiirlii hiyerarsik siniflandirmanin reddedilmesi olmak tizere ekofeminizmle
bircok ortak noktasi vardir. Christine Filippone, “For the Blood of Gaia: Betsy Damon’s Quest For Living Water,” Woman'’s Art Journal 39/1 (Bahar/
Yaz 2018), 3.

51 Carolyn Merchant, The Death of Nature: Women, Ecology and Scientific Revolution (New York: Harper ve Row, 1980).
52 Filippone, “For the Blood of Gaia: Betsy Damon’s Quest For Living Water,"” 3.

53 Alex A. Jones, “Betsy Damon, Passages: Rites and Rituals,” The Brooklyn Rail, Kasim 2021, erisim 14 Ekim 2024, https://brooklynrail.org/2021/11/
artseen/Betsy-Damon-Passages-Rites-and-Rituals-2/
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siirdlirmiistiir (Gorsel 6a-6b).5* Kadinlarin kayip kolektif tarihini kesfetme arayisi olarak baslayan perfor-
mansinda, unla dolu onlarca kiiciik renkli cuvali tiim viicuduna tutturmustur. Bu goriintiisii, cok goguslii
Efesli Artemis'i cagristirir. Damon, ¢ocuklugunda dort yil (1944-1948) Tiirkiye’de yasamistir. Sanatgi Linda
Montano'ya verdigi roportajda Tiirkiye'nin kiiltiiriinden etkilendigini aktarir.>> Dolayisiyla calismasinda
Anadolulu tanrica Artemis'i dogrudan ornek almis olabilir. Performansa hazirlanirken viicudunu, yiziinii ve
saclarini beyaza, dudaklarini ise siyaha boyayan sanatg, bir ritiiel biciminde gerceklestirdigi performansi
sirasinda torbalari bicakla keserek yavas yavas onlari bosaltir ve ¢iplak viicudunu ortaya ¢ikarir. Bu perfor-
mans, ¢agdas tanrica kiltiini bugiiniin benlik duygusuna yeniden entegre etmekte ve boylece modern
kadinin bedenine ve bilincine bir tarih bilinci asilayarak kadini doniistirmeye calismaktadir.5 Damon’in
calismalari, yalnizca sanatin diinyayi degistirmede nasil daha etkin bir sekilde yer alabilecegini gostermekle
kalmaz, ayni zamanda sanatin aktivizm anlayisimizi genisletmesi gerektigini de one siirer.5’

Gorsel A Gorsel B

Gorsel 6: [Gorsel 6 a.] Betsy Damon, “The 7000 Year Old Woman,” (7000 Yasindaki Kadin), Cummington Toplulugu,
Massachusetts Performansi, 1978.

b. Betsy Damon, “The 7000 Year Old Woman,” (7000 Yasindaki Kadin), Northampton, Massachusetts sokak etkinligi, 1978.
Kaynak: Betsy Damon, “7000 Year Old Woman Streets Of New York 1976-79,” https://www.betsydamon.com/artworks/7000-
year-old-woman

Kendisini “Kent Samani” olarak tanimlayan Amerikali feminist sanat¢i Donna Henes, 1974'te, Sheila
Moon'un A Magic Dwells: A Poetic and Psychological Study of the Navaho Emergence Myth (1970) kitabindaki
Navaho dogus mitinin ana tanrigasina®® atifta bulunarak oriimcek kadin karakterini canlandirdigi bir dizi

54 Montano, Performance Artists Talking In The Eighties, 359.

55 Montano, Performance Artists Talking In The Eighties, 356-357. Performans sanatgisi Linda Montano, meslektaslari, arkadaslari ve eski is
birlikgilerinden olusan bir grup performans sanatgisiyla yaptigl roportajlarin diizenlenmis transkriptlerini Performance Artists Talking In
The Eighties (Seksenlerde Performans Sanatcilari Konusuyor) ismiyle kitap haline getirmistir. Kitapta, performans sanatgilarinin sanatlari ve
cocukluk deneyimleri arasindaki iliskiyi arastirir. Her sanatgiyla dort temel konuda roportaj yapar: yemek, seks, para/sohret ve rittel/olim.

56 Qrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 82.
57 Alex A. Jones, “Betsy Damon, Passages: Rites and Rituals,”

58 Amerika Birlesik Devletleri'nin Arizona, New Mexico ve Utah eyaletlerinde yasayan bir Kizilderili halki olan Navaholarin bir efsanesine gore
Oriimcek Kadin, kabile Gyelerine dokumaciligi giines 1sinlarindan ve simsekten yapilmis bir dokuma tezgdhinda 6gretmistir. Kizilderililer, bu
tanrisal insanin Arizona'da kutsal bir magarada halen yasadigina ve dokumacilarin ellerine hikmettigine inanir. Bu sebeple bir kiz ¢cocugu
dogdugunda, Oriimcek Kadin'in yetenegi ona gecsin ve hali dokurken parmaklari yorulmasin diye cocugun kollarini ve ellerini drimcek ag
ile ovarlar. Bk. Meldan Tanrisal, “Ttrk ve Navaho Halilarinin Dili)” Aris Dergisi 1 (1997), 94, erisim 04 Kasim 2025, https://www.doi.org/10.34242/
akmbaris.2019.84; Moon ise kitabinda, Navaho dogus mitinin cagdas erkek ve kadinlarin yasamlariyla olan iliskisi ve bireyin psikolojik ve ruhsal
gelisimindeki anlamini vurgulamakla ilgilenmistir. Bk. Shelia Moon, A Magic Dwells: A Poetic and Psychological Study of the Navaho Emergence
Myth (Middletown: Wesleyan Universitesi Yayinlari, 1970).
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cevre projesiyle ugrasmistir.>® Henes, calismasini nasil ilerlettigini Montano ile goriismesinde anlatir.5°
Buna gore, once arkadasi Sarahbelle, tavan arasinda buldugu sandiktan ¢ikan albiimleri, mektuplari, beyaz
eldivenleri, hatira esyalarini, iki giimiis pece dahil tiim esyalar kendisine gondermistir. Ardindan Henes ve
arkadasl, esyalardan hareketle sandigin eski sahibinin Amerikan yerlisi ve Long Island’da yasayan bir kabi-
lenin hayatta kalan son iiyesi oldugunu kesfeder. Daha sonra Henes, yiiziine pegeler baglar, aynaya kosar ve
karsisinda arketipal biiyiikanne olan Oriimcek Kadin'i goriir.6* Boylece sanatci Oriimcek Kadin serisine baslar
(Gorsel 7). Bu deneyimlerden sonra tanriga ve ritiiel calismalari hayatinin amacini olusturur. Henes, Subat
1975'te, The Coming Out of Spider Woman (Oriimcek Kadinin Cikisi) adli bir ag ile ilk performansini yapar.
Ona gore, agaclarin arasina oriilen oriimcek aglari, hag gibi yaygin erkeksi sembollerin yerini alan, Biiylk
Tanricalar Hareketi'nin sanatgilari tarafindan da benimsenen bir dizi evrensel ve ruhani disil sembollerdir.
Oriimcek kadin, kaderin giicli bir arketipidir. Oriimcek agini, bilincaltinin bir haritasi ve bir ilkel meditasyon
bicimi olarak tanimlar. Donna Henes, sifa ritliellerini sunmak i¢in oriimcek kadin kisiligini kullanmayi uzun
yillar boyunca surdirir.62

Gorsel 7: Donna Henes, “Spider Woman Series,” (Oriimcek Kadin Serisi), Los Angeles, 1979
Kaynak: Jennie Klein, “Goddess: Feminist Art and Spirituality in the 1970s,” 585.

Betsy Damon gibi Henes'in de dogayi onceleyen anaerkil donem atifli ¢alismalari, kadin olmanin
potansiyelini yeniden diisinmeye ve Batili ataerkil dinlerin kadinlara dayattig tiim zincirlerden kurtularak
kadinlarin 6zgiir bir sekilde bedenlerini, zihinlerini, ruhlarini deneyimlemelerine imkan tanir.63 Ozellikle
performans sanati tum bu feminist sanatgilar icin kendilerini gerceklestirebilecekleri bir yaratim dili olur.

59 QOrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 80.
60 Montano, Performance Artists Talking In The Eighties, 379-380.

61 Montano, Performance Artists Talking In The Eighties, 379-380.

62 Withers, “Feminist Performance Art: Performing, Discovering, Transforming Ourselves,” 163.

63 Joanna Gardner-Huggett, “The Women Artists' Cooperative Space as a Site for Social Change: Artemisia Gallery, Chicago (1973-1979)," Social
Justice 34/1(107) (2007), 36.
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Keza Revelations of the Flesh (Etin Vahiyleri) performansinda®* Willendorf Veniisii®® goriintiisiini kullanan
feminist sanat¢i Cheri Gaulké, 1980 yilinda High Performance dergisine yazdigi ve donemin performans
sanati lizerine Acting Like Women adiyla hazirladigi belgesele de esin kaynagi olan tavirlarini su sozlerle
aciklar:

“Performans bizim icin zor bir kavram degil. Hayatimizin her aninda sahnedeyiz. Kadin gibi
davraniyoruz. Ve performansta resim veya heykel gelenegi olmayan geng bir sanat formu bulduk.
Erkekler tarafindan yonetilen gelenekler olmadan... Ayakkabi tam uydu ve bu yiizden, Kiilkedisi
gibi, onunla kostuk.”68

5. Doganin Bilgeligindeki Ritlieller: Tiirkiye Feminist Sanatindan Ornekler

Feminist sanat ortaminda tarihi Avrupa ve ABD'de 1970°li yillara kadar giden performans sanati,
Tiirkiye'de ancak 1990’ yillarin ikinci yarisina tarihlendirilebilir. Bunun sebepleri arasinda feminist hare-
ketin Tiirkiye'de 1980'lerin sonuna dogru ivmelenmesinin etkisi yer almaktadir. Sanatgilar, bu tarihlerden
itibaren geleneksel cinsiyet rol modellerini sorgulayan, kadinlik-erkeklik sinirlarini zorlayan isler iiretmeye
baslar. Bu baglamda Nil Yalter'in” calismalari, 6rnegin 1979 tarihli Shaman (Saman) performansi (Gorsel
8)¢8, ritliel performansin Tiirkiye'deki en erken drneklerinden olsa da Yalter'in Fransa’da yasayip calistiginin
ve o llkenin sanat ortamindan beslendiginin alti gizilmelidir.

Gorsel 8: Nil Yalter, “Shaman” (Saman), 1979, Video.
Kaynak: Nil Yalter, “Shaman,” Artsy, https://www.artsy.net/artwork/nil-yalter-shaman

64 performans igin bk. Cheri Gaulke, “Revelations of the Flesh,” Cheri Gaulke, erisim 25 Mayis 2025. https://cherigaulke.com/portfolio/revelations-
of-the-flesh/.

65 Tarihte bilinen en eski kadin figiirlerinden biri Willendorf Ventsi’'dir. Bu heykel yaklasik MO 25.000’e tarihlenir. Yumusak kireg tasindan yapilan
11 cm yuksekligindeki heykel, gobekli, genis kalcali ve iri memeli olmasiyla, Paleolitik ve Neolitik donemlerde farkli cografyalarda gorulen kiigiik
kadin heykelcikleri tipinin dnemli bir drnegidir. El ve ayak detaylar bulunmadigi gibi, yliz kismi da cizgilerle dekore edilerek birakilmistir.

66 Cheri Gaulke and Meg Linton, “Acting Like Women,” Women Make Movies, erisim 10 Ocak 2025, https://www.wmm.com/sponsored-project/
acting-like-women/.

67 Nil Yalter, 1938 yilinda Misir'in Kahire kentinde dogmus, Tlrk kokenli feminist, aktivist bir sanatgi olarak uluslararasi sanat diinyasinda onemli
bir yere sahiptir. Sanatginin alismalari, toplumsal cinsiyet, go¢, kimlik ve sosyal miicadeleler gibi hassas konulari derinlemesine ele alir. Ahu
Antmen, Kimlikli Bedenler: Sanat, Kimlik, Cinsiyet (istanbul: Sel Yayincilik, 2014), 67.

68 1970’lerden itibaren Paris'te kurdugu feminist kolektif Femmes en Lutte ile birlikte sanatini politik performans olarak kurgulayan sanatgi, bir
etnograf gibi Samanizm'i calismistir. Elif Dastarli ve Ilkay Canan Okkali, “Performansin Koklerine Inmek/Sinirlarini Belirlemek: Neo-Samanist
Bir Ritlel Olarak Performans Sanati,” 40.
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Tirkiye'de feminist sanat dili zamanla gelisim gosterse de feminist performans sanatinin hala biyiik
olclide cekinceler tasiyan bir alan olarak kaldigi anlasilmaktadir. Sanatgi kadinlarin beden odakli -6zellikle
ciplaklik veya mahrem oOgeler iceren- performans calismalari yapmasi, bedenlerini elestirel mesajlar
vermek lizere sergilemesi, muhtemelen Tirkiye'nin kiiltiirel kosullari sebebiyle miimkiin olmamistir.5° Tipki
Avrupa’daki gibi vajina ve adet kani kullanilarak yapilan tek calisma ise 1998'deki Geng Etkinlik sergilerinin
dordiinciisiinde, Jujin takma adli bir sanatginin kapali bir kabinde ¢iplak bigimde adet kanini zemine akitarak
gerceklestirdigi performanstir. Bu calisma, Tiirkiye'nin kiiltiirel ortami goz oniine alindiginda son derece sira
disidir. ilging olan sudur ki, Jujin’in tam olarak kim oldugu ve bir daha sanat yapip yapmadigi bilinmemek-
tedir.7°

2000'li yillar, Tirkiye'de performans sanatinin yiikselis donemi olarak kaydedilmelidir. Bunda yeni
sanatcl kusaklari arasindaki feminist farkindaligin artmasiyla birlikte beden odakli performans sanatinin
tretilmesindeki kiiltiirel cekincelerin gorece azalmasinin etkisi biiyiiktiir. Ornegin, CANAN'in iki memeden
siit akan video-performans calismasi Cesme (2000), fallusu merkeze alan bir imgesel dili tersine cevirir ve
sanat tarihindeki patriarkal cesmeyi matriarkal cesmeye doniistiiriir. Ayrica “(anne) meme-merkezli” bir
diinya dnerir.”" Yine sanatginin ¢iplak, dogurmayi bekleyen bedeninin adeta Kibele'ye (2000) doniistiigi
performatif fotografi da ana tanriga sembolizmini imler (Gorsel 9). CANAN'in bu galismalar, Tiirk sanatinda
bir temsilden 6te konu olmamis anneligi, doguran kadin bedenini ve kadinin hamilelik siirecinde yasadigi
tlim degisimleri feminist bir perspektifle merkeze alir.

Gorsel 9: CANAN, "Kybele," (Kibele), Fotograf, 45x60 cm, 2000.
Kaynak: CANAN, “Kybele,” http://www.cananxcanan.com/

CANAN'In Ay Isiginda Yikanan Kadinlar (2017) adli video performansi ise yine ana tanrica ve Pagan
ritiielleri cagristirmasi bakimindan 6nemlidir (Gorsel 10). Bir grup performansi olan ¢alisma, Burgazada'da
dolunayli bir gecede, aralarinda sanat¢inin da oldugu, baslarinda ¢icekli taglarla bir grup kadinin adanin bir
tepesinde kurtlar gibi ulumasina dayanir. icgiidiisel bir haykiris, ortamin etkisiyle pekiserek ritiiel halini alir

69 Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler: Sanat, Kimlik, Cinsiyet, 133.

70 Ahu Antmen, “Tracing Social Constructs of Gender in Turkish Art from the 1970s to the 2000s,” User's Manual Contemporary Art in Turkey
1975-2015, ed. Halil Altindere ve Siireyya Evren, cev. Berin Goléni (Berlin ve istanbul: Revolver Yayinlari ve Art-ist, 2015), 108.

71 Burcu Nur Cengiz ve Murat Atesli, “Feminist Sanat ve Psikanalitik Feminizm Kesisiminde Cesme (Fountain),” Fe Dergi 16 (12), (2024), 123, https://
doi.org/10.46655/federgi.1468649.
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ve ritliel, neseli kahkahalar esliginde denizin icinde son bulur. Videoda tepeye ¢ikip dolunayin dogusunu
izleyen, kahkaha atip ¢iplak denize giren, disil giicle, toprakla ve denizle bir araya gelen, i¢gldiilerine
sahip citkan kadinlar vurgulanir. CANAN'In Kurtlarla Kosan Kadinlar’? kitabini okuduktan sonra irettigi ve
kendi ifadesiyle ritiiel bilgisi olmamasina ragmen i¢giidiisel olarak kolektif hafizadan beslenerek yaptigi bir
calisma olan Ay Isiginda Yikanan Kadinlar,”? bir tiir ilkele doniisii imler. Jungcu anne arketipinin sembolle-
rinden biri olarak goriilebilecek suyun kullanimiyla ¢alismada arinma ve giiclenme temalari one ¢ikar, disil
enerjinin sifac gliciiniin dogal olanla bitiinlesmesi amaglanir.’+ Ekofeminist Chiah Heller'in de belirttigi
gibi “Kadinlar dogaya erkeklerden daha bagli degildir ancak kadinlar doga ve diinyayla olan baglantilarini
erkeklerden daha fazla hatirlar””> CANAN'In ¢alismasinin da gosterdigi gibi sanat¢l kadinlar, dogayla bagi
hatirlamak ve kullanmak konusunda daha rahattir.

Gorsel 10: CANAN, “Ay Isiginda Yikanan Kadinlar,” HD Video, 444", 2017.
Kaynak: CANAN, “Women Bathing in Moonlight,” http://www.cananxcanan.com/.

Dogal yasam enerjisini odaga alarak ozellikle beden ilizerinden dogayla baglantiya gegme seklindeki
performans calismalari Tiirkiye'de 2010’lardan itibaren goriiliir. Ornegin, kendisini “eko-performans sanat-
¢isi” olarak tanimlayan Ayca Ceylan, karsilastirmali mitoloji, hareket arastirmasi, sifali bitkiler, maneviyat ve
teknoloji gibi disiplinleri bir arada kullanarak sanatsal dilini gelistirmektedir. Sanatci, The Key that Opens
the Gate of Invisible Library (Egret) (Gériinmeyen Kiitiiphanenin Kapisini Acan Anahtar (AR Balikgil), 2021) adli
mekana 6zgii performansinda, dans eder gibi diisiinmek (thinking like dancing) temasindan hareketle ve
egret yani ak balik¢il kusu araciligiyla hayvan sembolizmine, bedenin doga ile senkronizasyonuna, mitoloji
ve ¢oklu tiir kavramlarina deginerek zamanlar arasi bir anlati olusturur (Gorsel 11). Ceylan, Shirasagi no Mai
(AR Balikgil Dansi)’¢ ritiielinden ilham alarak performansini farkli alanlarda gerceklestirir ve balikgillarin

72 Estés, Kurtlarla Kosan Kadinlar: Vahsi Kadin Arketipine Dair Mit ve Oykiler. CANAN'In hangi dykiden esinlendigine dair net bir aciklamasi
bulunmaz ancak sanatginin, kitabin kadinlarin igsel gliciini, sezgilerini ve yaratici dogasini temsil eden farkli kiltirlerin efsane, mit ve
oykiilerinden esinlendigi agiktir.

73 Kiltigin Kagan Akbulut, “Kurtlarla Kosan Kadin: CANAN,” Gazete Duvar, 30 Eylil 2017, erisim 20 Aralik 2024, https://www.gazeteduvar.com.tr/
kultur-sanat/2017/09/30kurtlarla-kosan-kadin-canan.

74 Jung'a gore su, Blylk Anne kavraminin en temel sembollerinden biridir. Embriyonun amniyotik sivida korunmasi gibi, mitolojik dykilerde
de kahramanlar sudan cikar, su tarafindan korunur veya suya geri donerek yeniden dogarlar. Jung, bunu psikolojik regresyon ve yenilenme
siireclerinin bir disavurumu olarak yorumlar. Detayli bilgi icin bk. Carl Gustav Jung, Déniistim Sembolleri, cev. Firuzan Giirbiiz Gerhold (istanbul:
Alfa Yayinlari, 2019), 214. Ayrica bk. Gaston Bachelard, Su ve Disler, cev. Zeynep Bengi (istanbul: Ketebe Yayinlari, 2023).

75 Qrenstein, “The Reflowering of the Goddess,” 23.

76 Shirasagi no Mai (Beyaz Balik¢il Dansi) adli ritiiel dans, 1652'den beri Tokyo'daki Sensoji tapinaginda diizenli olarak icra edilir. Ancak dansin
kokeni daha eskilere, yaklasik 11. yiizyila dayanir. Balikgil kiligina girmis danscilar, agirbasli flit ve davul esliginde yavasga doner, egilir ve
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kanatlarini agmasi gibi kollarini kaldirarak cesitli dans ritlielleri uygular. Japoncada sagi olarak bilinen
balikgillar, genellikle nehirlerde, batakliklarda ve piring tarlalarinda uzun, ince bacaklari, kivrimli boynu
ve uzun, sivri gagasiyla sakin bir sekilde dururken goriiliir. Balikgilin simgesel anlami ruhlarla, tanrilarla,
olimle ve baska bir diinyayla baglantilidir. Ceylan’in ¢alismasinda da dogayla biitiinlesmeye, kotii ruhlarin
kovulmasina, ruhun safligina, dogal biitiinliige gondermeler bulunur.

Ceylan, performanslarini bizzat kendisi gerceklestirir ve calismalarini ritiielistik olarak tanimlar. Nemf
adli 2020 tarihli bir baska calismasinda ise sanatcl, istanbul'da Kilyos'tan Karakdy’e uzanan sahil seridinde
30 ay siireyle devam eden bir performans gerceklestirmistir. 20. yiizyilda istanbul’da acilan plajlar ve asiri
kentlesme sonucu 1970’lerden itibaren bu plajlarin cogunun kapatilmasini, tanrica sembolizmini kullanarak
Antik Yunan mitolojisindeki nemf (Nymphe) yani su perisi kurgusal karakteri lizerinden ele alir. Sanatgl,
gectigi yerlerde plajlarin ylizmenin yani sira cinsiyetler arasi bariyerlerin kirilmasi ve sosyallesme agisindan
onemini, karsilastig kisilere fotograf, video, giinliik ve ¢esitli malzemeler araciligiyla aktarir.”’

Gorsel 11: Ayca Ceylan, “The Key that Opens the Gate of Invisible Library (Egret),” [(G6riinmeyen Kiitiiphanenin Kapisini
Acan Anahtar (Ak Balikgil)], Performans Videosu, 2021.
Kaynak: “Balik¢ilin Dansr’ndan ilhamla Japonya’da Sergi,” Artdog istanbul, https://artdogistanbul.com/ayca-ceylandan-
japonyada-sergi/

Bir baska sanat¢i Nazli Glirlek Hodder ise profesyonel danscgi-oyuncularla ¢alisir. Glirlek Hodder'in Sand
Dance (Kum Dansi) performansi,’® MO 7.500-MO 5.700’e tarihlenen Catalhdyiik'te bulunan bes antik resmi
dansa ceviren dongiisel bir calismadir (Gorsel 12). Performans, birkag kez tekrarlanan temel geometrik
formla olusturulmus karmasik soyut desenlere dayanan resimlerin rittiel giiciinii kullanir ve onlari hareket
desenlerine donustirir. Sanatgl boylece, kolektiflige ovgiiyli ve diinyayi birbirine bagli kaliplar ve iliskiler-
den olusan karmasik bir ag olarak gormeyi resimlerle vurgulayarak sosyal organizasyon bigimleriyle ilgili
sorular sorar. 2019 tarihli Phenomenal Hole (Olaganiistii Delik) performansi ise yerdeki bir deligin iginde
ve cevresinde gerceklesen yaralarla yiizlesme, o6liime teslim olma, rahime donme ve yeniden dogus gibi
birbiriyle iliskili bir dizi siirecten olusur (Gorsel 13). Sanatgi, Anadolu kékenli, samanik, sifaci sunu ve kurban
ritiellerinden ve sonsuz yasam dongiilerinden esinlenmistir.”? Hem Ceylan hem Giirlek Hodder'in perfor-
manslarinda, performansi gerceklestirenlerin bedenleri araciligiyla doga ana, matriarkal donem ve biiyiik
tanrica fenomenleriyle baglanti kurulur.2® Sanatgilar, performanslarinda arkaik hatta vahsi olana sahip gikar.

yuksek adimlar atar. Selena Takigawa Hoy, “How Centuries of Japanese Folklore Inspired ‘The Boy and the Heron’ 2023, National Geographic,
https://www.nationalgeographic.com/culture/article/heron-japan-myth-folklore.

77 “Nemf, Sanat¢l Konusmalari: Ayca Ceylan,” Bilsart, erisim 2 Subat 2025, https://bilsart.com/sergiler/ayca-ceylan/ .
78 Nazli Glrlek Hodder, “Sand Dance,” erisim 20 Ekim 2024, http://www.nazligurlek.com/sand-dance.html.
79 Nazli Glrlek Hodder, “Phenomenal Hole,” erisim 20 Ekim 2024, http://www.nazligurlek.com/performance--phenomenal-hole-1.html.

80 Dastarli ve Cin, Feminist Art in Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of Art in Turkey, 78.
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Diger bir deyisle bu kavramlarin ve cagristirdigi donemlerin “ilkel” gibi negatif anlamlardan kurtulmalarini
ve kavramlar araciligiyla yasayan varliklarin icglidiisel yaraticiligini isaret etmeyi amaglarlar.

e -t
Gorsel 12: Nazli Giirlek Hodder, “Sand Dance,” (Kum Danst), Video, 2017.
Kaynak: Nazli Giirlek Hodder, “Sanat Eserlerim 2017-2025,” https://nazligurlek.com/sanat

Gorsel 13: Nazli Giirlek Hodder, “Phenomenal Hole,” (Oladaniistii Delik), Canli Performans, istanbul, 2019.

Kaynak: Nazli Giirlek Hodder, “Phenomenal Hole,” http://www.nazligurlek.com/performance--phenomenal-hole-1.html

Giirlek Hodder, bireyin kendi yolculuguna araci olabilecek ¢esitli malzemelerle kendini ifade etmeye
yonelik dogaclama hareketlerle, dogayla uyum saglamasi ve bireyin sifalandirici ve doniistiiriicii giiciini
kesfetmesi amaciyla 2023 yilinda BiR Beden Ritiieli adli bir metot calismasina da baslar (Gorsel 14). Acik
cagriya basvuran kisilerle sanatginin bireysel seanslarina dayanan calisma, herkesin sifasinin kendi icinde
oldugu fikrinden yola ¢ikar. Giirlek calismasinin ilhamini, Catalhoyiik'teki tarihi ritlieller sirasinda yapildigi
sanilan bir duvar resminden alir. BIR Beden Ritiieli’nde katilimcilar, tek basina dogada kalarak ve bedenlerini
kullanarak, resim malzemeleri ve gesitli nesneler yardimiyla kendilerini kesif ve dogayla uyumlama yolculu-
guna cikar.8" Calisma, katilimcinin dogada kendi sinirlarini veya sinirsizligini belirledigi, elindeki nesnelerle
kendine ait bir ritiiel olusturdugu, siiresini yine kendi belirledigi bir performanstir ve sanatgi ritiielin yara-
ticisi olmakla birlikte “kolaylastiricisi” seklinde konumlanir. Ceylan ve Giirlek Hodder'in performanslarinda
kendilerine ve yasadiklari diinyaya dair alternatif bir vizyonu iletme ¢abasi fark edilmektedir.

81 “Nazli GUrlek Hodder Kolaylastiriciiginda Gerceklesecek “Bir Beden Ritlieli” Grup Formati igin Acik Cagri Basladi," Performistanbul, erisim 15
Ocak 2025, https://www.performistanbul.org/index.php/bir-beden-ritueli/ .
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Gorsel 14: Nazli Giirlek Hodder, BiR Beden Ritiieli Metodu Galismasi Goriintiisii.
Kaynak: Nazli Giirlek Hodder, “BiR Beden Ritiieli,” https://nazligurlek.com/

Feminist performans sanatcisi Nezaket Ekici'nin bir video ¢alismasi olarak sunulan Methexis de sanat-
c¢inin bedeninin suyla hemhal olmasina dayali bir ritiieli andirir (Gorsel 15). Olii Deniz temasindan hareket
eden sanatgl, beyaz bir elbise giymistir; saglari daginik, kollari agilmis ve yiizii asagl doniik halde suyun
uzerinde hareketsiz siiziilir. Elbisesinin uizerine ilistirilmis beyaz ucan balonlar, sanat¢inin suyun iizerinde
yiizdligii hatta uctugu yanilsamasini yaratir. Olii Deniz'in ad1, sudaki yiiksek tuz oraninin yasami neredeyse
tamamen imkansiz hale getirmesinden kaynaklanir ve sanatgl, onun sembolik 6nemini suyun izerinde
oluime benzer bir sekilde siiziilmekle ikiye katlayarak goriiniir kilar.82 Calismanin adi olan Methexis ise Antik
Yunan tiyatrosunda seyircinin katharsis amaciyla oyuna, daha ziyade ritiiel eylemine katilmasi anlamini
tasir. Yani seyirci yalnizca izleyen degil, duygusal, zihinsel ya da ritiiel diizeyde oyuna ortak olan bir topluluk
unsurudur.8® Performanslarinda bedenin imkanlari-sinirlari, kimligin ve bazen mekan ve zamanin imkanlari
gibi kavramlar etrafinda calisan Ekici, bu performansinda adeta 6liimden sonra bir yasama isaret eden siirsel
goriiniim yaratarak yer ile gok, bu diinya ile 6teki diinya arasinda bir salinim ritiieli gerceklestirir.

e

Gorsel 15: Nezaket ERici, “Methexis,” (Meteksis), Video Performans Fotograf Edisyonu, 2012.
Kaynak: Nezaket ERici, “Methexis,” Braverman Galeri, https://www.niio.com/site/braverman/.

82 “Nezaket Ekici, Methexis,” Bravermann Gallery Curated Catalog, erisim 20 Aralik 2024, https://www.niio.com/site/braverman/.

8 Theodoros Grammatas, “Theatricality Before The Theatre: The Beginning Of Theatrical Expression,” Antropologia e Teatro, Rivista di Studi,
3/3(2012), 206.
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Ekici, Gaia/Mother Earth (Gaia/Toprak Ana, 2016) performansinda ise toprakla kapli galeri zemininde
kirmizi sivi iceren seffaf bir kordona iifleyerek duvardaki “Oldiirmek yasaktir” (It's forbidden to kill) sozciik-
lerini okunur hale getirmeye calisir (Gorsel 16). Sanat¢i Yunan mitolojisindeki toprak ana Gaia'yi8* yani tim
yasamin anasini merkeze alir, dolayisiyla performansini, ana tanrigayi geri ¢agiran, onunla 6zdesim kuran
bir anlayista gerceklestirir. Bedenini toprak tanricasi olarak imler ama o artik giiciinii son nefesine kadar
kullanmaya calisirken nefesinin yetmesi icin ugrasan, boylece yasam ve olimiin dogal dengesini tekrar
kazanmak i¢in ¢alisan bir tanricadir.

Gorsel 16: Nezaket ERici, “Gaia/Mother Earth,” (Gaia/Toprak Ana), Performans ve Enstalasyon, Fotograf: Savas Boyraz,
Brynjar Bierkem, 2016.
Kaynak: Nezaket ERici, “Gaia/Mother Earth,” Kunst ve Medien, https://www.km-k.at/en/event/gaia-mother-earth/.

6. Feminist Dogalci Performans “Feminen Bir Oz” iddiasina Sahip Midir?

Feminizmin farkli donemlerinde, kadin-erkek esitligi adina hem toplumsal hem biyolojik cinsiyetin
anlasilmasi ve aciklanmasina dair farkli yaklasimlar s6z konusu olmustur ve bunlarin bazilar hala karsilik
bulmaktadir. Biyolojik temelli olarak kadin ve erkek arasindaki farkliligi vurgulayarak teori ve eylem lireten
feminizmin yani sira, kadin ve erkegin benzerligini vurgulayan feminist teori de vardir.25 Bu noktada Simone
de Beauvoir, 20. yiizyil feministlerini ¢okca etkilemis olan iRinci Cinsiyet (Le Deuxiéme Sexe, 1949) adli
kitabinda, kadinin erkek tarafindan “oteki” olarak tanimlandigini, “kadinlik”in sabit bir kategori olmasi bek-
lendigi icin aslinda kadinlarin sahip oldugu 6zerkligin gormezden gelindigini belirtir.8¢ Yani ona gore ataerkil

84  Gaia (Gaya) Hesiodos'un Theogonia'sinda diinyayl, yeri, evrensel bir dge olarak topragi simgeler. Gaia, evreni bir dizen yontemine gore
meydana getiren ve diizensiz bosluktan ¢iktiktan sonra disi-erkek birlesme yoluyla evrenin kendisini ve tanrilarini yaratir. Gaia parthenogenesis
(kendi kendine dogurma) prensibine gére Gok'd, Dag'lari ve Deniz'i yaratir. Sonra Uranos'la birlesip erkek ve disi Titanlari, Kyklop'lari ve
Hekatonkheir'leri dogurur. Zamanla Gaia'nin mitosta yeri ve dnemi desisir, kozmik nitelikteki Ana Toprak olarak belirli bir tanrica olarak gorulir.
Azra Erhat, Mitoloji SozIiigii (istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), 143.

85 (rnegin Simone de Beauvoir, [kinci Cinsiyet kitabinda, kadin ve erkegin temel olarak ayni insan kapasitesine, akla ve haklara sahip oldugunu
soyleyerek toplumsal cinsiyet farklarinin kiltiirel olarak dretildigini savunmasiyla yani kadin ile erkek arasindaki “6zsel” farklilik iddialarini
reddetmesiyle, 20. yiizyilda feminist teoriyi cokca etkilemistir. Bk. Simone de Beauvoir, [kinci Cinsiyet. Patriarkanin kadin deneyimini erkek
merkezli bir dil ve dusiince tzerinden bastirdigi fikrinden yola cikarak kadinlarin erkeklerden farkli ve kendine 6zgu bir deneyim, duyumsama,

etik ya da epistemolojik yapiya sahip oldugunu savunan Luce Irigaray'in fikirleri de giinimizde genis karsilik bulmustur. Ozellikle bk. Luce
Irigaray, Bir Olmayan O Cinsiyet.

8  Simone de Beauvoir, [kinci Cinsiyet kitabinda kadinin tarih boyunca “6teki” olarak konumlandirildigini, erkegin kendisini 6zne/mutlak ilan
ederken kadini goreli ve bagimli bir varlik haline getirdigini belirtir. Bu cercevede Beauvoir, insan varolusunun hem ickinlik (immanence) hem
de askinlik (transcendence) boyutlarina sahip oldugunu vurgular. Ancak ataerkil toplumun kadini yalnizca ickinlige (ev ici hayat, glindelik
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duzende askinlik tarafi ketlenen kadin, kendini gerceklestirme kosullarindan yoksun birakilmistir. Oysa
Beauvoir, kadinlarin yasami siirdiirmesi igin gereken ickinlik boyutuyla birlikte varliginin sinirlarini asmaya
doniik askinlik boyutuna da sahip oldugunu vurgular.?” Dolayisiyla, kadin dogdugu andan itibaren “oteki”
olarak bicimlendirildigi icin erkek-kadin benzerligi ve farkliligi tartismasini saglikli olarak yapmak pek de
mumkiin degildir. Clinkii yeri gelince benzerligi ve yeri gelince farkliligi vurgulayarak temel amacin esitlik
olmasi gerektigini savunmak, erkek/kadin, kiiltiir/doga, zihin/beden vb. ikiliklerinin kiltiirel bir kurgu oldu-
gunu ve mevcut sistemi siirdiirmek icin yapay olarak Uretildigini ortaya koymanin bir yoludur. Bu noktada
kadinda “feminen bir 6z"lin olup olmadigi tartismasi hem “feminen” olanin erkegin otekisi olarak bicimlen-
dirilen bir klise oldugu hem de sabit bir “0z"iin olmayacagi gercegiyle yiirutiilmelidir. Oysa, zaman zaman
“feminen 0z" kabuliiyle hareket eden feminist yaklasim -0zellikle ilk kusak feminist sanatgilar- biyolojik
kadinligi vurgulamayi se¢mis, tanrica kiiltiiyle baglanti kurarak ve dolayisiyla antik rituelleri canlandirarak
calismay! tercih etmistir. ABD ve Avrupa’da 1970'li yillardaki feminist sanat hareketinin toplumsal cinsiyet
esitligi talebiyle kadin bedenini olumlama yoluna gitmesi, s6z konusu “cinsiyetler arasi farklilik” algisini
biyolojik temelli olarak pekistirmistir. Boylece dogurganligindan dolayi dogayla 6zdeslestirilen kadin bedeni
goruiniirlik kazanmis hem antik temelli yeni manevi inancin hem de ekolojik duyarliligin yukselmesi, “doga
ana-tanrica” sembolizmini gliclendirmistir. Bu dogrultuda performans sanatgilari da yonlerini boyle bir
duyarlilik zeminine ceker ve Rose Lee Goldberg'in belirttigi gibi, zamanda ve mekanda bedenin formel miil-
kiyeti ile ugrasan performans sanatinin aksine doga icinde gerceklestirilen ritliel seklinde, daha duygusal ve
disa vurumcu bir performans ortaya ¢ikar.2¢ Nitekim bu calismada, bu performansin 6zcii bir karaktere sahip
oldugu tespit edilmektedir. Keza Judith Barry ve Sandy Flitterman-Lewis de bedeni 6nceleyen ve duygulara
hitap ederek ritiiel formu ve performans sirasinda yaratilan sinestetik etkiler araciligiyla kadinlar arasinda
dayanismay tesvik etmeyi amaglayan boylesi bir sanat dilinin 6zsel kadinlik giiciiniin yiiceltilmesi olarak
goriilebilecegini soyler. Kadina 6zgii i¢sel bir sanatsal 6z olarak nitelendirildigi i¢in bunun 6zcii bir yaklasim
oldugunu ve “kadinlarin bedeninde bir yerlerde bir kadinlik 6ziiniin bulundugu inancina dayan”digini belir-
tirler.®®

Yukarida agiklanmaya calisildigl lizere kadinlari temsil etmenin kendine 6zgii “feminist” bir yolu olup
olmadigi tartismasina spiritiiel feministlerin getirdigi yorum, kutsalin “disil” oldugu matriarkal donemi
canlandirarak kadinlarin toplumsal statiisiinii artirmak seklindedir. Ote yandan Julia Kristeva, giiclii antik
tanricalarla feminist ozdeslesmenin kadin ve erkeklerin zamani algilama bicimleriyle ilgili oldugunu
dusliniir. Donglisel ve anitsal zamansallik ayrimindan so6z ederek “bazi feministlerin radikal konumlari,
spiritiiel ya da mistik esinli bazi marjinal gruplarin soylemiyle birlesir."°° diyerek yeni bir mistik anlayisa
dikkat ceker. Buna gore sekillenen ritiielistik performans sanatiyla yeniden dogus ve islah torenleri, yas ve
kendini doniistiirme ritiielleri, yeni psiko-fiziksel varlik merkezlerinin enerjilendirilmesi, yeni bir trans ve
meditasyon canlanisi dile getirilmektedir. Boylece sanatgilar, gezegensel bir tanrica bilinci devrimi, kadinin
yeniden dogus dongiisii ve yeni bir feminist ethos (aliskanlik) kazandirmaya calisirlar.®* Tiim bu uygulama-
larin dayandigi bilincin “06zsel kadinlik glicii"nii diriltmeye dayali olusu tartismali bir konudur.

sorumluluklar, edilgenlik) mahkiim ederek onun askinliga yonelme kapasitesini bastirdigini sdyler. Simone de Beauvoir, ikinci Cinsiyet, 78-79,
81, 83-87, 94.

87 Beauvoir, kitabinin tamaminda iddiasini, tarihi olarak kadinlarin geri planda birakilmishigini agiklamak ve aslinda agkinlik boyutuna sahip
oldugunu isaret etmek tizere kurmustur. Bk. Simone de Beauvoir, Ikinci Cinsiyet.

88 Roselee Goldberg, Performance: Live Art 1909 to the Present (New York: Harry N. Abrams, 1979), 106.
89 Barry ve Flitterman-Lewis, “Metin Stratejileri: Sanat Uretiminin Politikasi,” 255-256.
% Julia Kristeva, “Kadinlarin Zamani," cev. iskender Savasir, Defter 21 (1994), 11.

91 QOrenstein, “The Reemergence of The Arcytyphe of the Great Goddess in Art by Contemporary Women,” 84.
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Tam aksini iddia etse de soz konusu performans dilinin kadini erkegin “teki”si olarak konumlandiran,
onu “gli¢sliz, narin, kirilgan” olanla ozdeslestirerek stereotiplestiren erkek egemen bakisin yinelenmesine
acik bir yani da vardir. icgiidiisel vahsilige, primitif (ilkel) dogurganliga, tanrica tipolojisi yaratarak metafizik
olana sahip ¢ikmanin, bu yaklasimlar diriltmenin ve yasatmanin, erkek egemen sistemin “duygu-akil”
ikiligini pekistirmeye yaradigl sonucuna kolaylikla varilabilir. Ciinkii kadin ve erkegi biyolojik olandan
baslayip kiiltlirel olana varir sekilde “ayn1” veya “farkli” olarak tanimlayan ozcii yaklasim, meselenin en
temel sorununu olusturmaktadir. Dolayisiyla her liretim o6zelinde, sanatcilar kadin olani kutlarken, kadin-
larin kimliklerini ataerkil sistem tarafindan tanimlanan stereotiplerle yeniden iiretir mi? ve bu durum,
kadinlarin yuzyillardir etkisinde oldugu baskici tanimlari daha da giiclendirmeye yarar mi? diye sorulmalidir.
Arastirmaci Kay Turner'a gore ozellikle tarihteki tanrica figiirlerini glincelleyen ritiiel dilini kullanan feminist
sanatgcilar, “feminist hareketin devrimci potansiyelinin en radikal olumlamasi”ni gerceklestirir.2 Bu noktada
tlim sanatgilarin soz konusu ozciiliik tehlikesinin farkinda olmalari ve ataerkil sistemin Urettigi soylemleri
alip yeniden isleyerek mevcut tahakkim ve itaat kosullarini bilingli olarak tersine ¢evirmeye calismalari,
analitik bir ¢oziim olarak onerilebilir. Rozsika Parker ve Griselda Pollock’in resim sanati iizerinden yaptiklari,
tartismalarindan®3 uyarlanarak ifade edilirse “doga olarak kadin” geleneksel tanimi kirmak i¢in kadinin pasif
bir imge olmaktan 6te konumlandirilmasi gerekir ve ancak boylece, erkekler ve kadinlar arasindaki giic
iliskilerini sanatin ideolojik diizeyinde yeniden liretmenin oniine gecilebilir.

Sonug

ABD'de 1970’lerden itibaren yiikselise gecen ve “Tanrica Hareketi” (The Goddess Movement) olarak da ad-
landirilan yeni bir ruhani dirilis, donemin ekolojik duyarliligiyla birleserek ABD basta olmak iizere Bati'daki
pek cok iilkede feminist sanatgilarin antik rittiellerin canlanisi seklinde performanslar gerceklestirmelerini
saglamistir. Turkiye'de ise 2000’li yillardan sonra sanatta feminist dilin pekismesiyle ortaya ¢ikan benzer bir
performans dilini sanatgilar, dogayla bagini koparmamis bir kadinlik tahayyiilii cercevesinde benimserler.
Bu dil, 6zellikle ana tanrica sembolizminden beslenen paganik ritiiel gibi performans sanatiyla karsilik bulur.
Feminist sanatgilar tarafindan icglidiiler, sezgiler, iyilesme ve iyilestirme etkisi vurgulanirken erkek egemen
sistem 6ncesi anaerkil dénemin ana tanrica sembolizmi bilincli bicimde sahiplenilir. Ornegin, Mary-Beth
Edelson ve Carolee Schneemann kendi bedenlerini giic odagi ve bilgelik merkezi olarak konumlandirirken,
Donna Henes ve Betsy Damon ise kimliklerini sekillendirmenin bir yolu olarak hayatlarinin siirekliligini
kutsallastirir. Tiirkiyeli sanatgilardan ise ornegin Ayca Ceylan'in ve Nezaket Ekici'nin calismalarinda dogayla
biitiinlesme temelli ruhun safligi vurgulanirken, Nazli Giirlek Hodder'in performanslarinda kolektiflige dvgii
ve diinyayi birbirine bagli kaliplar ve iligskilerden olusan karmasik bir ag olarak gormenin yollari lizerine
diistiniilir. CANAN ise performanslarinda kadinin giiciini, icgiidiisel olani ortaya cikartarak isaret etme
amacindadir.

Yukarida ¢alismalarindan soz edilen sanatgilarin tiimiiniin ortak paydasinin kadini ikinci planda birakan
tarihi kosullari sorgulamak oldugu anlasilmistir. Bunun icin sanatgilarin bazen yaralarla yiizlesmek, bazen
varlik-oliim temalarini tartismak, bazen ise doga bir ana rahmi gibi diisiiniildiigii icin ona geri donmek sek-
linde calistiklari, yeniden dogus ya da iyilesmek-sagaltim gibi ortak temalar ve amacglar etrafinda birlestikleri
tespit edilmistir. Sanatgilar bu calismalari lireterek, insanlik tarihi boyunca her tiir esitsizlige maruz birakilan
kadinlarin giicinu yeniden elde etmelerinin imkanlarini isaret etmek istemislerdir. Sanatgilarin kendini ve
dogayi iyilestirme amaclari, dogayla iliski halinde ritiel gibi gerceklestirilen, cogunlukla sembolizmini antik
tanricalardan alan performanslarla ortaya ¢ikmistir. Makalede, feminist farkindalikla iireten sanatgilarin

92 Kay Turner, “Contemporary Feminist Rituals,” 21.

93 Rozsika Parker ve Griselda Pollock, Eski Gézdeler: Kadinlar, Sanat ve ideoloji, cev. Ebru Berrin Alpay (istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2024),
211, 219.
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hakuliklarini mutlaka kabul etmekle birlikte, bu dile elestirel bir perspektifle de yaklasilmaya calisilmistir.
Glinkli giinlimiizii sekillendiren modern erkek egemen sistem, tarihte oldugu gibi, kadinin erkekten sonra
ikinci cinsiyet olarak konumlandirilmasina gerekge olarak hala onun “dogal, sezgisel/duygusal, kirilgan”
seklinde stereotiplestirilmesini ileri sirmeye devam etmektedir. Secilen performans ornekleri bu onerinin
tam aksini iddia etse de “Feminist dogalci performans ‘Feminen bir 6z’ iddiasina mi sahip?” sorusuyla
tartismaya acgtigimiz gibi, boylesi bir stereotiplestirme aslinda siirdiiriilmektedir.

Galismada ele alinan ornekler Uzerinden su sonuca varilabilmektedir: 1970'li yillarda ilk kusak feminist
Batili sanatgilar, bedenlerini, zihinlerini, ruhlarini deneyimlemelerine olanak saglamak amaciyla ana tanri¢a
kiiltline basvurmus, ozellikle de ritlieller araciligiyla antik yaklasimi dirilten bir tavra sahip olmuslardir.
Tirkiye'de ise 2000'li yillardan sonra uretilen performanslar, s6z konusu sekilde ana tanriga kiiltiind dirilt-
menin Otesinde tarihi bir gercegi gilincelleyen, bu gerceklige yeni bir tavir katan ve bunu yaparken de
giinlimiiz hakikatinin gercekligini unutmayan bir 6zellige sahiptir. ilki, kadini biyolojik bedenine hapseden
bir goriisiin lirettigi stereotiplestirici dolayisiyla kadini dogal olanla 6zdes kilan 6zcii yaklasima varirken,
ikincisi tam da feminizmin elestirdigi bir kategorik kadinlik tanimini tartismaya varacak potansiyele sahiptir.
Tim bu aciklananlar neticesinde, tanrica kiiltiini dirilterek dolayisiyla tarihi baglama sahip bir kadin
hakikatini hatirlatarak ataerkil dinlerin kadinlara dayattigi yasamdan ozgiirlesmeyi ve beden, zihin, ruh de-
neyimini giincellemeyi amaclayan hakli tavrin, en nihayetinde “kadin dogurgandir, kadin besleyendir, kadin
sezgiseldir” kliselerini yeniden iiretmemesi gerektigi sonucuna ulasilmaktadir. Sanat gibi sonsuz anlatim
olanaklarinin miimkiin oldugu bir alanda, bu farkindalikla galisilmasi gerektigi aciktir.
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