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ARTICLE INFO

oz

Bernardo Bertolucci'nin 1970 yapimu filmi The Conformist (Il conformista), sinema tarihinde anlatim araci
olarak 151k ve golgenin yetkin kullammina dikkate degere orneklerinden biridir. Filmin konusu, 1930’lar
ftalya’sinin otoriter siyasal atmosferinde bireylerin toplumsal normlara uymaya yénelik isteklerine
odaklanmaktadir. Bu konu, dramatik yap1 ve diyaloglarin yan1 sira, 6ncelikle gorsel kompozisyonlar, mimari
diizenlemeler ve keskin 151k-g6lge kontrastlar araciligiyla aktarilmaktadir. Bu ¢calisma, The Conformist filminde
151k ve golgenin estetik, psikolojik ve ideolojik rollerini ele alarak, filmin gdrsel dili, karakter analizi ve politik
anlamin olusumu arasindaki etkilesimi incelemektedir. Filmde 151k ve golge, karakterlerin i¢sel sorunlarini ortaya
¢ikaran bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Baskarakter Marcello Clerici'nin yiiziinin ve viicudunun
golgelerle tekrar tekrar boliinmesi, onun bastirilmig diirtiilerini, utancini ve toplumsal normlara uymaya olan
takintisin1 gorsel olarak aktarmaktadir. Jaluzi golgeleri, pencere ve kapi gerceveleri gibi tekrarlanan gorsel
temalar, karakteri siirekli olarak kisitlayan, yoneten ve hizalayan bir uzamsal diizen olusturmaktadir. Bu diizen,
bireysel psikolojiyi asan dénemin otoriter siyasal diizeninin disiplin, diizen ve gériiniirliik anlay1sin1 gorsel olarak
sembolize etmektedir. Bertolucci'nin sinematik gorsel manzarasi, yiikselen mimari, simetrik kompozisyonlar ve
mekansal baglamda figiirii en aza indirgeyen diizenlenmeler araciligiyla, bireyin ideolojik ¢ergevelere kargi pasif
rolinii vurgulamaktadir. Isik, genellikle ozgiirlestirici bir gilic olarak degil, karakteri ortaya ¢ikaran,
degerlendiren ve hiyerarsi i¢inde konumlandiran bir arag olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda film, dénemin
otoriter siyasal atmosferini yalnizca tarihsel bir arka plan olarak degil, ayn1 zamanda 151k, golge ve mekanin
etkilesimi yoluyla isleyen gorsel bir sistem olarak ele almaktadir. Calisma, 151k ve golgeyi yalnizca estetik ve
psikolojik islevleriyle degil; mekan algisini, zamansal atmosferi ve izleyicinin gorsel yonelimini belirleyen ¢ok
katmanli sinematografik unsurlar olarak degerlendirmektedir.

ABSTRACT

Article history:

Received: 11.04.2026

Received in revised form: 09.05.2026
Accepted: 01.06.2026

Keywords:
Bertolucci,

The Conformist,
Light and shadow,
Cinematography,
Visual narration.

Bernardo Bertolucci’s 1970 film The Conformist (Il conformista) is one of the notable examples in cinema
history of the sophisticated use of light and shadow as narrative devices. The film focuses on individuals’ desire
to conform to social norms within the authoritarian political atmosphere of 1930s Italy. This theme is conveyed
not only through dramatic structure and dialogue, but primarily through visual compositions, architectural
arrangements, and sharp contrasts of light and shadow. This study examines the aesthetic, psychological, and
ideological roles of light and shadow in The Conformist, analyzing the interaction between the film’s visual
language, character construction, and the formation of political meaning. In the film, light and shadow are used
as narrative tools that reveal the characters’ inner conflicts. The repeated fragmentation of the protagonist
Marcello Clerici’s face and body through shadows visually conveys his repressed impulses, shame, and obsessive
desire to conform to social norms. Recurring visual motifs such as venetian blind shadows, window frames, and
doorways create a spatial order that continually constrains, regulates, and aligns the character. This order visually
symbolizes the understanding of discipline, order, and visibility associated with the authoritarian political
structure of the period, extending beyond individual psychology. Bertolucci’s cinematic visual landscape
emphasizes the individual’s passive position within ideological frameworks through monumental architecture,
symmetrical compositions, and spatial arrangements that minimize the figure within the frame. Light is generally
used not as a liberating force, but as a tool that reveals, evaluates, and positions the character within a hierarchy.
In this context, the film approaches the authoritarian political atmosphere of the period not merely as a historical
background, but also as a visual system operating through the interaction of light, shadow, and space. This study
evaluates light and shadow not only in terms of their aesthetic and psychological functions, but also as
multilayered cinematographic elements that shape spatial perception, temporal atmosphere, and the viewer’s
visual orientation.
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1. Giris

Sinema tarihi boyunca 151k ve golge, yalnizca goriintiiniin teknik olarak kurulmasini saglayan araglar degil, ayni
zamanda anlatiin disiinsel, duygusal ve ideolojik derinligini bigimlendiren temel estetik bilesenler olarak
degerlendirilmistir. Gorsel kompozisyonun en belirleyici unsurlarindan biri olan 151k, sinemada mekanin
gorlintirliigiinii saglamakla smirli kalmamakta; karakter psikolojisinin agiga c¢ikarilmasi, anlati atmosferinin
kurulmasi, dramatik gerilimin yogunlastirilmasi ve kimi durumlarda ideolojik bir diinya goriigiiniin gorsellestirilmesi
gibi ¢ok yonlii fonksiyonlar iistlenmektedir. Benzer bigimde golge de yalmizca 15181in yoklugu olarak degil,
gorliinmeyenin, bastirilmis olanin, bilingdisina itilmis arzularin, siyasal karanligin ve ahlaki belirsizligin estetik bir
formu olarak sinemasal anlatida merkezi bir konuma yerlesmektedir. Bu nedenle 151k ve golge, sinemada salt plastik
unsurlar olmaktan 6te, anlamin insasina dogrudan katilan ontolojik ve semiyotik araclar olarak ele alinmalidir.

Golge, sinemasal goriintiide yalnizca 1s18in yoklugu ya da dramatik atmosferin tamamlayicisi olarak
degerlendirilmemelidir. Gorsel algi agisindan golge, nesnelerin hacmini, figiirlerin mekan i¢indeki konumunu,
yiizeylerin derinligini ve 151k kaynaginin yoniinii belirginlestiren temel bir gostergedir. Bir karakterin zemine, duvara
ya da mimari bir ylizeye diisen golgesi, izleyiciye yalnizca karakterin bulundugu fiziksel ¢evre hakkinda bilgi vermez;
ayni zamanda sahnenin algisal derinligini, mekansal siirlarini ve dramatik gerilimini de kurar. Bu baglamda golge,
sinematografik kompozisyon i¢inde mekénin goriinmeyen ya da dogrudan ifade edilmeyen boyutlarini duyumsatir.
Golgenin uzunlugu, yogunlugu ve yonii ise zamana iliskin 6nemli ipuglart iiretir. Sabah, 6gle, aksamiistii ya da gece
atmosferi, cogu zaman dogrudan diyalogla degil, 151310 niteligi ve gdlgenin bigimi araciligiyla algilanir. Ozellikle
aksamiistii uzayan golgeler, yalnizca giiniin belirli bir zamanini degil; gecicilik, bekleyis, gerilim ya da yaklasan
kirilma duygusunu da gorsel olarak tasir. Dolayisiyla sinemada golge, estetik bir ylizey etkisi olmanin 6tesinde,
mekani, zaman ve izleyici algisim1 diizenleyen ¢ok islevli bir sinematografik unsurdur. Isik-golge dengelerinin
saglanmasiyla ortaya c¢ikacak saglikli ve net bir goriintii icin aydinlatma, yonetmene genis olanaklar saglayan bir
yapim 6gesidir (Bayram, 2011, s. 130). Bu baglamda 6zellikle modern Avrupa sinemasinda 151k ve gblgenin yogun
anlam yaratma 6zelligini en giiclii bi¢imde kullanan yonetmenlerden biri Bernardo Bertolucci’dir. Bertolucci
sinemas, politik olan ile kisisel olani, tarihsel olan ile psikanalitik olani, gérsel olan ile diisiinsel olani i¢ ige gegiren
yapisiyla dikkat ¢cekmektedir. Yonetmenin sinemasinda estetik tercih, higbir zaman yalnizca bigimsel bir se¢ime
indirgenemez; aksine her gorsel karar, karakterlerin i¢ diinyalari, toplumsal yapilar, ideolojik gatismalar ve tarihsel
travmalarla dogrudan iligki igerisindedir. Bu baglamda Bertolucci’nin 1970 tarihli The Conformist (Il conformista)
filmi, yalnizca kendi filmografisi icinde degil, diinya sinema tarihinde de 151k ve golgenin ideolojik ve psikolojik
anlam iiretimi agisindan ayricalikli bir yerde durmaktadir. Alberto Moravia’nin ayni adli romanindan uyarlanan film,
1930’lar Italya’smin otoriter siyasal atmosferinde bireyin normallik arzusunu, bastirilmis cinselligini, travmatik
geemisini ve rejime goniilli uyumunu son derece rafine bir gorsel dil araciligiyla perdeye tasimaktadir.

The Conformist’i benzersiz kilan temel unsurlardan biri, sinematografisinin anlatinin yapisal omurgasina donismiis
olmasidir. Vittorio Storaro’nun goriintii yonetimi, filmde 15181 yalnizca mekam aydinlatan fiziksel bir kaynak
olmaktan ¢ikarip, dogrudan diisiinsel ve duygusal bir anlatim sistemine dondistiiriir. Bu yaklagim, John Alton’un
“is1kla resim yapmak” metaforuyla kesisir ve sinematografinin gercekligi kaydetmekten ¢ok, onu estetik ve ideolojik
olarak kuran bir ifade alani oldugunu gostermektedir. Bu filmde 151k ile golge arasindaki iligki, karakterlerin i¢sel
yarilmalarini, ideolojik kusatilmisliklarini ve ahlaki ¢oziilmelerini goriiniir kilmaktadir. Nitekim Alton’un “bazen
karanlikta aydinliktan daha iyi goriiriiz” ifadesi, karanligin yalnizca 1s181n yoklugu degil, anlam tiretiminin kurucu
bir bileseni oldugunu ortaya koyar (Alton, 1995, s.181). Boylece sinematografi, anlatinin digsal kabugu degil, onun
asli ifade dlzlemi haline gelmektedir. Film boyunca gorilen sert kontrastlar, cizgisel gdlgeler, mimari yiizeylerde
kirilan 151k demetleri, anitsal bosluklar ve kontrollii renk kullanimi, yalnizca gorsel atmosfer yaratmak igin degil,
donemin otoriter siyasal atmosferinin bireysel psikoloji iizerindeki etkilerini estetik bir bigimde goriiniir kilmak i¢in
devreye sokulmustur. Bu film ayn1 zamanda politik sinemanin gorsel anlati olanaklarini genisleten bir yapittir. Cunku
Bertolucci, donemin otoriter siyasal diizenini yalnizca kamusal alani bigimlendiren bir yonetim big¢imi olarak degil;
bireyin arzu diizeneklerine, kimlik insasina, cinsel bastirilma siireglerine ve giindelik yasamdaki normallik arzusuna
niifuz eden ¢ok katmanli bir yap1 olarak ele almaktadir.

Filmin bir baska 6nemli yonii, mimari mekani ideolojik ve psikolojik anlamin etkin tasiyicist haline getirmesidir.
Roma ve Paris arasindaki gorsel karsitlik, yalmzca iki farkli cografyanin degil, iki ayn diisiinsel ve siyasal evrenin
temsilidir. Roma’daki sert, geometrik, soguk ve anitsal mekanlar, otoriter siyasal diizenin disiplin, gozetim ve tek
tiplestirme anlayisini cisimlestirirken; Paris daha akiskan, daha gegirgen, daha belirsiz ve daha ¢ogul bir atmosferin
tastyicisi olarak belirir. Bu karsitlik, yalmzca dekor tasariminda degil, 15181n dagilimi, golgelerin yapisi, kadrajlarin
insas1 ve kamera hareketlerinin niteligi {izerinden de kurulmaktadir. Bertolucci ile Storaro, 1930’lar Italya’simin
siyasal atmosferini betimleyen sahnelerde diisiik renk doygunlugu, sert 1s1k-golge karsitligi ve neredeyse monokrom
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bir gorsel yapi kullanarak siyasal diizenin baskici, donmus ve disipline edici karakterini goriiniir kilmaktadir. Boylece
genis salonlar, koridorlar ve resmi yapilar fiziksel olarak biiyiik olsalar bile, kadraj icinde sikismis, nefessiz ve kapali
mekanlar gibi algilanir (Poznin, 2021, s.425). Boylece mekan, filmde edilgen bir arka plan degil; karakterlerin
siyasal, ahlaki ve psikolojik konumlarin1 belirleyen aktif bir anlati unsuruna doniismektedir. Bu baglamda filmde
Roma ile Paris arasindaki gorsel fark, iki ayr siyasal-psikolojik diinyanin sinematografik karsiligidir.

Ote yandan The Conformist, psikanalitik film ¢oziimlemeleri agisindan da son derece verimli bir metin sunmaktadir.
Marcello’nun ¢ocukluk travmasi, bastirilmis escinsel arzusu, sugluluk duygusu, baba figiiriiyle kurdugu sorunlu iliski
ve toplumsal normlara eklemlenme ihtiyaci, filmin estetik yapisinda yogun bigimde hissedilir. Isik, bu baglamda
bilincin ve goriiniir diizenin alanini; golge ise bastirilanin, itiraf edilemeyenin, su¢lulugun ve arzunun karanlik
bolgelerini isaret etmektedir. Isik ve golgenin birlikte kullanimiyla ortaya ¢ikan bir diger 6nemli unsur, karakterin i¢
diinyasinmin gorsel olarak goriiniir kilinabilmesidir. Karakterin yiiziiniin bir boliimiiniin aydinlikta, diger boliimiiniin
ise gdlgede birakilmasi, onun ruhsal ¢catismalarina, ikili yapisina ya da bastirilmis yonlerine iligskin anlam katmanlar
uretmektedir. Boylece 151k ve golge, yalnizca estetik bir tercih olmaktan ¢ikip karakter ¢dziimlemesini derinlestiren
anlatisal bir ara¢ haline gelmektedir (Kiling, Koksal, 2019, s.24). Filmdeki birgok sahne, karakterin ruhsal
boliinmiisliiglinii yiiziin yarisinin karanlikta birakilmasi, i¢ mekanin ¢izgisel gdlgelerle par¢alanmasi ya da karakterin
neredeyse tam bir siliiete indirgenmesi gibi tercihler iizerinden goriiniir kilar. Dolayistyla film, psikanalitik
¢Oziimleme ile bi¢imsel analiz arasinda oldukga verimli bir kesisim alani olusturmaktadir.

The Conformist filminde 151k ve gdlge, 6znenin ideolojik kurulusunu nasil sinematografik olarak iiretir? Bu ¢aligma,
Bertolucci sinemasinda 151k ve gélge estetiginin nasil bir anlatisal, ideolojik ve psikanalitik iglev tstlendigini, The
Conformist filmi 6zelinde incelemeyi amaglamaktadir. Calismanin temel problemi, filmde 151k ve golgenin yalnizca
atmosfer kurucu gorsel ogeler degil, dogrudan anlam {ireten, 6zneyi yapilandiran ve ideolojik temsili kuran
sinematografik araglar olarak nasil isledigidir. Bu dogrultuda ¢alismada dncelikle 151k ve golgenin sinemasal estetik
icerisindeki yeri tartigilacak; ardindan Vittorio Storaro’nun sinematografik yaklasimi, renk dramaturjisi, mimari
mekan kullanimi, gorsel kafes metaforu, Platoncu temsil diizlemleri ve karakterin psikanalitik kurulusu {izerinden
film ¢ok katmanli bi¢imde ¢dziimlenecektir. Boylece amag, The Conformist’in yalnizca tarihsel ya da anlatisal agidan
degil, sinematografik diisiince bakimindan da neden dikkate deger bir film olarak degerlendirildigini ortaya
koymaktir. The Conformist lizerine yapilan ¢aligmalarin onemli bir bolimii, filmin politik alegori yapisi ile
psikanalitik alt metinleri arasindaki iliskiye odaklanmaktadir. Ozellikle Storaro’nun sinematografisinin ideolojik
temsil iiretimindeki rolii, film ¢alismalarinda siklikla vurgulanmaktadir. Bununla birlikte mevcut literatiirde 151k ve
goblgenin dogrudan ontolojik ve epistemolojik bir ¢ercevede ele alindig1 ¢alismalarin sinirli oldugu goriilmektedir.
Bu galigma, s6z konusu boslugu doldurarak 1s1k ve golgeyi yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda diigiinsel bir iiretim
alani1 olarak ele almay1 hedeflemektedir.

2. YOntem

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi ¢ercevesinde yapilandirilmis olup, The Conformist filminin sinematografik
coziimlemesine dayanmaktadir. Arastirmada temel yontem olarak gorsel analiz ve gostergebilimsel film
¢Oziimlemesi birlikte kullanilmis; 151k ve golge kullaniminin estetik, ideolojik ve anlatisal islevleri bu iki yontem
dogrultusunda incelenmistir. Arastirma kapsaminda film, amacglh 6rnekleme yontemiyle segilmistir. Se¢cimin temel
gerekeesi, filmin 151k ve golgeyi yalnizca atmosfer kurucu bir unsur olarak degil, dogrudan anlam firetici bir
sinematografik yap1 olarak kullanmasidir. Analiz siirecinde film, tekrar izleme yontemiyle sahne sahne incelenmis;
ozellikle 151k-gblge diizeninin belirgin oldugu sekanslar ¢oziimleme birimi olarak belirlenmistir. Bu sekanslar
arasinda i¢ mekan sahneleri, jaluzili 151k kompozisyonlari, mimari ylizeylerde olusan cizgisel golgeler ve yiiksek
kontrastli aydinlatma diizenleri yer almaktadir.

Gorsel analiz strecinde sahneler, belirli teknik ve estetik parametreler Gzerinden sistematik bigimde
degerlendirilmistir. Bu parametreler; 151k kaynaginin yonii ve niteligi (dogal/yapay, sert/yumusak), kontrast diizeyi,
golge yogunlugu, kadraj icindeki 1sik dagilimi, mimari yiizeylerle kurulan iliski ve karakterin mekan icindeki
konumlanisi olarak belirlenmistir. Bu yaklagim, goriintiiniin yalnizca estetik yapisini betimlemekle sinirli kalmayip,
ayni zamanda gorsel diizenin nasil anlam iirettigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme kapsaminda ise sinematografik goriintii, bir isaretler sistemi olarak ele alinmistir. Bu
dogrultuda 151k ve golge, gorsel gostergeler olarak degerlendirilmis; bu gostergelerin olusturdugu anlam katmanlari
analiz edilmistir. Ozellikle ¢izgisel golgeler, boliinmiis yiizeyler, simetrik kadrajlar ve kontrastli 1g1k diizenleri,
ideolojik anlam iiretiminin gorsel kodlar1 olarak yorumlanmustir. Analizde, goriintiiniin yalnizca neyi temsil ettigi
degil, temsilin nasil kuruldugu ve bu kurulumun hangi anlamlar1 {irettigi temel alimmustir.
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Calismada ayrica gorsel analiz ile kuramsal c¢ergeve arasinda biitiinciil bir iliski kurulmustur. Michel Foucault’nun
gorilinlirlik ve iktidar iliskisine dair yaklagimi, Henri Lefebvre’in mekanin iiretimi kurami ve André Bazin’in
sinematografik ontolojiye iliskin goriigleri, analiz edilen sahnelerin yorumlanmasinda temel referans noktalar1 olarak
kullanilmistir. Bu sayede ¢oziimleme, betimleyici bir diizeyde kalmayip kuramsal olarak temellendirilmis bir analitik
yapiya kavusturulmustur. Sonug olarak bu yontemsel yaklagim, 1s1k ve gélge kullanimini yalnizca teknik ya da estetik
bir unsur olarak degil; mekénsal organizasyonu, gorsel diizeni ve ideolojik anlam iiretimini belirleyen ¢ok katmanlt
bir sinematografik sistem olarak incelemeyi miimkiin kilmaktadir.

3. Isik, Golge ve Sinematografik Ontoloji

Sinematografik goruntiiniin dogasina iligkin tartigmalar, sinema kuraminin en temel problem alanlarindan birini
olusturmaktadir. Bu tartismalarin merkezinde, goriintiiniin ger¢eklikle nasil bir iliski kurdugu, hangi diizeyde temsil
edici oldugu ve sinemanin goriinen diinyay1 yalnizca kaydeden mi, yoksa onu yeniden kuran m1 bir sanat oldugu
sorular1 yer almaktadir. Bu baglamda 151k, sinemanin maddi ve estetik varolusunun temel kosulu olarak 6ne
¢ikmaktadir. Zira sinema, en temel anlamiyla, 15181n bir ylizey tizerinde iz birakmasiyla miimkiin hale gelen bir sanat
bicimidir. Ancak bu teknik Onciil, 15181in yalmzca optik bir gereklilik oldugu anlamina gelmez. Aksine 151k,
sinematografik gorlintiiniin ontolojik statiisiinii belirleyen asli unsurlardan biri olarak disiiniilmelidir. Ciinkii
sinemada goriilen her sey, dogrudan dogruya 1s1gin segici, yonlendirici ve yapilandiric1 etkisiyle goriiniir hale
gelmektedir.

Sinematografik mekanlarin 1g1k araciligiyla bigimlendirilmesi hem anlatinin atmosferini giiglendirmekte hem de
izleyicinin algisal yonelimini yonlendiren gorsel bir estetik sunum olusturmaktadir (Avlar, 2025, s.88). Klasik sinema
kuraminda 15181n islevi cogu zaman gercekligin goriiniir kilmmasiyla iliskilendirilmistir. Ozellikle André Bazin’in
gercekeilik merkezli yaklasimi, sinemanin ontolojik 6zgiilliigiinti goriintiiniin dis diinyayla kurdugu indeksikal bag
tizerinden agiklar. Bazin’e gore sinema, diger temsili sanat bigimlerinden farkli olarak, nesnenin gorsel izini mekanik
olarak kaydeder; dolayisiyla sinematografik goriintii, gercekligin temsili olmanin 6tesinde onun bir tiir kalintisi, izi
ya da iz diistimiidiir. Bu perspektiften bakildiginda 151k, dis diinyadaki nesnelerin duyulur varligini filme aktaran
aracidir. Kamera gergekligin gizli yonlerini, dis diinyada géremediklerimizi ortaya ¢ikarir (Ulug, 2024, s.29). Bu
noktada 1s1g1n ontolojik islevi, yalnizca goriiniirliigii saglamakla sinirli olmayan, ayni zamanda goriniirliigiin rejimini
belirleyen bir yapiya doniistir.

Sinemada 151k, neyin goriilecegini, neyin geri planda kalacagini, neyin 6ne ¢ikarilacagini ve neyin belirsizlik i¢inde
tutulacagini tayin eder. Boylece goriintii, dis diinyanin nesnel bir toplami olmaktan ¢ikar; secilmis, yonlendirilmis ve
yapilandirilmig bir gorsel diinya haline gelmektedir. Golge de bu yapimin yalnizca 1s18in karsiti olarak degil, onun
anlam Uretici tamamlayicisi olarak devreye girer. Golge, goriinmeyenin ya da eksik kalan alanin tesadiifi sonucu
degildir; aksine sinematografik anlamin bilingli olarak kuruldugu bir estetik diizlemdir. Bu baglamda, 15181n
sinematografik goriintudeki rolu ti¢ temel diizeyde incelenebilir:

e Teknik Duzey: Isigin optik olarak goriintiiyii olusturmasi ve yiizey iizerine iz birakmasi.

e Estetik Diizey: Isigin renk, kontrast ve golge araciligiyla atmosfer ve duygusal ton yaratmasi.

e Kuramsal Duzey: Isigin goriintiiniin gergeklikle kurdugu iliskiyi belirleyen ontolojik bir unsur
olmast.

The Conformist filmi, bu ii¢ diizeyin en rafine Orneklerini sunarak, 1s1gin sinematografik goriintiiniin sadece
“kaydedilen” degil, aym1 zamanda ‘“kurgulanan” bir sanat oldugunu kanitlamaktadir. Ozellikle filmin Platon'un
magara alegorisine atifta bulunan sahnelerinde (Gorsel 1), 151k ve golge araciligiyla gergegin ve ideolojinin gorsel
bir metaforu insa edilmektedir. Filmde 151k, nesneleri gériiniir kilan nétr bir kaynak degil; gercekligi psikolojik ve
ideolojik olarak doniistiiren yaratict bir aygittir. Bertolucci ve Storaro’nun sinematografisi, dis diinyay1 oldugu gibi
yansitmak yerine, karakterin i¢sel boliinmiisliigiinii, tarihsel momentin baskici yapisini ve ideolojik korliigi estetik
bir sistem olarak kurar. Bu nedenle filmdeki 151k kullanimi, yalnizca plastik giizellik tiretmez; dogrudan diistinsel bir
islev iistlenir. Ozellikle sert 151k-gdlge karsithiklari, yarilmus yiizeyler, cizgisel golgeler ve kontrollii renk diizeni,
sinematografik goriintliniin dis diinyadan devsirilmis bir kayit degil, bilingli bi¢imde tasarlanmis bir ontolojik alan
oldugunu ortaya koymaktadir.
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Gorsel 1. Platon’un magara alegorisine érnek sahne ekran gorintisu filmin
56 ve 57. dakikalari.

Filmde Marcello Clerici ile Profesér Quadri arasinda gecen ¢alisma odasi sahnesi, Platon’un magara alegorisinin
sinematografik yorumlanmasi niteligindedir (Holm, 2023). Baslangigta karakterler duragandir; ardindan hareket
etmeye baglarlar. Iki inang, ardindan birbirine kars: ilerleyen iki eylem gibi yiizlesirler. Quadri, “Size gercekten
inantyordum” derken yiirlir ve “Hepinize” diye ekler. Clerici onun yolunu keser ve “Sanmiyorum, aksi takdirde
gitmezdiniz” diye karsilik verir. Her biri digerinin beyanini sorgular. Quadri’nin kuskuculugu, “Affedersiniz Clerici,
ama gercek bir fasist bdyle konusmaz” ifadesinde somutlasirken, bunun gorsel karsiligi olarak Clerici’nin duvara
yanstyan ve bir ekran islevi goren golgesi (GoOrsel 2) ortadan kaybolur (Devaux, 2000, s.6). Marcello’nun mekani
bilingli bigimde karartarak duvarda golgeler {iretmesi, otoriter bir diinya goriisiiniin gergekligi indirgenmis ve
yonlendirilmis imgeler araciligryla kurma egilimini simgeler. Bu gorsel tercih, ayni zamanda donemin siyasal
propaganda aygitlariin yanilsama tiretici niteligine de isaret eder. Buna karsilik Quadri’nin pencereyi agarak igeri
yogun giin 15181 almasi, elestirel diisiincenin ve rasyonel sorgulamanin sdz konusu yanilsamayi1 agiga ¢ikarma c¢abasi
olarak okunabilir. Buna ragmen Marcello’nun karanlig1 tercih etmesi, konformizmin yalnizca edilgen bir uyum hali
degil, ayn1 zamanda bilingli bir konum alig bi¢imi oldugunu géstermektedir.

Gorsel 2. Marcello Clerici karakterinin ideolojik ve psikolojik golgesel
konumlanisi.

Golge, ¢cogu zaman eksiklik ya da yokluk olarak diisiiniilse de modern sinemada ve 6zellikle Bertolucci’nin
estetik evreninde golge, goriinmeyenin degil, gizli olanin alani olarak kullanilmaktadir. Bu anlamda golge,
bastirilmis olanin gorsel formuna doniismektedir. Karakterin sakladigi sugluluk duygusu, toplumsal
diizeyde goriinmez kilinan siddet, ahlaki belirsizlik ve bilingdisina itilmis arzu, golge iizerinden estetik bir
goriiniirlik kazanmaktadir. Dolayisiyla golge, sinematografik anlatida anlamin askiya alindig1 bir bosluk
degil; tam tersine anlamin yogunlastigi, derinlestigi ve ¢ogullastigi bir katmandir. Isigin nesneyi agikliga
kavusturdugu yerde, golge nesneyi tarihsel, psikolojik ve ideolojik olarak problematize etmektedir.

Bu baglamda The Conformist’te 151k ile golge arasindaki iliski, klasik karsitlik mantigiyla agiklanamayacak
kadar karmagiktir. Filmde 151k, ¢ogu zaman hakikatin tasiyicisi degil; yanilsamanin, estetizasyonun ve hatta
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ideolojik diizenlemenin bir parcasi olarak kullanilmistir. Golge ise kimi anlarda bastirilmis hakikatin
tasiyicisina doniismektedir. Bu tersyiiz olus, sinematografik ontoloji agisindan son derece dnemlidir. Ciinkii
film, 15181 mutlak olumlu, goélgeyi ise mutlak olumsuz bir deger olarak islemez. Aksine her iki unsur,
Oznenin parcalanmis yapisini ve tarihsel diinyanin geliskilerini goriiniir kilan dinamik bir gerilim alani
yaratmaktadir. Marcello Clerici’nin yliziinlin kimi sahnelerde yar1 aydinlik, yari1 karanlik bi¢imde
sunulmasi, yalnizca psikolojik bir bolinmiisligii degil; ayn1 zamanda 6znenin ontolojik kararsizligini da
ifade etmektedir (Gorsel 3). Clerici ne biitiinliyle aydinlikta ne de tiimiiyle karanliktadir; varolusu, 151k ile
golge arasindaki esikte salinan bir belirsizlik alaninda kurulur.

Gorsel 3. Marcello Clerici karakterinin yari aydinlik yari karanlik yazi.

Sinematografik ontoloji tartigmasi acisindan bir diger 6nemli boyut, 15181 zamansallikla kurdugu iliskidir.
Sinemada 151k yalnizca mekani degil, zamani da kodlamaktadir. Sabah, aksam, gece, sis, yapay 151k, dogal
151k, titrek ya da sabit 151k, anlatinin zamansal hissini belirlerken ayn1 zamanda karakterin ruhsal durumunu
da isaret eder. The Conformist’te bu zamansallik 6zellikle gegmise dair sahnelerde, anilarin amber ve altin
tonlarla ortlmesinde (Gorsel 4); travmatik anlarin ise ¢ogu zaman sert kontrastlar ya da bogucu
beyazliklarla verilmesinde belirginlesir (Gorsel 5). Boylece 1s1k, yalnizca mekansal goriiniirliik degil,
bellegin estetik diizeni olarak da calisir. Gegmis, ndtr bir zaman katmani olarak degil; renk, golge ve 151k
tizerinden bicimlenen duygusal bir topografya olarak geri ¢agrilir. Bu da sinema ontolojisinin yalnizca
uzamsal degil, zamansal olarak da 151k tarafindan kuruldugunu gostermektedir.

Gorsel 4. Gegmise dair sahneler altin tonlarinda renk kullanimi.
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Gorsel 5. Gegmise dair sahneler sert kontrast renk kullanimi.

Ayrica sinematografik ontoloji bakimindan kadrajin i¢indeki her 151k karari, ayn1 zamanda epistemolojik
bir tercihtir. Ciinkii 151k, izleyicinin neyi ne Olc¢lide bilecegini ve nasil algilayacagini diizenler. Asiri
aydinlatilmis bir yiizey ile yar1 karanlik bir yilizey ayni bilgi rejimine ait degildir. Benzer bi¢cimde siliiet
olarak sunulan bir karakter, ayrintilar1 goriiniir kilinmis bir karaktere gére cok daha farkli bir ontolojik statii
tagimaktadir. Siliiet, bireyin 6zsel derinliginin yoklugunu, gizemini ya da i¢inin bosaltilmigligini imler. The
Conformist’te Marcello’nun belirli anlarda siliiete indirgenmesi, onun ahlaki merkezden ve sabit bir 6zne
konumundan yoksun olusunu gorsellestirir. Bu tercih, karakteri yalnizca dramatik olarak degil, varolussal
olarak da problematize eder. Marcello artik bir bireyden ¢ok, ideoloji tarafindan iiretilmis bir yiizey, bir
kontur, bir golge-varlik haline gelmektedir.

Sinemada 15181n islevi yalnizca estetik ya da psikolojik diizlemde ele alinamaz; ayn1 zamanda iktidarin
gorundrluk rejimleriyle kurdugu iliski baglaminda da diistiniilmelidir. Modern diisiince tarihinde iktidarin
yalnizca yasaklayan, baskilayan ve cezalandiran bir {ist yap1 olmadig1; bunun yaninda bireyin davraniglarini
yonlendiren, bedenleri bicimlendiren, bakisi organize eden ve goriiniirliigli diizenleyen iiretken bir
mekanizma oldugu fikri, 6zellikle Michel Foucault’nun ¢alismalariyla belirginlik kazanmistir. Foucault’ya
gbre modern iktidar, bireyleri yalnizca zor yoluyla degil, gézetim, disiplin, siniflandirma ve norm {iretimi
araciliiyla sekillendirir. Bu anlamda goriiniir olmak, modern 6zne i¢in yalnizca fark edilmek degil; aym
zamanda denetlenmek, Olclilmek ve hizaya sokulmak anlamina gelir. Bu baglamda Foucault’nun
panoptikon modeli, goriliniirliiglin yalnizca algisal bir durum degil, ayn1 zamanda disiplin edici bir iktidar
teknigi oldugunu ortaya koyar (Foucault, 1992, 253). Sinematografik 1s1k ise bu goriiniirliik rejimini estetik
diizlemde yeniden iiretir; karakteri goriiniir kilarken ayni anda onu denetlenebilir, ¢ézlimlenebilir ve
ideolojik olarak konumlandirilabilir bir nesneye doniistiiriir. Sinematografik diizlemde 151k, iste tam da bu
goriiniirliik ekonomisinin estetik karsilig1 olarak islev gorebilir.

Film, dénemin otoriter siyasal yapisin1 yalnizca siyasal bir rgiitlenme bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda
gorsel diizen, mekansal organizasyon ve goriiniirliikk rejimi {izerinden isleyen bir temsil sistemi olarak
ortaya koymaktadir. Filmde iktidar, devlet kurumlarinin Gtesinde mekanin geometrisi, mimari diizen,
kadrajin sikilig1 ve 6zellikle 15181n disipline edici kullanimi iizerinden kurulmustur. Vittorio Storaro’nun
sert ve ¢izgisel aydinlatmasi, 6zne lizerinde etkili olan iktidar iligkilerinin gdrsel kodlarini iiretirken,
jaluzilerden siiziilen 15181n karakter bedenlerinde olusturdugu paralel ¢izgiler, onlar1 boliip sinirlandirarak
adeta bir kafes etkisi yaratmakta ve 6znenin ideolojik olarak kusatilmis durumunu goriiniir kilmaktadir.
Jaluzi, hem igeri ile disaris1 arasindaki bakigi filtreleyen bir mimari 6ge hem de sinematografik diizlemde
mekani ¢izgilere ayirarak kontrol alani kuran bir ara¢ olarak kullanilmakta; bu sayede i¢ mekanlar hem
psikolojik olarak daralir hem de ideolojik olarak kapanir (Gorsel 6). Dis diinya ¢ogu zaman silinir ya da
soyutlagirken karakter, yalnizca fiziksel bir odada degil, bakisin denetlendigi bir gorsel rejimde var olur.
Bu rejim, bireyin toplumsal normlara uyum baskisini estetik diizlemde somutlastirir ve Marcello’nun
“normal” olma arzusu, yalnizca kisisel bir motivasyon degil, disipliner iktidarin iirettigi bir 6znelesme
bicimi olarak belirir; 151k ise bu siirecin en goriiniir tasiyicist haline gelmektedir.
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Gorsel 6. Marcello’nun hem ideolojik hem de psikolojik olarak
kusatilmis oldugu sahne 6rnegi.

The Conformist’te 151k ve golge, karakter psikolojisini digsallastiran ve 6znenin igsel boliinmiisligiinii
goriinlir kilan temel anlati araglar1 olarak islev gormektedir. Bu psikanalitik temsil mantigi, 6zellikle
Marcello’nun gegmise iliskin anilarinda daha da yogunlagmaktadir. Cocukluk travmasina dair geri doniis
sekanslarinda 151k, notr ya da gergekgei bir islev listlenmekten cok uzaktir. Aksine anilarin 15181, bellegin
travmatik yapisini ve bastirilmis arzunun tekinsizligini yansitan estetize edilmis bir diizen i¢inde kurulur.
Marcello’nun ¢ocukluk travmasina dair geri doniis sahnesinde, dalgalanan beyaz ¢arsaflar ve kirik 151k
yiizeyleri, bellegin pargali ve giivenilmez yapisin1 gorsellestirir (Gorsel 7). Isik burada agiklayici degil;
aksine travmayi estetize ederek daha da tekinsiz hale getirmektedir. Carsaflarin yarattig1 yar1 saydamlik,
bastirilmis arzunun hem goriiniir hem de erisilemez olusunu simgelemektedir. Figiirlerin zaman zaman
siliiete doniigsmesi, 6znenin kendilik biitiinligiini kaybettigi o erken kirilma anin1 sinematografik diizlemde

kurmaktadir.
. ‘

Gorsel 7. Marcello’nun ¢ocukluk travmasina dair geri dénus
sahnesinde, dalgalanan beyaz carsaflar ve kirik 1sik ylzeyleri.

Ozellikle karakterin siliiet haline geldigi sahneler, psikanalitik temsil bakimindan dikkat gekicidir. Siliiet,
ayrintilarin  ortadan kalktigi, Oznenin igsel derinliginin goriinmezlestigi bir sunum bi¢imidir. The
Conformist’te Marcello’nun siliiete doniismesi, onu kahramanca bir gizem figiirline doniistiirmez; tersine
0znel merkezini kaybetmis, ahlaki karar alma yetisini ideolojiye devretmis, igsel boslugu dissal uyumla
orten bir figiir haline getirmektedir. Ozellikle koridor gegislerinde ve genis ic mekanlarda karakterin
karanlik bir kiitleye indirgenmesi, onun bireysel bir 6zne olmaktan ¢ikip ideolojik bir formun i¢ine eridigini
gosterir (Gorsel 8). Bu sahnelerde 151k, karakteri goriiniir kilmak yerine onu siler; varlik degil, eksiklik
tiretir. Siliiet burada anonimlesmenin, 6znenin kendi karanligi iginde erimesinin ve ideolojik yapimnin i¢inde
bicimsizlegsmesinin isaretidir. Bu nedenle filmde 151k, 6znenin varligin1 kurmaktan ¢ok, onun eksikligini ve
yarilmasini teshir eden bir arag¢ gibi ¢calismaktadir. Blain Brown’un sinematografi yaklasimi bu sahneleri
“birlik” ve “ritim” kavramlar1 ¢ercevesinde anlamlandirmay1 miimkiin kilar. Koridor gecislerinde tekrar
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eden mimari cizgiler, kadraj i¢i diizenlemeler ve 151k-golge iliskileri, sahne ig¢inde siireklilik duygusu
yaratan ritmik bir yap1 olusturur (Brown, 2006, s. 39-40). Bu tekrar ve diizenleme desenleri, son derece
sade gorsel araclarla kurulmus olsa bile, sahnenin biitiinliigiinii saglayan ve izleyici algisin1 yonlendiren
temel bir sinematografik ilke olarak islev gérmektedir. Boylece ritim, yalnizca zamansal bir akis degil, ayni
zamanda ideolojik olarak kusatilmis Oznenin gorsel diizlemde yeniden iiretildigi bir yapi1 haline
gelmektedir.

Goérsel 8. Siliiet ve Oznenin Kaybi — Koridor ve i¢ Mekan Gegisleri.

Marcello’nun kadinlarla kurdugu iligkiler de 15181n psikanalitik islevi agisindan 6nem tagimaktadir. Giulia
ile sahnelerinde daha diizenli, daha kontrollii ve ylizeysel bir 151k rejimi goriiliitken (Gorsel 9); Anna Quadri
ile iliskili sahnelerde 151k ¢ok daha akiskan, bastan ¢ikarici ve belirsiz bir karakter kazanir (Gorsel 10). Bu
ayrim, Marcello’nun normallik ile arzu, giivenli toplumsal rol ile tehlikeli 6zgiirlesme arasinda salinan i¢
diinyasini gorsellestirir. Giulia, onun diizen ihtiyacini; Anna ise bastirilmis arzunun geri doniisiinii temsil
eder. Dolayisiyla kadin figiirlerinin aydinlatilma bi¢imi bile Marcello nun igsel yarilmasinin uzantisi haline
gelir.

Gorsel 9. Marcello ve Giulia sahneleri kontrolli 1sik kullanimina 6rnek
yemek sahnesi.
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Gorsel 10. Marcello ve Anna Quadri sahnelerine i1sik 6rnegi.

Bu anlamda 1s1k, yalnizca bireysel psikolojiyi degil, 6znenin baska bedenler iizerindeki yansimalarini da
kodlayan bir aygit olarak kullanilmaktadir. Filmde 151k, psikanalitik anlamda bilincin saydam alanini temsil
etmekten cok, bilincin kendi karanlifini ¢evreleme c¢abasini goriiniir kilmaktadir. Golge ise yalnizca
bastirilmig olanin isareti degil, 6znenin hakikate en ¢ok yaklastigi alandir. Bu nedenle The Conformist’te
151k ve golge, karakter psikolojisinin digsal siisleri degil, boliinmiis 6znenin sinematografik varolus
bicimleridir.

4. Gorsel Kafes: Mekanin ideolojik Insas

Filmin en dikkat ¢ekici bulgularindan biri, 15181n ve mimari diizenin birlikte ¢alisarak karakterler etrafinda
bir “gorsel kafes” olusturmasidir. Bu gorsel kafes, yalnizca estetik bir stilizasyon degil; otoriter ideolojik
diizenin bireyi kusatan, sinirlayan ve bicimlendiren yapisinin sinematografik karsiligidir. Bertolucci ile
Storaro, mekan1 sadece olaylarin gectigi bir arka plan olarak degil, ideolojik bir organizma olarak tasarlar.
Boylece karakterler, fiziksel duvarlardan c¢ok 15181n geometrisi ve kadrajin disipliner mantig1 iginde
hapsedilmis goriinmektedir. Lefebvre’e gére mekan, notr bir arka plan degil; toplumsal iliskilerin ve iktidar
yapilarinca tiretilen bir diizendir (Lefebvre, 1991, s.26). Bu agidan The Conformist’teki mimari diizen ve
151k geometrisi, donemin iktidar iligskilerinin mekansal ve gorsel diizlemde somutlagmis bicimi olarak
degerlendirilebilir. I¢ mekéanlarda kullanilan sert ve ¢izgisel 151k diizeni, 6zellikle jaluzilerden siiziilen
golgeler araciligtyla bedenler ve yiizeyler iizerinde kafes benzeri bir yap1 olusturur. Bu ¢izgisel golgeler,
klasik noir estetiginin dekoratif bir uzantisi olarak islev gérmekten ziyade, bireyin ideolojik kusatilmislhigini
temsil eder. Karakterlerin yiizleri, omuzlari, duvarlar ve mobilyalar bu ¢izgiler tarafindan pargalanir. Gorsel
alan yatay ve dikey olarak boliiniir; boylece mekan, serbest dolasim alan1 olmaktan ¢ikar, diizenlenmis ve
siirlanmis bir disiplin yiizeyine doniisiir. Marcello’nun bu alanlarda ¢ogu zaman pasif, sikismis ve ice
kapanik bir sekilde konumlandirilmasi, onun otoriter toplumsal diizenle kurdugu bagi yalnizca diisiinsel
degil, bedensel ve mekansal bir deneyim olarak goriiniir kilmaktadir. (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Marcello’nun buyik alanlarda pasif, sikismis ve ice kapanik
konumlandiriimasi.

Gorsel kafesin ideolojik niteligi, yalnizca 1s1¢imm mekani ¢izgisel olarak bolmesiyle sinirli degildir. Ayni
zamanda mekanin genel geometrisi, kadrajlarin simetrisi ve yiizeylerin sertli§i de bu kafes yapisini
destekler. Donemin resmi biirokratik mekanlari, uzun koridorlar, yliksek tavanlar, genis ama bogucu i¢
mekanlar ve anitsal mimari yiizeyler, 6znenin bu diizen karsisindaki kirilganligini siirekli yeniden iiretir.
Burada mekan, koruyan bir i¢ diinya degil; 6zneyi boyunduruk altina alan ve onu kiigiilten bir iktidar diizeni
olarak calisir. Isik bu mekanlarda ¢ogu zaman homojen degildir; belirli alanlar1 vurgular, belirli alanlart
karartir ve karakteri 6zgiirce yerlesebilecegi bir biitlinliikkten mahrum birakir. Sonucta kadraj igindeki her
unsur, iktidarin estetik organizasyonuna hizmet etmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Yiiksek tavanlar, genis ama bogucu i¢ mekan.

Marcello’nun Giulia ile bulundugu sahnelerde gorsel kafesin daha incelikli bir bigimde yeniden tiretildigi
goriilmektedir. Burada baski, dogrudan resmi devlet mekanlarindaki kadar sert goriinmez; fakat burjuva
normalligi, ev i¢i diizen ve toplumsal rol beklentileri 15181n diizenleyici mantigiyla yeniden kodlanir. Ev i¢i
mekanlar, ilk bakista giivenli ve sicak goriinseler de ¢izgisel 151k kullanimi, kadrajlarin diizenliligi ve
yiizeylerin dekoratif bigimde kontrol altinda tutulmasi, bu s6zde mahrem alanlarin da toplumsal uyum ve
denetim diizeninin uzantis1 olarak isledigini diisiindiiriir. Aile ve evlilik, bu ¢er¢evede yalnizca duygusal
birliktelikler degil; uyum ve disiplin rejiminin mikro diizeyde isleyen formlaridir. Marcello’nun Giulia ile
kurdugu iligki, arzusal bir bagdan ¢ok, gorsel ve toplumsal normalligin igine siginma girisimi olarak
belirdiginden, 151k da bu sahnelerde rahatlatic1 degil, sinirlandirict bir konumdadir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Clerici'nin "klgik burjuva" karisi Giulia (Stefania Sandrelli),
elbisesindeki deseni taklit eden isik gizgileri arasinda bastan ¢ikarici bir
sekilde dans ettigi sahne.
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Filmin en ¢arpici basarisi, bu gorsel kafesi yalnizca kapali i¢ mekanlarla sinirlamamasidir. Dis mekanlarda
da kompozisyon, mimari ¢izgiler, agaclarin dizilisi, yollarin yonelimi ve kadrajin kapanma bi¢imi
araciligiyla karakterler ¢ergevelenir. Boylece 6zgiirliik duygusu veren agik alanlar bile tam anlamiyla
serbestlestirici degildir. Disipline edici gorsel diizen, yalnizca mimari yapilarda degil, bakisin ve temsilin
orgUtlenme bi¢ciminde de varligini siirdiiriir. Bu durum, gorsel kafesin fiziksel bir hapishaneden ¢ok, algisal
ve ideolojik bir diizenek oldugunu diistindiiriir. The Conformist’te mekan, ideolojik olarak bos bir zemin
degildir. Isik, mimari ve kadraj birlikte isleyerek bireyi kusatan, ona smirlar ¢izen ve 6znel davranigini
bicimlendiren bir gorsel kafes iiretir. Bu kafes, donemin iktidar iligkilerinin yalnizca siyasal diizlemde
degil; mekanin diizenlenisinde, bakisin Orgiitlenmesinde ve Oznenin konumlandirilma bi¢iminde de
sinematografik olarak goriiniir hdle geldigini gostermektedir.

5. Bulgular ve Yorumlar

Bu bolumde, The Conformist filmine yonelik gorsel ve gostergebilimsel ¢oziimleme sonucunda ulasilan
temel bulgular degerlendirilmektedir. Coziimleme, 151k ve gélgenin filmde yalnizca estetik bir atmosfer
yaratma amaciyla kullanilmadigini; ayn1 zamanda karakterlerin psikolojik konumlarini, mekanin algisal
yapisini, zamansal atmosferi ve izleyicinin bakis yonelimini belirleyen ¢ok katmanli bir sinematografik
sistem olarak isledigini gostermektedir. Bu nedenle bulgular, 151k ve gdlgenin anlatisal, algisal, mekénsal,
zamansal ve ideolojik islevleri c¢ercevesinde ele alinmistir. Filmde Ozellikle cizgisel golgeler, yuksek
kontrastli aydinlatma, yar1 karanlik yiizeyler, siliietler, mimari bosluklar ve renk dramaturjisi, karakterlerin
icsel gerilimlerini goriiniir kilmanin yaninda, mekanm nasil deneyimlendigini ve zamanin nasil
duyumsandigini da belirleyen temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda The Conformist, 151k ve
gblgeyi yalnizca gorsel kompozisyonun bigimsel 6geleri olarak degil, anlamin firetildigi ve izleyici
algisiin yonlendirildigi temel anlat1 araglar olarak kullanmaktadir.

Analiz edilen sahnelerde 15181 noétr bir aydinlatma kaynagi olmaktan ziyade secici ve yonlendirici bir
sistem olarak c¢alistig1 tespit edilmistir. Sert ve yliksek kontrastli aydinlatma, gorsel alan1 homojen bigimde
dagitmak yerine parcalayarak belirli bolgeleri one ¢ikarirken diger alanlari karanlikta birakmaktadir. Bu
durum, gorsel alanin boliinmesine ve kontrol altina alinmasina neden olmaktadir. Ozellikle jaluzilerden
stiziilen 151811 olusturdugu paralel ¢izgiler, karakter bedenleri iizerinde sinirlandirici bir etki yaratarak onlari
adeta gorsel olarak “hapsedilmis” héle getirmektedir (Gorsel 14). Bu cizgisel yapi, 1518in yalnizca
aydinlatan degil; ayn1 zamanda bélen, diizenleyen ve disipline eden bir ara¢ oldugunu gostermektedir.
Koridor sahnelerinde karakterin siliiet haline indirgenmesi, 1518in goriniirliik iiretmek yerine 6zneyi
anonimlestiren bir iglev {istlendigini ortaya koyar. Uzun ve perspektif derinligi yiiksek mekanlarda 151k,
karakteri merkeze yerlestirmek yerine onu c¢evreleyen boslukla birlikte kiiclltiir ve etkisizlestirir. Bu
durum, 6znenin mekan iginde Ozgiirce var olamadigini, aksine gorsel diizen tarafindan belirlenen bir
konuma itildigini gosterir.
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Gorsel 14. Clerici'nin perde araligindan goriinen pargal yiizii: 1sigin 6zneyi
bolerek sinirladigi ve goriiniirligu kontrol altina aldigi sahne.

Filmde mekan, fiziksel 6zelliklerinden bagimsiz olarak 1s1k diizeni araciligiyla yeniden kurulmaktadir.
Roma sahnelerinde kullanilan sert 151k ve diisiik renk doygunlugu, mekani kati, kapali ve baskilayici bir
yapiya doniistiirmektedir. Genis i¢ mekanlar dahi bu 1s1k diizeni sayesinde daralmis ve sikismis hissi
vermektedir. Buna karsilik Paris sahnelerinde 1518in daha yaygin ve yumusak kullanimi, mekanin daha
gecirgen ve akiskan algilanmasini saglamaktadir. Bu karsitlik, mekanin yalnizca fiziksel degil; ideolojik
bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir (Gorsel 15). Bu iki sehir arasindaki karsitlik, yalnizca cografi degil;
ideolojik, algisal ve psikolojik bir ayrimi temsil etmektedir. Roma diizen ve baskinin mekaniyken, Paris
¢ozlilme ve belirsizligin alani olarak belirir.

Gorsel 15. Filmden Paris sahne 6rnegi.

Bulgular, 1s1k-golge kullaniminin renk dramaturjisiyle birlikte c¢ok katmanli bir anlam sistemi
olusturdugunu gostermektedir. Vittorio Storaro’nun sinematografisi, rengi dekoratif bir unsur olarak degil;
anlatinin yapisal bir bileseni olarak kullanmaktadir. Kirmiz1 tonlarin yogunlastigi sahneler, siddet, tehdit
ve psikolojik baski ile iliskilendirilirken; altin ve sar1 tonlar gegmis ve bellek alanini temsil etmektedir
(Gorsel 16). Ancak bu sicak tonlar giivenli bir gecmisi degil, ¢ogu zaman idealize edilmis ve kirilgan bir
hatirlama bi¢imini yansitmaktadir. Paris sahnelerinde 6ne ¢ikan mavi ve soguk tonlar ise melankoli, mesafe
ve ideolojik ¢oziilme ile iligkilidir. Bu renk kullanimi, mekansal karsitlig1 giiclendirirken ayn1 zamanda
karakterin igsel durumunu da goriiniir kilmaktadir. Siyah ise filmde yalnizca karanlik degil; bastirilmis
olanin, belirsizligin ve ideolojik gerilimin ana zemini olarak islev gérmektedir. Bu baglamda renk
dramaturjisi, anlatinin duygusal ve diisiinsel katmanlarini organize eden temel bir yapi olarak ortaya
¢ikmaktadir.
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Gorsel 16. Filmin acilis sahnesi kirmizi tonlar (Paris otel odasi)

Elde edilen bulgular, 151k ve golgenin filmde ¢ok katmanli bir anlam iiretim sistemi olusturdugunu ortaya
koymaktadir. Isik, goriintirliigii diizenleyen, mekani yeniden insa eden, 6zneyi konumlandiran ve ideolojik
anlam treten bir ara¢ olarak islev gormektedir. Golge ise bu sistemin tamamlayict unsuru olarak,
gorlinmeyeni ve bastirilan1 temsil eden aktif bir bilesen haline gelmektedir. Bu baglamda film,
sinematografik estetigi yalnizca gorsel bir tercih olmaktan ¢ikararak, dogrudan diisiinsel ve ideolojik bir
ifade bi¢cimine doniistiirmektedir.

The Conformist, gorsel yapisi itibariyla yalnizca modern sinemanin degil, ayn1 zamanda Barok resim
geleneginin de devami olarak okunabilecek bir estetik diizlem tiretmektedir. Bu baglamda film, 6zellikle
Caravaggio’nun gelistirdigi chiaroscuro tekniginin sinematografik bir yeniden yorumunu sunar.
Caravaggio’nun resimlerinde 151k, ilahi bir aydinlanmanin saf tasiyicist olmaktan ziyade, dramatik se¢gme
ve diglama stiregleriyle isleyen bir anlam kurucu olarak belirir. Figilirler ¢ogu zaman karanlik bir bosluk
icinden ani bir 151k miidahalesiyle goriiniir hale gelir; ancak bu goriiniirliik higbir zaman tam degildir
(Gorsel 17). Benzer bicimde The Conformist’te 151k, nesneleri ya da karakterleri biitiiniiyle agiga ¢ikarmaz;
aksine onlar1 parcalayarak, bolerek ve belirli yonlerini vurgulayip digerlerini karanlikta birakarak kurar. Bu
durum, sinematografik goriintiiniin ontolojik olarak eksik, parcali ve se¢ilmis bir gerceklik oldugunu ortaya
koyar.

Gorsel 17. The Calling of Saint Matthew (Aziz Matta’nin Cagrisi) — Caravaggio
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6. Sonug

Bu calisma, The Conformist filminde 151k ve gélgenin yalnizca estetik bir tercih ya da atmosfer kurucu
unsur olmadigini; aksine sinematografik anlatinin ontolojik, ideolojik ve psikanalitik temellerini kuran asli
bir sistem olarak isledigini ortaya koymustur. Arastirmanin ¢ikis noktasini olusturan soru dogrultusunda
ulasilan temel sonug, filmde 151k ve golgenin 6zneyi temsil eden degil, dogrudan 6zneyi kuran bir gorsel
diizenek olarak iglev gordiigiidiir. Bu baglamda sinematografi, anlatinin dissal bir bileseni degil, anlamin
tiretildigi temel diizleme doniismektedir. Analiz bulgulari, 15181n film boyunca nétr bir aydinlatma kaynagi
olarak degil, segici, yonlendirici ve disipline edici bir mekanizma olarak g¢alistigini gdstermektedir.
Ozellikle jaluzilerden siiziilen ¢izgisel 151k, karakter bedenlerini bdlerek onlar1 hem fiziksel hem de
ideolojik olarak sinirlandirmakta; boylece bireyin dénemin siyasal-toplumsal diizeni igindeki konumunu
goriiniir hale getirmektedir. Bu gorsel diizen, Michel Foucault’nun ortaya koydugu goriiniirliik ve iktidar
iligkileriyle ortiismekte; 1s1k, sinematografik diizlemde bir gozetim ve disiplin aracina doniismektedir.
Dolayisiyla filmde goriiniir olmak, yalnizca estetik bir durum degil, ayn1 zamanda ideolojik olarak
konumlandirilmak anlamina gelmektedir.

Mekansal c¢ozimlemeler, 1s18in mimari yapi ile galisarak bir “gorsel kafes” olusturdugunu ortaya
koymustur. Bu kafes, yalnizca fiziksel sinirlar1 degil, ayn1 zamanda 6znenin hareket alanini, algisini ve
varolus bi¢imini belirleyen bir ideolojik organizasyonu temsil etmektedir. Henri Lefebvre’in mekanin
tiretimi kurami ¢ergevesinde degerlendirildiginde, filmdeki i¢ ve dis mekanlarin 151k araciligiyla yeniden
kuruldugu; Roma ve Paris arasindaki karsitlhigin yalnizca cografi degil, ideolojik bir ayrimi temsil ettigi
sonucuna ulasilmistir. Bu durum, sinematografik mekanin edilgen bir arka plan degil, anlamin aktif iretim
alant oldugunu dogrulamaktadir. Psikanalitik diizlemde ise 151k ve golge, Marcello Clerici karakterinin
boliinmiis 6zne yapisini goriinlir kilan temel araglar olarak islev géormektedir. Yar1 aydinlik yiizeyler,
siliietler ve pargalanmis beden temsilleri, karakterin hem ic¢sel ¢atismasini hem de ideolojik olarak ¢6ziilmiis
varolusunu somutlagtirmaktadir. Bu baglamda golge, yalnizca bastirilmis olanin alanmi degil; ayn1 zamanda
Oznenin hakikate en fazla yaklastigi estetik diizlem olarak belirir. Boylece film, 15181 mutlak bir hakikat
tastyicis1 olarak degil, kimi zaman yanilsamanin; golgeyi ise bastirilmis gercekligin tastyicist olarak
konumlandirarak klasik karsitliklari tersyiiz etmektedir.

Caligsmanin bir diger 6nemli sonucu, André Bazin’in sinematografik ontolojiye iliskin ger¢ek¢ilik merkezli
yaklasiminin bu film baglaminda yeniden diisiintilmesi gerektigini gostermesidir. Filmde 151k, ger¢ekligi
kaydeden bir arag olmaktan ¢ok, onu doniistiiren, par¢alayan ve yeniden kuran bir estetik aygit olarak islev
gormektedir. Bu durum, sinematografik goriintiiniin indeksikal dogasina dayali klasik ontolojik kabullerin
Otesine gegilmesi gerektigine isaret etmektedir. Son olarak, filmdeki 1s1k kullanimi ile Barok resim gelenegi
arasinda kurulan iligki, 6zellikle Caravaggio’nun chiaroscuro teknigi iizerinden anlam kazanmaktadir. Bu
teknik, filmde yalnizca gorsel bir referans olarak degil; se¢me, dislama ve dramatik yogunlagtirma
sirecleriyle isleyen bir anlam {iretim mekanizmas: olarak yeniden yorumlanmaktadir. Boylece
sinematografi, resimsel bir miras1 devralmakla kalmaz; onu ideolojik ve psikolojik bir anlati sistemine
doniistiiriir.

Bu ¢alisma ayrica golgenin sinematografik anlatidaki islevinin yalnizca estetik ya da sembolik diizeyde
degerlendirilemeyecegini gostermektedir. Golge, filmde mekanin derinligini, figiirlerin konumunu, 151k
kaynaginin yoniinli ve sahnenin zamansal atmosferini belirleyen algisal bir gosterge olarak ¢alismaktadir.
Bir ylzeye, zemine ya da karakter bedenine diisen golge, izleyiciye yalnizca gorsel bir kompozisyon
sunmaz; ayni zamanda mekanin nasil algilanacagini, karakterin bu mekan i¢indeki konumunu ve sahnenin
duygusal-zamansal yogunlugunu da bildirir. Bu baglamda The Conformist, golgeyi yalnizca karanlik,
bastirilmiglik ya da psikolojik gerilimle iligkilendiren geleneksel kullanimlarin 6tesine tastyarak, onu
mekan, zaman ve algi iligkisini kuran temel bir sinematografik unsur héaline getirmektedir. Sonug olarak bu
calisma, 151k ve golgenin sinemada yalnizca gorsel estetik unsurlar olarak degil, 6znelesme siireglerini,
iktidar iligkilerini ve gergeklik algisini kuran ¢ok katmanli bir sinematografik dil olarak degerlendirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda The Conformist, sinematografik diisiincenin sinirlarini
genisleten ve gorsel anlatinin felsefi derinligini goriiniir kilan 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
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