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EDEBIiYAT KULTURUNDE NOVELLA TURUNUN DOGUSU VE
YAPISAL EVRIMI

THE BIRTH AND STRUCTURAL EVOLUTION OF THE NOVELLA IN
LITERARY CULTURE

Akrom TOSHPULATOV®
Sorumlu Yazar
Rayxona BOTIROVA™

Oz

Bu c¢aligma, kiiciik epik tiirler icerisinde yapisal dinamizmiyle 6ne ¢ikan novella tiriiniin
kokenlerini ve gelisim siiveclerini Ozbek edebiyati ekseninde incelemeyi amaclamaktadur:
Arastirmada, Ozbeknovellacihigmin zeminini teskil eden latife, hikiyet ve masal gibi geleneksel
tiirlerdeki novellistik unsurlar tahlil edilmektedir. Tiiriin evrimsel gelisimini agiklamak adina
bagvurulan “novella-masal” ve “novella-ballad” gibi hibrit tanimlamalar, ¢alismanin teorik
cercevesini belirlemektedir. Yerel ve kiiresel edebiyat bilimcilerin yaklagimlarindan hareketle;
Ozbek novellasimin karakteristik nitelikleri, catisma yogunlugu, anlati hizi, olay érgiisiindeki
keskin kirilmalar ve beklenmedik sonlar {izerinden betimlenmektedir. Bu niteliklerin izi, kadim
latife 6rnekleri ile modern metinlerin mukayesesi yoluyla siiriilmektedir. Diinya edebiyatinda
novellaya temel teskil eden fablolarm manzum karakteri dikkate alinarak, Ozbek edebiyatindaki
manzum novella 6rneklerine de odaklanilmistir. Bu kapsamda Erkin Vahidov’un Donishgishlog
Latifalari kiilliyati ile Abdulla Oripov’un Hangoma ve Sark Hikdyesi gibi eserlerindeki
kurgusal keskinlik ve dramatik yap1 incelenmektedir. Caligmanin kavramsal biitiinliigiinii,
hikaye ve novella tirlerinin tipolojik karsilastirmasi olusturmaktadw. Bu dogrultuda, halk
latifeleri temelinde sekillenen anlatilarin i¢ yapisi sorgulanmas; ozellikle Gafur Gulam’1n latife
kurgusu iizerine insa ettigi metinler degerlendirilmistir. Arastirma evrenine ayrica Nasiriiddin
Rabglizi, Abdurrahman Cami ve Sadi-i Sirdzi gibi klasik ustalarin yani sira; Yakini, Ahmedi ve
Amiri gibi miinazara temsilcileri ile mensur hikayet ustas1 Hoca’nin eserleri dahil edilmistir.
Nevai’nin Hamse’sinde yer alan latifevari hikayetler lizerinden, Bat1 edebiyatindaki novella
ozellikleri ile goriilen yapisal paralelliklere dikkat ¢ekilmistir. Elde edilen veriler, Giovanni
Boccaccio’nun Dekameron adli eseriyle kiyaslanarak; s6z konusu koleksiyonun kompozisyon
mimarisinin Dogu anlat1 gelenegiyle olan iliskisi tizerinde durulmustur. Sonug olarak, novella
yapisinin Tiirk-Islam gelenegindeki latife kurgusuyla sergiledigi yapisal benzerlikler edebi
veriler 1g181nda tartismaya agilmistir.
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Abstract

This study aims to examine the origins and evolutionary processes of the novella, which is
distinguished by its structural dynamism among minor epic genres, within the framework of
Uzbek literature. The research analyzes novellistic elements within traditional genres such as
the latifa (anecdote), hikayat (tale), and masal (fable), which constitute the foundation of Uzbek
novella-writing. Hybrid definitions such as “novella-fable” and “novella-ballad,” employed
to explain the genre’s evolution, delineate the theoretical framework of the study. Drawing
upon the perspectives of local and global literary scholars, the characteristic features of the
Uzbek novella are described through intensity of conflict, narrative pace, sharpness of plot
twists, and unexpected endings in the resolution phase. The traces of these features are followed
by comparing ancient /atifa examples with modern texts. Considering the verse character of
fabliaux, which form the basis of the novella in world literature, the study also focuses on
examples of verse novellas in Uzbek literature. Within this scope, the fictional sharpness and
dramatic structure in Erkin Vahidov’s Donishgishlog Latifalari (Anecdotes of the Village of
the Wise) and Abdulla Oripov’s works such as Hangoma and Sharg Hikoyasi (Eastern Tale)
are examined. The conceptual integrity of the study is established through a typological
comparison between the short story and the novella. Accordingly, the internal structure of
narratives shaped on the basis of folk anecdotes is questioned, with a particular evaluation of
Gafur Gulam’s novellas constructed upon latifa plots. The research scope further includes the
works of classical masters such as Nasiruddin Rabghuzi, Abdurrahman Jami, and Sa’di Shirazi,
alongside representatives of the mundzara (disputation) genre like Yaqini, Ahmadi, and Amiri,
and the master of prose hikayat, Khoja. Through the anecdote-like tales in Nava’t’s Khamsa,
structural parallels with the characteristics of the Western novella are highlighted. The data
obtained are compared with Giovanni Boccaccio’s Decameron, emphasizing the relationship
between the compositional architecture of the said collection and the Eastern narrative
tradition. Consequently, the structural similarities exhibited by the novella form with the latifa
construction in the Turko-Islamic tradition are opened to discussion in light of literary data.

Keywords: Novella, latifa, genesis, folklore, legend.

Giris

Ozbek edebiyati tarihindeki latife, hikdyet ve masal tiirleri; baslangicta
barindirdiklar1 efsanevi ve romantik unsurlardan zamanla siyrilarak gercekgi olaylari
yansitma egilimi gostermistir. Bu tarihsel doniisiim siireci, sz konusu geleneksel
tirlerin biinyesinde modern novella anlatisinin temel yap taslarinin sekillenmesini
saglanmustir. Homidiy nin de isabetle belirttigi iizere, klasik Ozbek nesri ile giiniimiiz
anlat1 sanat1 arasina asilmaz engeller koymak yerine, bu iki dénemi biitiinciil bir
evrimsel gelisim siireci igerisinde incelemek gerekmektedir; zira modern novella,
kissa ve romanlardaki pek cok yapisal unsurun kokleri klasik nesrimizde acikg¢a
gozlemlenmektedir (Homidiy, 2011, 327). Bu baglamda, latife ve hikayetlerde novella
tiriiniin karakteristik ozelliklerinin mevcudiyeti, hem manzum hem de mensur
formlarda kaleme alinan edebi gelenek icerisinde somut verilerle temellendirilebilir.

Latifelerin yapisal 6zellikleri ve olay 6rgiisii (syujet) yonelimleri itibartyla novella
kurallartyla ortiismesi, pek ¢ok kuramer tarafindan bu iki tiiriin akraba tiirler oldugu
gercegini pekistirmistir. Meletinskiy, novellanin masal ve latifelerden neset ettigine
isaret ederken (Meletinskiy, 1980, 15), Boccaccio’nun Dekameron eserindeki anlatilar
pek ¢ok aragtirmaci tarafindan dogrudan “latifeler” olarak nitelendirilmektedir.
A. Tolstoy, Ronesans novellacilarmin halk arasindaki latifeleri sanatsal bir forma
kavusturdugunu vurgularken; Borovkov, latifeyi bir novella tiirii olarak tanimlayip
her iki terimi es anlaml1 olarak kullanmaktadir. Ozbek edebiyat bilimci Muhtarov ise
klasik Arap edebiyat1 iizerinden yaptig1 analizde, latife ve novella arasindaki tasvir
yakinlhigma dikkat ¢ekerek; yazili formdaki novellanin, sozIli anlatima meyilli olan



latifenin gelistirilmis ve estetik olarak iglenmis bir bi¢imi oldugunu savunmaktadir
(Muhtarov, 2002, 93).

Bu evrimsel siireg, halk muhayyilesinde dogaclama olarak gelisen niikte ve gatigsma
unsurlarmin, yazili edebiyatin sagladigt kompozisyonel imkanlarla birleserek daha
karmasik ve sanatsal bir kurgu yapisina doniistiiglinii kanitlar niteliktedir. Bilimsel
kanaatler gostermektedir ki latifeler, novellanin en temel yapi taslarini (karakterlerin
insanlardan secilmesi, didaktik unsurlarin varligi ve hikmetli ifadelerin kullanimi
gibi) i¢inde barindirir. Ozbek folklor calismalarinda latife kavrami; nazik ve ince
anlamlarma gelen Arapga “lutf” kokiine dayandirilmakta ve hacmen kii¢lik, mizahi
karakterdeki sozlii nesir tiirli olarak tanimlanmaktadir (Komisyon, 1980, 176).

Edebiyat bilimcilerin yaklagimlar1 bu konuda genel bir uzlasi icindedir: I. Sulton
latifeyi “en kiictik epik tir” (mitti hikdye) olarak adlandirirken; Umurov, bu tiirii
halkin keskin gézlem giiciine dayanan, ¢atigmanin zit kutuplar tizerinde net bir sekilde
sekillendigi nadir bir anlati formu olarak tanimlar (Umurov, 2004, 221). Bu noktada
catismanin keskinligi, novellanin karakteristik 6zelliklerinden biri olan “tekil ve
vurucu etki” prensibiyle ortiiserek, okuyucunun zihninde belirsizlige yer birakmayan
kesin bir anlatisal hitkkme varilmasimi saglar. Boylelikle latife, yapisal sinirlar
dahilinde barindirdig1 bu diyalektik gerilim sayesinde, hacminden beklenmeyecek
diizeyde bir dramatik derinlige ve felsefi bir 6ze kavugmaktadir.

Tohliyev, hikayetlerdeki s6zl1ii kiiltiir etkisinin yani sira; hazircevaplik, s6z ustaligi
ve dogaglama yetenegi gibi unsurlarin novella estetigiyle birlestigini ifade eder
(Tohliyev, 2002, 179). Ozbek klasik edebiyatinda demokratik fikirlerin ve toplumsal
elestirinin ifadesinde latifelerden genis olgiide yararlanilmistir. Bu durum Yakini’nin
Ok ve Yay, Amiri’nin I¢ki ve Esrar (Chog‘ir va Bang) miinazaralari, Ahmedi’nin
Sazlar Miinazarast ile Nevayi’nin Hayretii’l-Ebrar ve Mahbubii’l-Kulub gibi basat
eserlerinde agikga goriliir. Vladimirova, novella tarihini bu eserlerden baslatarak;
canli betimlemeler, detaylardaki hassasiyet ve kliselerden kaginma gibi niteliklerin bu
metinlerde novella tiiriiniin temelini olusturdugunu belirtir (Vladimirova, 1983, 10).

Miinazaralardaki olay orgiisiiniin tasidigi dramatizm ve karakterlerin keskin
cevaplarla rakiplerini maglup etme yetenegi, bu metinleri novellistik bir yapiya
kavusturur. Nitekim miinazaralarda taraflarin kendi hakikatlerini savunurken
sergiledikleri retorik becerisi ve anlatinin sonunda ulasilan etik hiikiim, novellanin
temelini olusturan olay merkezli dramatik catigma prensibiyle tam bir uyum
igerisindedir. Bubaglamda, Boccaccio’nun Dekameron’unda da goriilen ve anlaticinin/
bilge sahsiyetin taraflar1 uzlastirdigi ¢6ziimleme teknigi dikkat g¢ekicidir. “Mitti
novella” (kiigiik novella) olarak kavramsallastirilan bu formlar, hayatin trajik veya
mizahi tecriibelerini anlik bir desifre edisle sunarak tiim bir yagamin muhasebesini
yapacak derinlige ulasir. Ayrica tiirsel terminoloji agisindan belirtmek gerekir ki;
Bati literatiiriindeki hacimsel “uzun hikdye” (novella) tanimina karsin, Ozbek
gelenegindeki “mitti novella” terimi, tiiriin yogunlastirilmis anlatim ve beklenmedik
son gibi yapisal ozelliklerine odaklanir. Geleneksel latife ve fikra formlari; karakter
derinligi ve dramatik catisma kapasiteleriyle novella tiiriiniin mikroskobik drnekleri
niteligindedir. Iyilik ile kotiiliigiin ¢atistigi bu formlarm Ozbek yazili edebiyatinda
kokli bir yer edinmis olmasi, kadim anlati geleneklerinin modern kisa formlarla
teorik ve estetik diizlemde basarili bir sentezidir

Yazih Edebiyatta Folklorik Unsurlar

Cami’nin Bahoriston (Baharistan) adl1 eserinde yer alan ve miiellifin “mutoyiba”
(saka/latife) olarak adlandirdigi su ornek, tiiriin keskin zeka ve iislup giiciinii ortaya

475



476

koymaktadir: “Iki sair bir mecliste sofra basinda oturuyorlardi. Sofraya holvaytar
(bir tiir un helvasi) getirdiler. Yemek son derece sicakti. Sairlerden biri digerine:
‘Bu helva, yarin cehennemde senin icecegin kaynar sudan bile daha sicakmis,’
dedi. Digeri ise soyle cevap verdi: ‘Evet, eger kendi siirlerinden bir beyit okuyup
iizerine lifleyiverirsen buz gibi olur; hem sen rahat edersin hem de bagkalarina faydan
dokunur.”” (Jomiy, 1997, 62).

Bu metin, “sairin ¢ok, siirin az oldugu” dénemlerde yetkinlik iddiasinda bulunan
sahte sanatcilara karsi kullanilan ve “giildiiriirken hicveden” latifelerin tiirsel
imkanlarin1 kanitlar niteliktedir. Rus kuramei V. Shklovskiy, Dogu edebiyatindaki
mitti novellalarin bir siir parcasiyla nihayete ermesini “novellalarin bir siisii” olarak
nitelendirir. Ancak bu manzum parcalar kadim Dogu anlatilarinda salt bir tezyinat
degil, ayn1 zamanda keskin bir anlam tasiyicisidir. Siir; nesirle ifade edilmesi gii¢ olan
imgesel finalleri 6zetlemek ve ana fikri estetik bir dille miihiirlemek amactyla, anlatinin
kalbi olarak konumlandirilir. Eskiden latife tiirii, glinlimiiz 6rnekleri kadar iktisatli
(kisa) bir hacme sahip degildi. Eski Tiirk¢enin sentaktik genisligi, tasvir zenginligi ve
dini/ahlaki 6gretilerin halka eksiksiz ulastirilabilmesi adina eklenen serhler, metinlerin
hacmini genisletiyordu. Nitekim eski kaynaklarda 536 kelimeden olusan bir latifenin,
modern Afandi Latifalari kiilliyatinda 271 kelimeye indirilmis olmasi, tiiriin zamanla
bir “yogunlagma” ve “damitilma” siirecine girdigini gostermektedir. Bu dilsel ve
edebi rafinelesme siireci, giiniimiiz Ozbekistan’inda dilin milli kimlik insasindaki
stratejik roliiyle de paralellik arz etmektedir. Nitekim giincel dil politikalari, bu zengin
edebi mirasin korunmasini ve modern diinyaya entegre edilmesini hedeflemektedir.
Bu baglamda Ozbek makamlarinin son yillarda gergeklestirdigi gerek siyasi gerek
bilimsel atilimlar, Ozbek dilinin uluslararasi prestijini artirmay1 amaglamaktadir.
Ozellikle alfabedeki sh, ch, o’ ve g’ gibi ¢ift harfli dizilimlerin yerine tekil grafemlerin
ikame edilmesi, Tiirk diinyasiyla dilsel entegrasyonu derinlestirmeye yonelik stratejik
birer adim olarak 6ne ¢ikmaktadir (Yilmaz ve Baynazarov, 2025, 255-256).

Bununla beraber tiiriin en karakteristik orneklerinden biri olan “Afandi’nin
Bilgeligi” adli anlatida, Nasreddin Afandi’nin (Nasrettin Hoca) saraya gelen
tiiccarlarin soyut ve ¢0ziimsiiz sorularina verdigi somut ve ironik cevaplar, mitti
novellanin “mat etme” mantigini yansitir. Afandi; diinyanin merkezi, yildizlarin sayist
ve sakalindaki tel miktar1 gibi sorularda kanitlanamaz verileri absiirt bir mantikla
kullanarak rakiplerini retorik bir maglubiyete ugratir (Komisyon, 1989, 205).

20. yiizy1l Ozbek edebiyatinda bu mitti novella formlari, farkl tiirlerin dokusuna
niifuz ederek modern anlatilarin ¢ekirdegini olusturmustur. Gafur Gulam’in 7o ‘rt
Hangoma ve Afandi O ‘Imaydigan Bo ‘Idi gibi eserleri ile Abdulla Kahhor un San atkor
ve Mayiz Yemagan Xotin gibi novellalari, dogrudan latife kurgusu tizerine insa edilmis
modern metinlerdir. Gafur Gulam, Mulla Nasriddin Afandi va Shayton Alayh ul-
La’na adli eserinde, geleneksel bir latife ¢ekirdegini epik bir nitelikle genisletmis,
karakter sayisini artirarak ve kompozisyonel bir kaliba sokarak biitiinliikli bir novella
yaratmigtir. Bu eserde Afandi’nin Seytan’dan isliklarina diigme dikmesini istemesi,
geleneksel hazircevapligin modern bir kurgu ig¢inde yeniden {iretilmesidir (Gulom,
2012, 161). Sonug olarak, latifelerden modern novella tiiriine su ii¢ temel yapisal
6zelligin miras kaldig tespit edilebilir:

1. Catisma/Dramatik Catigsma: Z1t kutuplarin kaginilmaz kargilagmast.

2. Keskin Doniis/Keskin Kirilma: Olaym yoniinii bir anda degistiren zihinsel veya
eylemsel doniisiim.

3. Beklenmedik Coziim: Okuru sasirtan ve anlatiyt estetik bir doyuma ulagtiran final.



Hikmetli sozler akli keskinlestirirken; latifeler, insanlara hazircevapligi ve kriz
anlarindan bilgece siyrilmay: dgretir. Bu tiir, giilmece araciligiyla kederi dagitarak
insant hayati sevmeye, ¢alisgkanliga ve estetik bir neseye davet eden kokli bir kiiltiirel
mirastir. Ozellikle toplumsal doniisiim siireclerinde latifenin bu kusatici giicii, milli
degerlerin mizahin koruyucu kalkani altinda gelecege aktarilmasini saglayan stratejik
bir kiiltiirel mekanizma islevi gdrmiistiir.

Klasik Edebiyatta Novella Ozellikleri

Ozbek Halk Sézlii Siirsel Sanati adl kapsaml ¢aligmada, latifelerin zaman zaman
tesadiifi durumlara, akil almaz olaylara ve mucizelere yer verdigi vurgulanirken;
Goethe de novellayl, “meydana gelmis, akil almaz (géziin gérmedigi, kulagin
duymadigi) bir hadisenin ifadesi” olarak tanimlar (Ekkerman, 2013, 205). Bu iki farkl
cografyadan gelen tanim, tiiriin “hayret uyandirma” ve “beklenmediklik™ {izerine
kurulu ortak genetigini dogrular niteliktedir. Sark halklarinin latifevari ctimleler
kurmaya ve keskin fikirler beyan etmeye kadim donemlerden beri duydugu diiskiinliik,
ozellikle sairler ve aydin sahsiyetler arasinda en yiiksek seviyeye ulagsmistir. Bu tiirtin
en mahir isimlerinden biri de Nevai’dir. Mallayev, Nevdi ve Halk Yaraticiigi adli
kitabinda, Nevai’'nin latife, badiha ve mizah1 ¢ok sevdigini; muhataplarinin neseli
mizahindan zevk alarak kendisinin de her zaman “siringuftorluk™ (tatl dillilik)
yaptigin1 ayrintilartyla belirtir (Mallayev, 1976, 314). Borovkov, latifeler hakkinda
konusurken bu janrin sevilme nedenini Herat edebi muhitindeki “askiyacilik”
gelenegine baglar. Askiyacilik, bugiin de Orta Asya’da bir maharet olarak kabul edilir
ve edebi latifelerin pek ¢ogunun sohretinin Neval ve Cami isimleriyle anilmasi bir
tesadiif degildir. Keskin zeka ve hazircevaplik, o donemde yiiksek edebi dehanin ve
entelektiiel tstiinliigiin en 6nemli gostergesi sayilmistir. Hondamir de Makarimii’l-
Ahldk adli eserinde Nevai ile dogrudan veya dolayli ilgisi olan 17 hikaye ve 10 latife
naklederek bu durumu tarihsel bir gergeklige doniistiiriir. Bu eserden bir ornek,
Nevai’nin hazircevapligini soyle yansitir: Mevlana Sani zalim bir adamd ve bir siire
vezirlik makamina yiikselmisti. Bagina devasa bir sarik sarardi. Nihayetinde onun hos
olmayan davraniglart Sultan’in (Sohibkiran) génliine ayan olunca, Sultan ona gazap
ederek basindaki sarigin alinmasini emretti. Nevai o anda padisaha donerek soyle
dedi: Bas yiikiinii hafiflettiniz, simdi boyun yiikiinii de hafifletin!

Nevai doneminde latife tiirliniin rivayet ve hikayetlerle yan yana gelistigine dair
bu 6rnek, tiiriin toplumsal elestiri giictinii ve niiktenin politik bir enstriiman olarak
nasil kullanildigin1 da gostermektedir. Nevai’nin eserlerindeki pek cok latifevari
hikayet, aslinda halk edebiyati 6rneklerinin sanatsal bir islenisidir. Hayretii'I-Ebrar
destanindaki “Sah Gazi”, “Iki Vefali Yar” ve “Hatim-i TA1” gibi hikdyelerde bu unsurlar
acikca goriiliir. Karakterler, kurgu igerisindeki beklenmedik kararlar1 ve ¢oziimleriyle
okuyucuyu hayrete diisiirerek modern novellanin dramatik yapisini 6nceler. Nitekim
Nevai’nin eserlerinde kristallesen bu yiiksek kurgusal zeka ve retorik giig, tesadiifi bir
sanatsal yetenekten ziyade, donemin Semerkant ve Herat gibi merkezlerinde yiikselen
rasyonel diigiince ikliminin ve koklii ilmi gelenegin bir yansimasidir. Bagka bir
ifadeyle, anlati sanatindaki bu yapisal yetkinlik, ayn1 zamanda bdlgedeki entelektiiel
ve stratejik kurumlarin kurucu iradesiyle dogrudan irtibatlidir. Klasik donemdeki bu
sanatsal ve bilimsel birikim, Tiirk-Ozbek iliskilerinin tarihsel derinliginde yer alan
stratejik bilim merkezlerinin gelisimine de kaynaklik etmistir (Ruzmanova ve Yilmaz,
2025, 480-482).

Ozbek hikayeciligi arastirmacisi  Vladimirova, Nevai’nin Hamse’sindeki
hikayetlerin kompozisyon yapist ile Dekameron arasindaki benzerliklere dikkat
ceker: “Nevai, ‘siirin mutlak Ustlinliigiini’ kabul etse de Hamse’sinde ortak bir
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tematik eksene bagl hikaye dizilerine yer vermistir. Nevai’'nin agiklayict bagliklara
sahip bu hikayeleri, Floransali Boccaccio’nun novellalarinin mimarisini animsatir.
Sadece basliklar degil, hikdyenin anlamini Gzetleyen ve bazen didaktik bir tona
sahip olan sonug¢ (hatime) kisimlari da benzerlik gosterir. Bu yapisal kurulusun
kokleri halk anlati gelenegine dayanmakla birlikte, realist egilimlerin gelistigi yeni
sanatsal arayislarla da siki bir bag igerisindedir” (Vladimirova, 1983, 250). Bu
yapisal benzerlik, Bati’da novella tiirliniin dogusunda Dogu anlati tekniklerinin
oynadig1 belirleyici rol ile dogrudan iliskilidir. Boccaccio’nun eserine ilham veren
bu etkilesim tesadiifi olmayip; Endiiliis’teki ilmi ve edebi aligveris, Hagli Seferleri ve
Ipek Yolu iizerindeki ticaret kervanlariyla tasman sozlii/yazili gelenekler vasitasiyla
gerceklesmistir. Ozellikle Binbir Gece Masallart, Kelile ve Dimne ile Sendebadnédme
gibi gergeve anlatilarin (frame-story) Arapga ve Ibranice iizerinden Orta Cag Avrupa
dillerine terciime edilmesi, Boccaccio’nun olay orgiisii ve ¢oziimleme tekniklerini
sekillendirmigtir.

Dolayisiyla, Dekameron’da goriilen teknikler, Dogu’nun kadim “hikayet”
geleneginin - Avrupa edebiyatindaki yansimalaridir. Nevai’nin Hamse’sinde
miikemmellige ulastirdigr bu kompozisyonel mimari, aslinda ayni kokten beslenen
ancak farkli cografyalarda 6zglinlesen bir anlat1 estetiginin tezahiirtidiir (Vladimirova,
1983, 255). Komilov’un belirttigi lizere, Dekameron’un olay oOrgiisii ve “hikaye
icinde hikaye” teknigi; Binbir Gece Masallari, Kelile ve Dimne ve Tutindme gibi Sark
eserlerinin bir yansimasidir (Komilov, 2011, 125).

Klasik edebiyatta hikayetler esasen didaktik (ahlaki/Ggretici) bir ¢izgide olsa
da bazen mevcut diizeni ve otoriteyi sorgulayan isyankar sonuglar da dogurmustur.
Rabgtzi’nin Siileyman in Karinca ile Konusmasi (Rabguziy, 1991, 272) hikayetinde,
toplumsal aksakliklar karinca tizerinden elestirilir. Siileyman Peygamber ile karinca
arasindaki diyalogda karincanin, “Biiyiik olanin tebaasina sefkatli olmasi gerekir, bela
geldiginde ise kendini o belaya siper etmelidir,” seklindeki cevabi, tebaanin yonetene
kars1 ahlaki iistiinliiglinii simgeler.

Bunun yani sira, mesal ve masal gibi tavsifi-rivayi (betimleyici-anlatisal) tiirler de
novella janrinin olusum evrelerini temsil eder. Giilhani’nin Maymun ile Marangoz,
Hamza’nin Kaplumbaga ile Akrep gibi eserleri bu gelisimin pargasidir. Usmonova,
halk masallarindaki beklenmedik doniisleri ve dramatizmi g6z 6niinde bulundurarak
bu tiir 6rnekleri “novella-masal” (ertak-novella) olarak adlandirir (Usmonova, 1999,
15). Masal ile novella arasindaki temel fark; masalin kurgusal (uydurma) temele,
novellanin ise gerceklik ve psikolojik derinlige dayanmasidir.

Sonug olarak; Hoca’nin Miftahii’I-Adl ve Giilzar gibi eserlerinde goriilen etkileyici
hikayeler, feodal toplumun kusurlarini bir tiyatro sahnesi gibi gozler oniine serer. Bu
anlatilar okuyucuya sadece 6giit vermez; onun “goniil goziinli” agarak diiriist yagamin
gerekliligini estetik bir sarsinti ile hissettirir. Nevai’nin Hamse’sindeki (Navoiy, 1991,
701) Padisah Erdesir hikayesi, Avrupa Ronesans novellalarindaki essiz islup ve
teknikleri aratmayan bir zekd oyunudur. Erdesir’in ordusundaki haine kars1 kurdugu
“sahte mektup” plani, diismani psikolojik bir maglubiyete ugratarak biiylik bir savasi
onlemistir. Hikayedeki olay orglisiiniin keskinligi, kurgusal siirat ve rasyonel ¢dziim,
novella janrmin tim niteliklerini Sark’in dehasiyla harmanlayarak biinyesinde
barindirr.

Diinya Edebiyatindaki Etkileri

Bati edebiyatinda, Orta Cag yasamindan kesitler sunan, mizahi karakterdeki
ve gilindelik temali manzum kisa hikdyeler i¢in Fransizca “hikadye” kelimesinden



tiiretilen fablo terimi kullanilir. 12. yiizyilda sehir hayatinin gelismesiyle Fransa’da
ortaya ¢ikan bu tiir, sdvalye edebiyatinin fantastik diinyasindan koparak realist
bir kimlige biiriinmiistiir. Yaklasik yiliz elli 6rnegi bulunan bu anonim eserlerin;
kentli zanaatkarlar, katipler veya gezgin miizisyenler tarafindan {iretildigi tahmin
edilmektedir. Balzac, Agk Tilsimi romaninda bu tiirlin ruhu uguran etkisinden sz
ederek fablonun moral verici islevine dikkat ¢eker. Zamanla toplumsal bir karakter
kazanan fablolar, kdylii ve kentli yasamini genis bir perspektifie ele alarak sosyal ve
siyasi bir elestiri zeminine doniigmiistiir.

Fablo yazarlari, asir1 sofistlik ve diinyadan el ¢ekme (tarkidiinyacilik) yerine
yasama sevincini ve umudu 6n plana ¢ikarirlar. Bagkahramanlarin mutlak hakim
figiirler yerine siradan insanlardan secilmesi, diyaloglarin canlilig1 ve halk deyiglerinin
yogun kullanimu, tiirtin koklerinin halk yaraticiligina dayandigini kanitlar. Chaucer,
fablo sanatini Fransiz trouverelerden 6grenmis olsa da, bu mizahi anekdotlar kendi
kalemiyle “karakter novellasi”na doniistiirerek insancillastirmistir (Choser, 1973, 7).
Bu tiirsel enerji, modern dénemde Oripov ve Vahidov gibi Ozbek sairlerin manzum
novellalarina da ilham kaynagi olmustur.

Vahidov’un Donishqishlog Latifalari (Bilge KOy Latifeleri) serisindeki “Matmusa”
anlatilari ile Oripov’un “Hangoma” ve “Sark Hikayesi” gibi eserleri, bu tiiriin en yetkin
“manzum latife” 6rnekleridir. Vahidov, halk latifelerini kafiye ve ritimle canlandirarak
modern igeriklerle zenginlestirmistir. Fablo janrinda oldugu gibi bu eserlerde de
olaylarin izlek akis1 (fabula) esastir; lirik duraksamalara yer verilmeden dogrudan
vakaya odaklanilir. Bu yoniiyle s6z konusu eserler, 13. yiizyil Alman gvanklari
(Schwank) gibi toplumsal kusurlar1 mizah ve yergi yoluyla desifre eden birer novella
hiiviyetindedir. Diinya edebiyatinda masal (fab/) ile novella arasindaki iligki de bu
noktada belirginlesir. Ezop masallarindan “Denizci ve Oglu”, literatiirde “novella-
masal” olarak kaydedilirken; “Kurt ve Damdaki Oglak™ masalindaki hazircevaplik
ve beklenmedik son, tiiriin novellistik karakterini ortaya koyar (Ezop, 2010, 211). Bu
durum, Ezop masallariin bir kisminin aslinda latife yapist tizerine kurulu kissalar
oldugunu gostermektedir.

Tirk edebiyatinda ise Tanzimat donemi, realist hikayeciligin baglangici
olarak kilit bir rol oynar (Yelok, 2011, 19). Fransiz edebiyatiyla Sark gelenegini
harmanlayan Osmanli aydinlari, senkreti bir hikayecilik ortaya koymuslardir.
Midhat Efendi’nin Kissadan Hisse (1870) ve Letdif-i Rivdyat (1870-1894) eserleri
ile Nihat’in Miisdmeretndme’si, modern hikayeciligin ilk adimlaridir. Bu metinlerde
masal ve latife unsurlarinin novella kurgusu i¢ine basariyla sindirilmis olmasi, Bati ve
Dogu kiiltiirlerinin estetik bir sentezidir. Ozbek edebiyatinda novellanin mahiyetini
belirleme ¢abalarinda, Goethe’nin “yenilik” vurgusu ve Tieck’in “hayret verici
hadise” tanimi esas alinir (Ekkerman, 2013, 203). Nitekim Kahhor’un eserlerinde
siradan goriinen olaylarin biiyiik bir sanatsal yetenekle “anlatilmaya deger bir vakaya
doniigmesi”, novellanin gergek basarisini simgeler (Qo‘shjonov). Bu doniisiim, kadim
latife ve hikayet geleneginin modern anlati sanatiyla kurdugu kopmaz bagi temsil
etmektedir.

Sonug¢

Ozbek edebiyati tarihindeki latife, hikdyet ve masal gibi geleneksel tiirler
iizerine yapilan bu inceleme, s6z konusu tiirlerin yalnizca ge¢mise ait folklorik
kalintilar olmadigimi ortaya koymustur. Bu tiirler, gliniimiizdeki modern novella
anlatisinin hem estetik hem de yapisal temellerini olusturan asli unsurlardir. Latifeler,
nesneye ve olaylara aligilagelmisin disinda sergiledikleri yaklasim ve okuyucunun
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muhayyilesinde biraktiklart sarsici tesirle, kurgusal inga ve netice odakli karakter
bakimindan novella yapisiyla kokli bir benzerlik gdstermektedir. Tarihsel siireg
igerisinde efsanevi unsurlardan arinarak gercekei bir zemine oturan bu anlatilar, niikte
ve g¢atisma unsurlarini yazili edebiyatin kompozisyonel imkanlariyla birlestirerek
sanatsal bir kurgu yapisma evrilmistir. Klasik Ozbek nesrinin koklerinde yer alan
mitti novella formlari; ¢atisma, keskin kirilma ve beklenmedik ¢6ziim gibi yapisal
ozellikleriyle giiniimiiz hikayeciligine dogrudan miras kalmistir. Sulton’un “en kii¢iik
epik tiir” olarak adlandirdig: latifeler, yogunlastirilmis anlatim teknigiyle modern kisa
Oykiiniin mikroskobik onciilleri niteligindedir.

Genis bir perspektifle degerlendirildiginde; novella tiirii Italyan edebiyatinda
somut bir form kazanip Alman ekoliinde teorik cercevesine kavusmus olsa da, Ozbek
edebiyatinin kadim katmanlarinda bu tiiriin yapisal unsurlarinin mevcudiyeti bilimsel
olarak saptanmistir. Nevai'nin eserlerinde milkemmellige ulagtirdigt hikayet ve
miinazarateknikleri, Dogu anlati sanatinin retorik giiciinii kanitlamaktadir. Vladimirova
ve Komilov gibi arastirmacilarin da vurguladigi iizere, Nevai’nin Hamse’sindeki
yapisal mimari ile Boccaccio’nun Dekameron’u arasindaki paralellikler, Dogu anlati
tekniklerinin Bat1 novellas1 iizerindeki belirleyici etkisinin bir tezahiiriidiir. Bu
durum, edebi etkilesimin tek yonlii olmadigini, Sark’in kadim hikayet geleneginin
Avrupa edebiyatindaki realist egilimleri besledigini kanitlar. Bu tarihsel siireklilik,
Dogu’nun rasyonel kurgu yeteneginin sadece bolgesel bir deger olmadigini, aksine
diinya edebiyatinin formel gelisiminde tayin edici bir katalizor vazifesi gordiigiinii
teyit etmektedir. Bati’daki fablo ve gvank gelenekleri ile Dogu’daki latife ve masal
formlari, farkli cografyalarda olsalar da siradan insanin gercekligi ve mizah yoluyla
toplumsal elestiri paydasinda bulusmaktadir. Vahidov ve Oripov gibi sairlerin halk
anlatilarin1 modern bir ahenkle yeniden iiretmeleri, bu kadim mirasin 20. yiizy1l Ozbek
edebiyatinda nasil canli birer novella karakterine doniistiiglinii somutlagtirmistr.

Ozbek edebiyatinda novellanin mahiyetini belirleme cabalarinda, Goethe’ nin
“yenilik” ve Tieck’in “hayret verici hadise” olarak tanimladigi 6zellikler, Kahhor
gibi ustalarin kaleminde en yetkin ifadesini bulmustur. Siradan bir vakay1 sanatsal
bir deha ile anlatilmaya deger bir edebi esere doniistiiren bu giig, koklerini latifenin
hazircevapligindan ve hikayetin etik derinli§inden almaktadir. Netice itibartyla,
klasik Ozbek anlat: tiirleri; karakter aktivitesi, dramatik derinlik ve kurgusal keskinlik
bakimindan diinya edebiyatindaki cagdaslariyla esdeger bir seviyededir. Latifelerin,
aslinda novellanin 6ziinii ve diisiince cevherini teskil eden yapisal dinamiklerin sozlii
gelenekten yazili edebiyat zeminine aktarilmis formu oldugu gercegi, bu galismayla
akademik bir netlige kavugmustur. Latifelerden modern novella tiiriine intikal eden
dramatik ¢atisma, keskin kirilma ve beklenmedik ¢6ziim prensipleri, insani bilgece
bir neseye davet ederken ayni zamanda hayatin karmagik gercekligini estetik bir
sarsint1 ile sunmaya devam etmektedir. Boylece, geleneksel tiirlerin modern anlati
kaliplartyla kurdugu bu organik bag, Ozbek edebiyatinin tarihsel birikimini statik
bir veri olmaktan ¢ikararak onu dinamik ve diinya ile rekabet edebilir bir estetik
giice doniistiirmiistiir. Bu evrimsel siireg, Ozbek edebiyatinin hem milli kimligini
korudugunu hem de evrensel anlat1 sanati icerisinde kurucu bir role sahip oldugunu
belgelemektedir.
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Extended Abstract

As with any literary theory, the genesis of the novella genre should be sought in the
structural foundations of genres such as the anecdote, short story, and fairy tale. Developing a
comprehensive theory of the novella based on this foundation is a methodological necessity.
In Uzbek literature, theoretical principles regarding the nature of the novella have not yet been
fully established. Although not explicitly labeled as such, several works belonging to this genre
were produced in 20th-century Uzbek prose. Analyzing their characteristic features reveals
narrative elements typical of the novella. Due to the lack of a solid theoretical framework
in literary studies, these works were classified as short stories for a long period. While some
scholars provided insights into the specific features of the genre, such information remained
insufficient. This study thoroughly examines the gaps in Uzbek literary research regarding the
novella. For instance, based on theoretical data, an attempt is made to identify key genre traits
such as unexpected turns, rapid plot shifts, conflicts, and surprising resolutions, all of which
are elements rooted in the structure of anecdotes. Novellas influenced by folk traditions are
analyzed to offer valuable insights into their generic nature. Additionally, attention is given
to the role of fairy tales and fables in the development of the novella. Indeed, studies on the
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characteristics of fairy-tale novellas help uncover the internal rhythm of the novella, which is
central to this research. The unexpected resolution and the concealment of key details until
the climax shape the narrative structure of the novella. Humorous plots in fables are examined
through the example of Aesop’s fables. These fables, often referred to as “novella-fables,” are
analyzed in terms of their contribution to expanding the potential of the genre.

The study explores the short stories, fairy tales, and legends of Gulkhani and Hamza, created
under the influence of folklore, identifying features that formed the foundation of the novella,
including dynamism, an unexpected response to an unexpected question, and a single decisive
resolution to a situation. The research confirms a significant alignment between the views of
foreign and Uzbek literary scholars. Against this background, the traits of the novella and the
differences between the short stories of Gafur Gulom and Abdulla Kahhar are highlighted. The
characteristics of the genre in classical literature are examined through the works of Rabghuzi,
particularly the Qisas al-Anbiya (Tales of the Prophets), All Shir Nava’1’s Khamsa poems, and
several stories by Khoja. The study also analyzes anecdotal elements in Rabghuzi’s stories,
considering wit and unexpected resolutions as defining features of the genre.

Stories from Nava’T’s poems, including Hayrat al-Abrar (The Confusion of the Righteous),
Farhad and Shirin, and Sadd-i Iskandari (The Wall of Alexander), along with their plot
structures and compositions, are compared to Giovanni Boccaccio’s Decameron. Important
conclusions regarding genre specificity are emphasized. The similarity between these works is
also reflected in the research of the scholar Ninel Vladimirova, who is cited as a source. The
study presents a critical evaluation of some of her views. Specifically, Vladimirova’s claim that
Nava’t’s compositions resemble those of the Decameron is refuted; on the contrary, examples
demonstrate that the structure and composition of the Decameron were influenced by Eastern
traditions.

Although the genre first emerged in Italian literature, its theoretical foundation was refined
by German literary scholars. Goethe’s views on the novella deserve particular attention.
Additionally, Western literary genres such as fabliau and facetiae, which served as bridges
between oral folklore and written literature, also exhibit novella-like elements. These works
were composed in verse. As a result of cross-cultural influences, the works of poets such as Erkin
Vokhidov and Abdulla Oripov also display features characteristic of the aforementioned genres.
Their poetic novellas, often of a comic nature and based on anecdotes, such as Donishgishlog
Latifalari (Anecdotes of the Village of the Wise), A Funny Incident, and Sharq Hikoyasi
(Eastern Story), address social issues through their content. When discussing the novella, it is
important not to conflate it with the modern Uzbek short story. The novella is understood as a
genre that emerged in 13th and 14th century Italian literature, distinguished by its dynamism,
rich contradictions, unexpected twists and resolutions, and mysterious narrative elements. This
article thoroughly explores the presence of these genre traits in Eastern literature.



