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Oz

Orta Asya kiiltiirinde ¢adir, toplumlarin tagmabilir bir yagam alani1 olmasimnin yani sira
sosyal hayati, aile iligkilerini ve inang sistemini bigimlendiren kiiltiirel bir unsur olarak
da 6ne ¢ikmaktadir. Anadolu’ya tasinan bu gelenek, 6zellikle yoriik ve Tiirkmen kiiltiiri
icerisinde, kara ¢adir ve topak ev formuyla varligin siirdiirmiis ve kiiltiirel siirekliligin
somut gostergelerinden biri haline gelmistir. Bu ¢alisma, gogebe kiiltiiriin temel
mekansal simgeleri olan gadir ve topak evin tarihsel, kiiltiirel ve sembolik anlamlarini
inceleyerek, bu yapilarin ¢agdags Tiirk resim sanatindaki temsil bigimlerini analiz etmeyi
amaclamaktadir. Cumhuriyet donemiyle birlikte sanatgilarin Anadolu’ya yonelisi,
gbocebe yasam bigimini ve onun mekansal unsurlarim gorsel anlatimin Gnemli
temalarindan biri haline getirmistir. Bu ¢ercevede sanatgilarin ¢adir ve topak evi,
yalnizca kompozisyonu destekleyen detaylar seklinde kullanmayip, aidiyet ve kiiltiirel
geemisle iliskilendirilen anlam yiikli 6geler olarak kullandiklar: da goriilmektedir. Bu
caligmada nitel aragtirma yontemi benimsenmistir. Aragtirma, literatiir taramasi ve eser
¢oziimlemesine dayanmaktadir. Cadir ve topak evin ikonografik ve bigimsel
¢oziimlemesi yapilirken mekan kuramlari gergevesinde degerlendirmelerde
bulunulmugtur. Sonug olarak, gdgebe kiiltiirin mekansal unsurlarinin ¢agdas Tiirk
resminde sadece geleneksel yasami tasvir eden Ogeler olarak kullanilmadigt
goriilmektedir. Bu mekansal unsurlarin ayni zamanda kiiltiirel kimlik ve ulusal temsil
acisindan anlam tagiyan imgeler biciminde kullanildig1 da dikkat ¢gekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gogebe Kiiltiirii, Cadir, Topak Ev, Tiirk Resim Sanati, Mekansal Simge.

Abstract

In Central Asian culture, the tent stands out not only as a portable living space for
communities but also as a cultural element that shapes social life, family relationships,
and belief systems. This tradition, carried to Anatolia, has survived, particularly within
the nomadic and Turkmen cultures, in the form of black tents and the domed felt tent
tents, becoming a tangible indicator of cultural continuity. This study aims to analyze
the historical, cultural, and symbolic meanings of the tent and the domed felt tent, which
are fundamental spatial symbols of nomadic culture, and to examine their modes of
representation in contemporary Turkish painting. With the advent of the Republic,
artists' focus on Anatolia made the nomadic lifestyle and its spatial elements a significant
theme in visual expression. In this context, it is observed that artists do not only use tents
and clay houses as details supporting the composition, but also as meaningful elements
associated with belonging and cultural history. This study adopts a qualitative research
method. The research is based on a literature review and artwork analysis. While
conducting the iconographic and formal analysis of the tent and the domed felt tent,
evaluations have been made within the framework of spatial theories. In conclusion, it
is observed that the spatial elements of nomadic culture are not only used in
contemporary Turkish painting as elements depicting traditional life. It is also
noteworthy that these spatial elements are used as images that carry meaning in terms of
cultural identity and national representation.

Keywords: Nomadic Culture, Tent, The Domed Felt Tent, Turkish Painting, Spatial
Symbol.
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GIRIS

Tarih boyunca insanlar barinma ihtiyacin1 karsilamak icin farkli yasam alanlar1 olusturmustur. Ancak
barinma, sadece fiziksel bir ihtiya¢ olmanin diginda, toplumlarin yasam bicimini ve kiiltlirel yapisim
yansitan énemli bir unsur olarak da 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle gocebe topluluklarin gelistirdigi
barinma bigimleri, doga kosullarina uyum saglamas ile birlikte, kiiltiirel yasam hakkinda da 6nemli
ipuglar1 sunmaktadir. Tiirk kiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan ¢adir ise sadece islevsel bir yagam
alan1 olmanin yani sira, kiiltiirel kimligi ve gegmisten gelen yasam anlayisini yansitan énemli bir simge
niteligi tasimaktadir.

Orta Asya bozkirlarinda sekillenen gécebe yasam bicimi igerisinde ortaya ¢ikan ¢adir gelenegi, Tiirk
topluluklarinin tarihsel siirecte gerceklestirdikleri goglerle birlikte Anadolu cografyasina tagimustir.
Burada, farkli bicimsel ve islevsel dzellikler kazanarak varligim siirdiirmiistiir. Ozellikle yoriik ve
Tiirkmen topluluklarinin yagsam bi¢imlerinde dnemli bir yer tutan kara ¢adir, alagik ve topak ev gibi
yapilar, yalnizca barinma ihtiyacimi karsilamakla kalmamistir (Bozkurt, 1993, s. 159; Ak, 2022, s. 106).
Bu yapilar ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin, {iretim faaliyetlerinin ve giindelik yasamin sekillendigi
mekanlar olarak birgok anlam barindirmaktadir. Bu yapilar {izerine yapilan calismalar ¢ogunlukla
mimari Ozellikler, etnografik nitelikler, kullanim bigimleri ve malzeme 0&zellikleri {izerinde
yogunlagsmistir. Benzer bicimde sanat tarihi alanindaki aragtirmalarda da cadir ve topak ev ¢ogu zaman
Anadolu yasamimi belgeleyen folklorik unsurlar ya da kompozisyonu destekleyen mekansal ogeler
olarak degerlendirilmistir. Ancak bu yaklasim, s6z konusu yapilarin Tiirk resim sanatinda istlendikleri
kiiltiirel ve simgesel anlam katmanlarimi agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Ozellikle Cumbhuriyet
donemi Tiirk resminde ¢adir ve topak evin, sadece bir yasam mekani olmadigy, kiiltiirel kimlik, aidiyet,
toplumsal hafiza baglaminda nasil temsil edildigi lizerine sinirli sayida ¢alisma bulunmaktadir.

Cumbhuriyet doneminde sanatgilarin Anadolu’ya yonelmesiyle birlikte kirsal yasam, gocebe kiiltiir ve
yerel mimari unsurlar resim sanatinda daha goriiniir hale gelmistir. Bu siiregte ¢adir ve topak ev, yalnizca
betimleyici bir unsur olmayip, Anadolu’nun kiiltiirel kimligini temsil eden gorsel gostergeler olarak da
kullanilmaya baslanmistir. Buna karsilik mevcut literatiirde bu yapilarin resimsel temsil bigimleri
cogunlukla bigimsel ¢oziimlemelerle ele alinmig, mekanin kiiltiirel anlam iiretimi, toplumsal bellekle
iligkisi ve simgesel boyutu yeterince tartisilmamistir. Buna bagli olarak ¢adir ve topak evin Tirk resim
sanatinda hangi temsil stratejileri igerisinde anlam kazandig1 ve bu imgelerin hangi kiiltiirel kodlar
tagidig1 6nemli bir aragtirma problemi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma, s6z konusu bosluktan hareketle, gocebe kiiltiiriin temel mekansal simgeleri olan ¢adir ve
topak evin Tiirk resim sanatindaki temsil bigimlerini kiiltiirel ve simgesel baglamlariyla incelemeyi
amaglamaktadir. Calismada, bu yapilarin yalnizca etnografik gercekligi yansitan unsurlar olmadigi, ayni
zamanda kiiltiirel kimlik, toplumsal hafiza ve tarihsel siireklilik gibi kavramlarla iligskilenen gorsel
anlatim araglart oldugu ortaya konmaya caligilmigtir. Bu dogrultuda arastirmada nitel yontem
benimsenmis, literatlir taramasi ve eser ¢oziimlemesi yoluyla elde edilen veriler, mekan kuramlar
cer¢evesinde degerlendirilmistir. Boylece ¢alisma, ¢adir ve topak evin Tiirk resim sanatindaki yerini
yalnizca bigimsel ya da folklorik bir unsur olarak ele almayip, kiiltiirel anlam tasiyan simgesel mekanlar
olarak ele almasi bakimindan mevcut literatiire katki sunmay1 hedeflemektedir.

YONTEM

Bu aragtirmada, ¢adir ve topak evin Tiirk resim sanatindaki simgesel bi¢imini incelemek amaciyla nitel
arastirma yontemi kullanilmistir. Aragtirma, literatiir taramasi ve eser ¢oziimlemesi olmak {izere iki
temel asamadan meydana gelmektedir.

Arastirmanin ilk agsamasinda, ¢adir ve topak evin tarihsel gelisimi, kiiltlirel anlam1 ve gogebe yasami
icerisindeki yeri ve 6nemi ile ilgili akademik kaynaklar incelenmistir. Bu kapsamda literatiir taramasi
yapilarak, kaynaklardan elde edilen verilerle kuramsal bir ¢erceve olusturulmustur. Arastirma verileri,
cadirin sadece islevsel bir barinma bi¢imi olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal yapi ve kiiltiirel kimlikle
baglantili anlamlar tasidigini ortaya koymaktadir.
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Arastirmanin ikinci asamasinda amagli 6rnekleme yontemiyle, Cumhuriyet dénemi Tiirk resim
sanatinda cadir ve topak ev temasini iceren eserler sec¢ilmistir. Bu dogrultuda Hiiseyin Bilisik, Turgut
Zaim, Halil Dikmen, Rahmi Pehlivanli, Duran Karaca ve Hikmet Karaburcak’a ait toplam alt1 eser
arastirma kapsamina alimmistir. Segilen eserler, gogebe yasami ve mekénsal unsurlari temsil etme
potansiyellerine gore belirlenmistir.

Arastirma kapsamina alinan eserlerin analizinde betimsel analiz ve ikonografik ¢oziimleme ydntemi
kullanilmistir. Betimsel analiz asamasinda eserlerin kompozisyon 6zellikleri, renk kullanimi1 ve figiir-
mekan iliskisi incelenmistir. Tkonografik ¢oziimleme asamasinda, cadir ve topak evin resimlerdeki
kullanimi, kiiltiirel anlam ve mekansal baglam cergevesinde degerlendirilmistir. Ayrica elde edilen
bulgular, mekan kuramlar1 agisindan ele alinarak, bu yapilarin yalnizca fiziksel birer unsur degil, ayni
zamanda simgesel gostergeler oldugu ortaya konulmaya calisilmustir.

Son asamada ise literatiirden elde edilen bilgilerle, eser analizlerinden elde edilen bulgular
karsilastirilmistir. Bu karsilagtirmadan ortaya ¢ikan sonuglara dayanarak, cadir ve topak evin cagdas
Tirk resim sanatindaki kullaniminin kiiltiirel stireklilik, kimlik ve aidiyet baglaminda nasil anlam
kazandig1 degerlendirilmistir.

TURK KULTURUNDE CADIR GELENEGi VE ANADOLU’DAKI CADIR TiPLERI

Konar gocer yasam kiiltiirii, Tlirk toplumlarinin tarihsel yasam bigimini anlamada 6nemli bir yere
sahiptir. Bu yasam diizeninin en belirgin unsurlarindan biri olan ¢adir, barinma ihtiyacin1 karsilayan
pratik bir yap1 olmakla birlikte, giindelik yagamin, aile diizeninin ve toplumsal iligkilerin sekillendigi bir
mekan olarak dikkat gekmektedir. Cevresel kosullara uyum saglayan yapisi sayesinde yiizyillar boyunca
kullanilan ¢adir, zaman iginde Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli simgelerinden biri haline gelmistir. Bu nedenle
cadir kiiltliriinii incelemek, geleneksel bir barinma bigimini, ayn1 zamanda gogebe yasamin diisiinsel ve
kiiltiirel arka planin1 anlamaya katki saglamaktadir.

“Konar-géger yasam tarzini benimseyen eski Tiirk topluluklar: ile giiniimiizde bu
yasam bigimini siirdiiren Yériikler, yaylak ve kislaklar arasinda siirekli hareket
halinde olduklarindan, barinma gereksinimlerini kolay kurulup sékiilebilen ve
tasinabilen ¢adir tipi yapilar araciligiyla karsilamislardir” (Goner ve Gonen, 2022,
s. 13).

Cadir, insanlik tarihinin en eski barinma bigimlerinden biri olarak kabul edilmekte ve 6zellikle gogebe
topluluklarin hareketli yasam tarzina uygun, kurulup sokiilebilen ve kolay taginabilen bir mesken tiiriinii
ifade etmektedir (Deveci, 2017, s. 433). Dogal ¢evre kosullar1 ve ekonomik faaliyetlerle dogrudan iliskili
olan ¢adir, hayvancilia dayali gégebe yasam bi¢iminin temel unsurlarindan biridir. Bu nedenle gogebe
gruplar meskenlerini de beraberlerinde tagimaktadir. Cadirlar kegi kilindan dokunan ortiiler ya da koyun
ve deve yiiniinden elde edilen keceler, ahsap direkler, ipler ve kaziklar kullanilarak kisa siirede kurulup
sokiilebilen yapilardan olugmaktadir (Giirbiiz, 1997, s. 186—187). Bu yonilyle ¢adir yalnizca dogal
etkenlerden korunmaya yarayan basit bir barinak degil, ayn1 zamanda ig¢inde yasayan toplumlarin yagam
bicimini, inanglarini, gelenek ve estetik anlayislarini yansitan 6nemli bir kiiltiirel unsur niteligi
tagimaktadir (Erden, 1978).

Tiirk kiiltiirinde ¢adir hem hiikiimdarlarin otag1t hem de halkin evi olarak 6nemli bir islev iistlenmis,
birden fazla ¢adirin bir araya gelmesiyle cadir sehirler olusturulmustur (Atasoy, 2002, s. 15).
Hayvanciliga dayali konargdger yasam bigiminde yiiksek daglar, genis bozkirlar ve zorlu iklim kosullar
gibi gevresel etkenler, giindelik hayati dogrudan sekillendirmis, bu hareketli yasam diizeni iginde
taginabilir ve pratik barinma ¢oziimleri 6n plana c¢ikmistir (Candarli Sahin, 2016, s. 27). Tiirk
toplumunda aile yasaminin merkezi olan ¢adirin i¢ mekani belirli bir diizen i¢inde sekillenmis, ortasinda
yer alan ocak hem mekansal hem de sembolik agidan 6nemli bir konum kazanmistir (Sézer Sarag, 2010,
s. 232).
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Tirkee nin ¢esitli lehgelerinde ¢atur, catir, ¢agir ve ¢asir gibi bigimlerde goriilen ¢adir kelimesinin
etimolojisi kesin olarak bilinmemekle birlikte, Orta Farsca catur veya Sanskritce c¢hattra kokenli
olabilecegi ileri siirlilmektedir. Arkeolojik buluntular, eski Tirklerin ¢adir yapiminda gelismis bir
gelenege sahip olduklarini ve ev/ily, oba, otag, keregii, alacuk ve cerge gibi farkli cadir tiirleri
kullandiklarint gostermektedir. Orta Asya’da en yaygin ¢adir tipi “yurt”, “topak ev” ya da “kiyiz iiy”
olarak adlandirilan kubbeli kege ¢adirlar olup, bu yapilar ¢evre duvari ve st ortli olmak iizere iki ana
boliimden olugmaktadir. Gocebe Tiirk topluluklart arasinda yaygin olarak kullanilan kara cadirlar ise
keci kilindan dokunan kanatlarin birlestirilmesiyle olusturulan ve genis i¢ mekan diizenine sahip ¢adir

tipleridir (Bozkurt, 1993, s. 158-160).

Cadirlar yalnizca giindelik yasamda degil, siyasi ve kiiltiirel yasamda da 6nemli bir rol oynamis,
hiikiimdar otaglar1 Tiirk devlet geleneginde ihtisamin ve otoritenin sembolil haline gelmistir (Bozkurt,
1993, s. 160-161). XI. ylizyildan itibaren Anadolu’ya gelen konargoger Tiirk topluluklar da yaylak ve
kislaklar arasindaki hareketlerinde cadirlarini beraberlerinde tasimislardir (Cihan, 2018, s. 44-46).
Osmanli déneminde ise cadirlar yalnizca giindelik yasamda degil, devlet teskilati, askeri seferler,
torenler ve cesitli sosyal etkinliklerde de kullanilmis, saray teskilatinin pek ¢ok islevi, sefer sirasinda
cadirlardan olusan portatif yapilar i¢inde yiiriitilmiistiir (Ciiriik, 1993, s. 162). XX. yiizyilin ortalarina
kadar Anadolu’da hem yar yerlesik koyliiler hem de yoriik topluluklar1 ¢adir kullanimin siirdiirmiis
ancak zamanla degisen yasam kosullari ¢adir yapiminda kullanilan malzeme ve tekniklerde bazi
degisimlere yol agmistir (Cihan, 2018, s. 44-45). Yerlesik hayatin yayginlasmasina ragmen ¢adir, Tiirk
kiiltiiriinde hem maddi hem de sembolik anlamda varligini siirdiiren énemli bir kiiltiirel miras niteligini
korumaktadir.

Anadolu’daki yoriik ve Tiirkmen topluluklarinda kara gadir, alagik ve topak ev olmak lizere baglica ii¢
cadir tipi kullanilmaktadir. Keg¢i kilindan dokunan kara c¢adir (kil ¢adir veya cul ¢adir), uzun planh bir
yaptya sahip olup direk sayisina gore farkli bicimlerde kurulabilmektedir. Yaklagik 50 cm enindeki kegi
kili dokumalarin birlestirilmesiyle olusturulan bu ¢adirlar, yoriik kiiltiiriniin nemli bir simgesi olarak
kabul edilmis ve geleneksel iiretim yontemleri yiizyillar boyunca biiyiik 6l¢lide korunmustur (Cihan,
2018, s. 45; Gorar ve digerleri, 2020, s. 21). Kara ¢adirin temel yapisal bilesenini olusturan ortii, kegi
kilindan elde edilen ipliklerle tretilmektedir. Bu iplikler, culhalik olarak adlandirilan yatay ya da istar
olarak bilinen dikey tezgahlarda, gevsek bir dokuma teknigiyle dokunmakta ve ¢adir ortiisiinii meydana
getirmektedir. Bu gevsek dokuma yapisina ragmen ortii, su gecirmezlik 6zelligine sahiptir. Nitekim
yagis aninda dokuma yiizeyindeki gozenekler su ile dolmakta ve suyun alt katmanlara sizmasini
engelleyerek koruyuculuk saglamaktadir (Giirbiiz, 1997, s. 188).

Alagik, daha basit ve gegici bir barinma bi¢imi olup, genellikle yaz aylarinda birkag ahsap cubuk, kamig
veya gal1 iizerine, ¢ul ya da kege ortiilerek kurulan bir ¢adir tipidir (Cihan, 2018, s. 45). Yoriik olarak
adlandirilan topluluklar tarafindan kullanilan énemli konut tiplerinden biri olan topak ev, derim ev ve
bekdik cadir1 gibi isimlerle de anilmakta, ahsap bir iskelet {izerine kece oOrtiilmesiyle olusturulan kiimbet
formunda bir ¢adir tiirli olarak ifade edilmektedir (Ak, 2022, s. 106-107). Tiirkiye’de ge¢miste yaygin
bicimde kullanildigi bilinen, ancak giliniimiizde 6zgiin formuna nadiren rastlanan topak ev, Kazaklar ve
Kirgizlar tarafindan kullanilan ¢adirlarla benzer yapisal 6zelliklere sahiptir. Cadirin merkezinde bir ocak
yer almakta, bu ocagin iizerine denk gelen tepe kismi agik birakilmaktadir. Ocagin kullanilmadig
durumlarda s6z konusu agiklik kege ile kapatilmaktadir. Tasiyict sistem kapatildigi zaman demet
goriinlimil alan ¢apraz kafeslerden olugsmaktadir. Bu kafes sistemi kayislarla birbirine baglanmakta ve
bir boliimiinde giris igin kap1 boslugu birakilmaktadir. Kafes sisteminden yiikselen egrisel ¢ubuklar, tepe
noktasinda yer alan ¢cembere baglanarak, kubbe formu olusturulmaktadir. Yapinin ortii sistemi ise dnce
hasirla, sonra kege ile kaplanarak tamamlanmaktadir. Bu yonleriyle topak ev, alacik ve kara ¢adir gibi
diger cadir tiirlerine gore daha diizenli, islevsel ve gelismis bir barinma bi¢imidir (Giirbiiz, 1997, s. 189—
190).

Tiirk kiiltiirtinde ¢adir, tarihsel bir barimma bigimi ve kiiltiirel hafizada yer eden gii¢lii bir yagam simgesi
olarak varligi stirdiirmektedir. Kara cadir, alagik ve topak ev gibi farkli ¢adir tiirleri, gocebe yagamin
giindelik pratiklerini yansitmanin yani sira bu yasam bi¢iminin toplumsal ve kiiltiirel boyutlarini da
gorlinlir kilmaktadir. Giiniimiizde kullanim alani biiyiik 6l¢iide azalmis olsa da tasidigir anlamlar
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sayesinde c¢adir, kiiltiirel hafizada yasamaya devam etmekte ve farkli sanat disiplinleri i¢in dnemli bir
referans noktasi olugturmaktadir. Bu baglamda, ¢adir ve topak ev temasinin ¢agdas Tiirk resim sanatinda
nasil karsilik buldugunu gostermek, bu kiiltiirel siirekliligin izlerini yansitmasi agisindan Onem
tagimaktadir.

TURK KULTURUNDE CADIR GELENEGININ

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA YORUMLANMASI

Bu arastirma kapsaminda, Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatinda ¢adir ve topak ev temasini igeren
eserler belirlenmistir. Bu ¢ergevede, Hiiseyin Bilisik, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Rahmi Pehlivanli,
Duran Karaca ve Hikmet Karaburgak’a ait toplam alt1 eser inceleme kapsamina dahil edilmistir. S6z
konusu eserler, gdgebe yasam bicimini ve buna bagli mekansal unsurlari temsil etme potansiyelleri
dikkate alinarak secilmistir.

Sekil 1. Hiiseyin Bilisik, Cadirda Yasayanlar, Tuval iizerine yagliboya, 26 x 29 cm, Ozel Koleksiyon
(Ozsezgin, 1982, s. 112).

Hiiseyin Bilisik, kirsal yasami konu alan figiiratif eserleriyle taninmaktadir. Onceleri figiiratif anlayist
benimseyen sanatgi, bir siire soyut ve lekeci denemeler yapmis, 1970’11 yillardan itibaren figiiratif resme
yeniden agirlik vermistir. Eserlerinde genellikle kirsal kesimdeki giindelik yasam temalarina yer
verirken, figiirlin 6n planda olmadigi peyzaj ¢aligmalarina da yonelmistir. Genis ve yumusak renk
lekeleriyle olusturdugu kompozisyonlarinda figiirii soyutlayici bir yaklasim benimseyerek, kendine
0zgl bir anlatim dili gelistirmistir (Rona, 2008, s. 225).

Hiiseyin Bilisik’e ait Cadirda Yasayanlar (Sekil 1) isimli eserde, ¢adirda yasayan insanlarin giinliik
yasamindan bir kesit ele alinmaktadir. Kompozisyonun 6n planinda sirt1 izleyiciye doniik bir ¢ocuk
figlirli, onun Oniinde iist Giste yerlestirilmis kilim, yorgan ve yastik gibi ev esyalarindan olusan bir y1gin
yer almaktadir. Bu yiginin yaninda, birinin sirtinda bebegi olan, esyalar1 diizenleyen, iki kadin figiirii
dikkat ¢ekmektedir. Eser, ¢adir yasamin1 dogal ve sade bir anlatimla yansitmaktadir. Kompozisyonun
on planindaki esya y1gini ile figiirler izleyicinin dikkatini merkezde toplarken, orta planda yer alan ¢adir
mekansal odak noktasini olusturmaktadir. Arka plandaki genis arazi ve yerlesim yerine ait yapi siluetleri
ise kompozisyona derinlik kazandirmaktadir. Cadir direklerinin dikey yapisina karsilik, 6n plandaki
esyalarin yatay yerlesimi kompozisyonda dengeli bir diizen olusturmaktadir. Eserde agirlikli olarak
kullamlan okra ve kahverengi tonlar1 kirsal yasami temsil etmektedir. On plandaki esyalar ve figiirler
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iizerinde kullanilan kirmizi, sar1 ve mavi renkler dikkati bu imgeler {izerinde yogunlastirarak odak
noktasini olusturmaktadir. Arka plandaki yapilarda ve gokyiiziinde tercih edilen gri, krem ve mavi
renklerin agik ve pastel tonlar derinligi saglamaktadir. Resimde kullanilan 15181n figiirler ve nesneler
iizerindeki dengeli dagilimi ise gergekei bir atmosfer etkisi yaratmaktadir.

Hiiseyin Bilisik’in eserinde goriilen ¢adir, Anadolu’da o6zellikle gdgebe yasam siiren topluluklarin
kullandig1 geleneksel kara ¢adir tipini cagristirmaktadir. Bu ¢adirlar, tarih boyunca basta yoriikler olmak
iizere gogebe topluluklarin barinma kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢asi olmustur. Kara ¢adirlar genellikle
ke¢i kilindan dokunan kumaslardan yapilmaktadir. Cadirin tasiyici sistemi ahsap direklerden olugsmakta
ve bu direkler cadirin ortasinda veya yanlarinda konumlandirilarak Ortiiniin gergin durmasini
saglamaktadir.

Kiiltiirel agidan bakildiginda cadirlar, sadece barinma ihtiyacini karsilayan yapilar olmanin disinda
gbgebe yasamin sosyal ve ekonomik diizenini de yansitan 6nemli unsurlardir. Cadir ¢evresinde hali ve
kilim gibi dokuma iiriinlerinin yer almasi, bu topluluklarda dokumaciligin hem giinliik yasamin bir
parcgast hem de 6nemli bir gecim kaynagi oldugunu gostermektedir. Mevsimsel hareketlilik icinde yazin
yaylalara, kisin ise daha iliman boélgelere go¢ eden bu topluluklar i¢in ¢adir, kolay kurulup tasinabilen
islevsel bir yasam alan1 sunmaktadir. Bu yoniiyle resimde yer alan cadir, yalnizca mekansal bir dge
olarak degil, Anadolu’nun gogebe kiiltiiriinii ve geleneksel yasam bi¢imini temsil eden anlamli bir simge
olarak degerlendirilebilmektedir.

Sekil 2. Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar, Guvaj, 38 x 50 cm, Ozel Koleksiyon
(Berk ve Turani, 1981, s. 90).

Turgut Zaim, Cumhuriyet dénemi Tiirk resminde kdy yasamini merkeze alan ve kendine 6zgii figiiratif
iislubuyla dikkat ¢ceken 6nemli sanatgilardan biridir (Tansug, 1991, s. 373). Anadolu insaninin giinliik
yasamini ve kiiltiirel 6zelliklerini 6zgiin bir bigimde aktarigi, onu Miistakil Ressamlar ve D Grubu’nun
estetik anlayislarmin disinda tutmus ve Tiirk resminde milli, yerel ve halka doniik yeni bir sanat
egiliminin Onciisii olarak degerlendirilmesini saglamigtir (Berk ve Turani, 1981, s. 86). Sanatei,
Anadolu manzaralar i¢inde kdy insaninin yasam ve Uretim bi¢imlerini yorumlarken, zaman zaman
minyatiir ve halk resmi etkilerini yansitan, gergekei bir lislup gelistirmistir. Ozellikle kdy, bozkir ve kent
sahnelerinde, ¢ogunlukla duragan ve ice doniik insan topluluklarini betimlemistir (Arslan, 2008, s.
1651).
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Turgut Zaim’e ait Hali Dokuyanlar (Sekil 2) isimli eser, yoriik yasamini ve kirsal tiretim kiltiiriinii konu
alan figiiratif bir kompozisyondur. Eserde ag¢ik alanda kurulan bir dokuma tezgahi etrafinda calisan
yoriik kadinlar1 goriilmektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan dokuma tezgahi, resmin ana gorsel
unsurunu olusturmaktadir. Tezgahin 6niinde ve yaninda dokuma yapan iki kadin figiirii yer almaktadir.
Kadinlardan biri tezgahin basinda calisirken, digeri dokuma isine yardimci olmaktadir. Figiirlerin
geleneksel kiyafetleri, bagortiileri ve oturus bigimleri, yoriik kiiltiiriine 6zgii giindelik yasam islerini
yansitmaktadir. Kompozisyonda yer alan g¢ocuk figiirleri resme dogal bir yasam kesiti niteligi
kazandirarak aile yagaminin iiretim siireciyle i¢ i¢e oldugunu gostermektedir. Resmin arka planinin sag
iist tarafinda yoriik insanlarinin yasadigi topak ev yer almaktadir. Kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii
kaplayan figiirler, merkezde ve 6n planda yer alirken, dokuma tezgahinin dikey ve geometrik yapisi, sag
tarafta bulunan kadin figiiriiyle dengelenmektedir. Geri plandaki doga manzarasi ve topak ev ise resimde
derinligi saglamaktadir. Mavi, okra, bej ve kahverenginin agirlikli olarak kullanildig1 eserde, kirmizi,
okra ve sar1 gibi sicak renklerin figiirlerde, bagortiisiindeki bantta, dokuma tezgahinda ve dokunan halida
kullanilmasi, izleyicinin dikkatini kompozisyonun ana temasina yonlendirmektedir.

Resimde goriilen topak ev, Anadolu’da gogebe topluluklar: tarafindan kullanilan geleneksel bir ¢cadir
tipidir. Bu ¢adir tipi gogebe yasamin en 6nemli barinma unsurlarindan biridir. Topak evler genellikle
ahsap iskelet iizerine gerilen kece oOrtiilerden olusmaktadir. Ahsap c¢ubuklar kubbemsi bir form
olusturacak sekilde kurulurken, {izeri koyun yiiniinden elde edilen kalin kece ile kaplanmaktadir. Gocebe
kiiltiirde topak ev yalnizca bir barinak degil, ayni zamanda sosyal yasamin merkezidir. Aile bireyleri
burada giinlik yasamin gerektirdigi, yemek, {iretim, dinlenme gibi her tiirlii faaliyeti organize
etmektedir. Kadinlarin dokuma yapmasi, erkeklerin hayvancilikla ilgilenmesi gibi is bdliimleri bu
mekan i¢inde sekillenmektedir. Anadolu gogerleri tarafindan yaygin olarak kullanilan topak ev, yoriik
kiiltiiriiniin 6nemli bir simgesi olarak dogayla uyumlu, pratik yasam bi¢imini yansitmaktadir.

Sekil 3. Halil Dikmen, Y6riikler, Tuval tizerine yaghboya, 73 x 92 cm, [zmir Resim ve Heykel Miizesi
(Ozsezgin, 1982, s. 26).

Klasik anlayistaki figiiratif resimleriyle bilinen Halil Dikmen, Paris’te Laurens Atdlyesi’nde bulundugu
donemde Ronesans ustalarinin tekniklerini incelemis ve ozellikle 151k-golge kullanimina yonelik
aragtirmalarini eserlerine yansitmistir. D Grubu {liyesi olmasia karsin, sanatsal yaklagimi grubun
savundugu ilkelerle tamamen Ortligmemis, Ozellikle natiirmort, manzara ve figiir resimlerinde,
geleneksel gergekei anlayisa bagl kalmayi siirdiirmiistiir (Dal, 2008, s. 406).

Halil Dikmen’e ait Yoriikler (Sekil 3) isimli eser, yoriiklerin dogal yasamlarina dair giindelik islerini
tasvir etmektedir. Kompozisyonun 6n planinda, siiriistinii otlatan geng bir ¢oban ve ona eslik eden kopek
figlirli yer alirken, sag tarafta yiin egiren, yayik yapan ve ¢ocuguyla onlar izleyen kadin figiirleri, arka
planda ise topak evlerin ¢evresinde ¢alisan kadin figiirleri goériilmektedir. Duragan figiirlere ragmen, sag

1559

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License




The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC July 2026 Volume 16 Issue 3, p. 1553-1564

iistten sol alta uzanan diyagonal kurgu resme hareket kazandirmakta ve bu hareket, agik tonlarin,
ozellikle beyaz rengin kompozisyon igerisindeki dagilimiyla da desteklenmektedir. Resimde yesil renk
tonlarinin agirlikli olarak kullanimi, dogay1 vurgularken, erkek figiirii izerinde kullanilan kirmizi renk
kontrastlik olusturarak izleyiciyi bu figiir lizerine yogunlastirmaktadir.

Resimde goriilen ¢adir formu ve bigimsel 6zellikleri bakimindan gocebe bir yasam kiiltiiriine isaret
etmektedir. Konik ve sade yapisi, kege kapli iskelet sistemiyle birlikte diisliniildiiglinde, Anadolu’daki
yoriik ve Tiirkmen topluluklarinin kullandig1 geleneksel ¢adir tiplerini cagristirmaktadir. Cadirin formu,
Orta Asya kokenli Tiirk ¢adir geleneginin Anadolu’daki devami niteligindedir. Tarihsel olarak cadir,
Tirk kiiltiirinde yalnizca gegici bir barinak degil, ayn1 zamanda sosyal ve ailevi yasamin merkezi
olmustur. Orta Asya’daki gogebe Tiirk topluluklarindan Osmanli dénemine kadar uzanan siiregte ¢adir,
bir yagam bi¢iminin semboliidiir. Resimde bu dgenin kullanimi, kirsal yasamin geleneksel ve siireklilik
gbsteren yoniine vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla ¢adir, bu eserde yalnizca mekani tanimlayan bir arka
plan unsuru olmayip, kiiltiirel kimligi, ekonomik yasam bi¢imini ve tarihsel siirekliligi temsil eden
simgesel bir 6ge olarak degerlendirilmistir.

Sekil 4. Rahmi Pehlivanli, Gogerler, Tuval tlizerine yagliboya, 70x120 cm., 1984 (Pehlivanli, 2001, s.
193).

Portre ressami olarak taninan Rahmi Pehlivanli’nin eserlerinde giiclii bir desen yapist ve dengeli bir
kurguya dayali yaklasim dikkat ¢ekmektedir. Sanatci, geleneksel 151k ve golge anlayigini geri planda
tutarak, renk cizgileri ve lekesel uygulamalar araciligiyla yiizeyi hareketlendirmektedir. Bu unsurlar,
zaman zaman kompozisyonun biitiinliigiinii kesintiye ugratiyor gibi goriinse de, aslinda bir araya gelerek
sanat¢inin kendine 6zgii ifade dilini ve islubunu olusturmaktadir (Yaldiz, 2001, s. 13, 14).

Rahmi Pehlivanli’ya ait Gogerler (Sekil 4) isimli eser, Anadolu’da gdcebe yasam siiren insanlarin
giinliik yasamindan bir kesiti yansitmaktadir. Resimde genis bir arazide kurulu c¢adirlarin ¢evresinde
cesitli isler yapan figiirler goriilmektedir. Kompozisyonun 6n planinda yer alan figiirler resmin odak
noktasini olusturmaktadir. Orta plandaki ¢adirlar yagam alanlarini ifade etmekte, arka plandaki doga
manzarasi ise resme derinlik kazandirmaktadir. Ayrica figiirlerin farkli yonlerde yerlestirilmis olmasi
resme hareket ve ritim katmaktadir. Sari, okra, turuncu ve kahve rengi tonlarmin agirlikli olarak
kullaninm resimde canl ve sicak bir izlenim yaratmaktadir. Ozellikle figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi-
yesil, turuncu-mavi, sari-mor gibi kontrast renklerin tercih edilmesi dikkatleri bu noktalara gekmektedir.
Eserde dogal giin 1s1gmin kullanilmis olmasi, arazinin genigligini ve figiirlerin hacimsel yoniini
destekleyerek, yamusak golgeler olugturmaktadir.

Rahmi Pehlivanli’nin eserinde goriilen c¢adirlar, Anadolu’da gdcebe yasam siiren topluluklarin
kullandig1 kara cadir gelenegini yansitmaktadir. Bu c¢adirlar 6zellikle yoriikler ve bazi Tirkmen
topluluklan tarafindan yiizyillardir kullanilan geleneksel barinma bigimlerinden biridir. Kara c¢adirlar
genellikle keci kilindan dokunan kumaslardan yapilmaktadir. Cadirin iskeleti ahsap direklerden ve
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iplerle sabitlenen desteklerden olusmaktadir. Bu tiir ¢adirlar géger topluluklarm kiiltiirel yasaminda
onemli bir yer tutmaktadir. Cadirin g¢evresinde gerceklestirilen dokuma, yemek hazirlama ve
hayvancilikla ilgili faaliyetler, gbcer yasamin sosyal ve ekonomik diizenini yansitmaktadir. Bu nedenle
resimde goriilen ¢adirlar bir barmma araci olmasinin yaninda, Anadolu’nun gogebe kiiltiiriinii ve iiretim
bi¢imini simgeleyen dnemli bir kiiltiirel unsur olarak dikkat cekmektedir.

Sekil 5. Duran Karaca, Gogerler, Tuval iizerine yagliboya, ykl.,100 x150 cm., Ozel Koleksiyon
(Tansug, 1991, s. 299).

Duran Karaca, figiiratif bir anlayisla iirettigi ve 6zellikle Cukurova insaninin giindelik yagamini konu
alan eserleriyle taninmaktadir. Resimlerinde, geleneksel Anadolu kiiltiiriinden izler tagiyan detaylar ve
etkili renk kullanimi 6n plana ¢ikmaktadir. Genellikle ¢ok figiirlii kompozisyonlar iizerinde yogunlagan
sanat¢inin resimleri, yalnizca bireysel yasami yansitmakla kalmayip, zaman zaman toplumsal konulari
ve mesajlar1 da aktarmaktadir (Arslan, 2008, s. 822).

Duran Karaca’ya ait Gogerler (Sekil 5) adli eserde, Anadolu’daki gogebe kiiltiir, glindelik yasama ait
isler ve hayvancilifa dayali ge¢im kaynagi resimsel bir anlatimla ele alinmistir. Kompozisyonun {ist
bolimiinde, kurulu ¢adirin golgesi altinda toplanmis koyun siiriisii ve insan figiirlerinin olusturdugu
yogunluga karsilik, alt boliimde yer alan figiirlerin azlig1 dengeyi saglamaktadir. Resimdeki kadin
figiirlerinin giindelik islerle ugrasmasi, diger figiirlerin ise hayvanlarla ilgilenmesi, yoriik yasamindaki
is boliimiinii agik bigimde yansitmaktadir. Sari, bej, okra, kahverengi ve turuncu renklerin agirlikl
olarak kullanildig1 resimde, koyu renkli ¢adirlarin arasinda agik tonlu hayvan figiirlerine yer verilmesi,
acik-koyu kontrastligini gii¢lendirerek koyun siiriisiiniin gorsel olarak 6ne ¢ikmasini saglamaktadir.
Ayrica kompozisyonda belirgin bir 1sik—golge karsithiginin kullanilmasi hem mekan algisim
giiclendirmekte hem de insan ve hayvan figiirlerinin goriiniirliigiinii artirmaktadir.

Bu eserde yer alan ¢adir, Anadolu’daki gogebe kiiltiiriiniin temel yasam mekanlarindan biri olan kara
cadir gelenegini yansitmaktadir. Bu gadirlar, 6zellikle yoriikler ve diger gogebe Tiirkmen topluluklart
tarafindan ylzyillardir kullanilan tasinabilir barmaklardir. Kara c¢adirlar, ke¢i kilindan dokunan
kumaglarla kaplanmakta, ahsap direklerle desteklenmektedir. Bu o6zellikleri sayesinde, kara ¢adirlar
gbcebe yasamin mevsimlik hareketlerinde hizlica kurulup sokiilebilen, pratik ve islevsel yapilar olarak
tercih edilmektedir. Anadolu’da yaygin olarak kullanilan bu ¢adirlar, goger topluluklarin ekonomik ve
sosyal yasamlarinin merkezinde yer almaktadir. Bu yapilar sadece barmnak degil, aym zamanda
toplumsal yasamin sekillendigi kiiltiirel alanlar olarak da 6nem tasimaktadir. Resimdeki ¢adirlarin,
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Anadolu gogebe Kkiiltiiriiniin tarihsel devamliligini simgeleyen Onemli kiiltiirel Ggeler oldugu
goriilmektedir.

Sekil 6. Hikmet Karaburcak, Karacadiran Kiz, Tuval iizerine yagliboya. (Ersoy, 1998, s. 166).

Hikmet Karaburgak, ¢ocukluk donemine ait yasami ve anilarimi igten bir yaklasimla resimlerine
tasimaktadir. Sanatci, eski hamamlar ve yer sofralar1 gibi Cukurova’ya 6zgii geleneksel unsurlari,
kendine oOzgii iislubu ve hareketli kompozisyonlariyla izleyiciye aktarmaktadir. Bu yaklasim,
Karaburgak’in eserlerinde yalnizca giinliik yagamin gorsel bir betimlemesini sunmakla kalmayip, ayni
zamanda bolgesel kiiltiiriin sicak ve i¢ten bir yorumunu da ortaya koymaktadir (Ersoy, 1998, s. 166).

Hikmet Karaburgak’a ait Karacadiran Kiz (Sekil 6) adli eserde, bir kara ¢adirin iginden digariya dogru
acilan bakis agisiyla, Anadolu’nun kirsal yasami ve geleneksel cadir kiiltlirli, gorsel bir dille
yorumlanmaktadir. Kompozisyonun merkezine yerlestirtilen oturan kadin figiirii ve bu figiir etrafinda
yer alan diger figiirlerin duruslari, giindelik yasama dair ugraslari yansitmaktadir. Cadir igindeki
dokumalar, ev esyalart ve figilirlerin yerlesimi, mekanmn hem islevsel hem de kiiltiirel yoniinii
vurgulamaktadir. Arka planda yer alan kirsal manzara, hayvanlar ve calisan figiirler resme derinlik
katarak, yasamin devamliligim1 gozler oniine sermektedir. Sicak-soguk renk iliskisinin kullanildig
resimde, kahverengi ve kirmizi tonlar1 6zellikle ¢adirin i¢ mekaninda yogunlagirken, dis mekanda yesil
ve mavi renklere yer verilmesi kontrastligi saglamaktadir. Cadirin i¢inde kullanilan dokumalarda
goriilen motifler ile geleneksel kiyafetlerde goriilen renk cesitliligi, resme dekoratif bir goriiniim
kazandirmaktadir. Dogal 15181n tercih edildigi resimde, ¢adirin agikligindan igeri siiziilen 151k, figiirleri
aydinlatarak i¢ mekani goriniir kilmaktadir. Boylece kompozisyonda hem i¢ mekan hem de dig
mekandaki yasam dengeli bigimde yansitilmaktadir.

Hikmet Karaburcak’in eserinde yer alan ¢adir, Anadolu’da 6zellikle gogebe topluluklar arasinda yaygin
olan kara ¢adir gelenegini ortaya koymaktadir. Tarihsel olarak Yoriik ve Tiirkmen yasam bicimiyle
yakindan iligkili olan bu ¢adir tipi, yalnizca bir barinma alani olmasinin 6tesinde, aile hayatinin ve sosyal
iligkilerin sekillendigi bir merkez niteligi tagimaktadir. Giinliikk yasama ait yemek hazirlama, dinlenme,
misafir agirlama ve {iretim faaliyetleri bu mekan i¢inde gergeklesmektedir. Eserde ¢adirin i¢ mekaninda
goriilen dokuma firiinleri ve gesitli esyalar da bu yagam bi¢iminin kiiltiirel izlerini goriiniir kilmaktadir.
Mevsimsel go¢ hareketlerine uyum saglayan taginabilir yapist sayesinde kara gadir, gdgebe topluluklar
icin pratik bir yasam ¢6ziimii sunmaktadir. Bu yoniiyle eserde tasvir edilen ¢adir, Anadolu’nun
geleneksel gocebe kiiltiiriinii, toplumsal yapisim1 ve kirsal yasam deneyimini yansitan anlamli bir
kiiltiirel 6ge olarak on plana ¢ikmaktadir.
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SONUC

Bu calisma, gocebe kiiltiiriin 6nemli mekansal unsurlar1 olan ¢adir ve topak evin tarihsel, kiiltiirel ve
sembolik yonlerine odaklanmakta; bu yapilarin ¢agdas Tiirk resim sanatindaki karsiliklarini nitel
arastirma yaklagimiyla degerlendirmektedir. Bu kapsamda Hiiseyin Bilisik, Turgut Zaim, Halil Dikmen,
Rahmi Pehlivanli, Duran Karaca ve Hikmet Karaburgak’a ait alt1 eser, konuya 6rnek teskil etmesi
amactyla incelenmistir. Incelemeler, gadir ve topak evin yalnizca barmma amaci tastyan yapilar
olmadigini, gbgebe yasamin sosyal orgiitlenmesini, iiretim iligkilerini ve kiiltiirel degerlerini yansitan
cok yonlii mekansal yapilar oldugunu gostermektedir.

Tirk kiiltiirinde ¢adir gelenegi, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihsel siire¢ icinde farkl
cografyalara uyum saglayarak bicimsel degisimler ge¢irmis olsa da temel anlamin1 ve islevini biiyiik
oOl¢iide korumustur. Yoriik ve Tiirkmen topluluklarinin yasaminda 6nemli bir yere sahip olan kara ¢adir
ve topak ev, yalnizca giindelik yasama ait mekanlar olmayip ayn1 zamanda aile iligkilerinin kuruldugu,
iiretim faaliyetlerinin yliriitiildiigli ve toplumsal baglarin giiclendigi yasam alanlarindan olusmaktadir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte Tiirk resminde Anadolu’ya yonelisin artmasi, bu geleneksel mekanlarin
sanatsal iiretimde daha goriiniir hale gelmesini saglamistir. Incelenen eserlerde cadir ve topak ev
cogunlukla gbgebe yasami anlatan kompozisyonlarin merkezinde yer almakta ya da mekani kuran temel
unsur olarak kullanilmaktadir. Bu yapilar, fiziksel birer unsur olmasi ile birlikte kimlik, aidiyet, kiiltiirel
bellek ve tarihsel siirekliligi ¢cagristiran anlamli imgeler olarak da ele alinmaktadir.

Eser ¢oziimlemeleri, sanatgilarin ¢adir ve topak evi, glindelik yasam sahneleri igerisinde {iretim, aile
iligkileri ve dogayla kurulan bag {izerinden yorumladiklarini ortaya koymaktadir. Bu baglamda cadir,
resimsel anlatimda yalnizca bir arka plan 6gesi olmaktan ¢ikarak, kompozisyonu derinlestiren ve
izleyiciye kiiltiirel bir bakig acis1 imkani sunan énemli bir gérsel unsur haline gelmektedir. Ayrica bu
temsiller, gdcebe yasam bigiminin modernlesme siireci igerisinde degisiklige ugramasina ragmen,
kiiltiirel bellekteki siirekliligini korudugunu gdstermektedir.

Bu caligma sonucunda, ¢adir ve topak evin cagdas Tiirk resim sanatinda yalnizca folklorik ya da
etnografik bir unsur olmadigi, kiiltiirel kimligin gorsel olarak yeniden iiretildigi ve toplumsal bellegin
aktarildig1r simgesel mekanlar olarak islev gordiigii anlagilmaktadir. Buna bagl olarak caligmanin,
gocebe yasam kiiltiirline ait mekansal unsurlarin sanat eserleri aracilifiyla nasil anlam kazandigini
ortaya koyarak, Tiirk resim sanatinda mekan, kiiltiirel temsil ve kimlik iligkisini degerlendiren
arastirmalara katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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