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Ozet

Giliniimiizde sairler siire dair gorislerini poetik yazilarla dile
getirmektedir. Bu yazilarda diinya goriislerinden hareketle siirden, sairden
ve okuyucudan ne anladiklarini anlatmaktadirlar. Mustafa Aydogan da
Cumhuriyet Donemi‘nde siirle ilgili goriislerini cesitli dergilerde yayimlanan
yazilarinda dile getiren sairlerden biridir. Yer yer Necip Fazil'in etkisi
gorilen bu yazilarda sair gelenekten beslenen modern bir siir anlayisini dile
getirmektedir. Ancak o okuyucuyu da siir yazma siirecine dahil eder. Nadir
ve saygin bir kisilik olarak gordiigl saire de siirin ortaya ¢ikisina aracilik
eden bir islev ytikler. Siir bir anda da yazilsa sairinin elinde miikemmele
dogru strekli degisim ve gelisim halindedir. Bu makalede Mustafa
Aydogan'in Yazma Sevinci isimli eseri ve cesitli dergilerdeki yazilarindan
hareketle onun poetikasi belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Aydogan, Poetika, Siir, Sair.
The Poetics of Mustafa Aydogan
Abstract

Nowadays, poets are expressing poetical writings about poetry. These
writings describe what they understand from poetry, poetry, and readership
in the light of worldviews. Mustafa Aydogan is one of the poets who
expressed his views on poetry in the Republican period in various
magazines. The writings of Necip Fazil, in places, express the modern poetry
concept which is fed from the poet tradition. Reader also includes poetry
writing process. The poetry, which he regards as a rare and respected
personality, carries a function that mediates the emergence of poetry.
Poetry, on the other hand, is a constant change and development towards
perfection in the hands of the poet. In this article, Mustafa Aydogan's works
named Yazma Sevinci will be tried to determine his or her poetry from the
writings of various magazines.
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Giris

Yunanca kokenli bir kelime olup “liretmek, yaratmak” anlamlarina
gelen “poiein” fiilinden tiireyen poetika kavrami (Ozgiil, 2001:251)
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tarih boyunca farkli alanlarda ve anlamlarda kullanilmistir. i1k defa
Aristo tarafindan kullanilan bu kelime gilinlimiizde siirin estetigi ya
da glizel sanatlarin felsefesi, edebiyat tiirlerinin estetigi gibi farkh
anlamlarda kullanilmaktadir. Bu farklilasmanin temelinde bazilarinin
terimi sadece siirin yazimiyla ilgili kurallar anlaminda, bazilarininsa
estetik ve sanat amag¢li malzemeye verilen intizamin genel adi
anlaminda kullanmasi yatmaktadir. Aristo’'nun Poetikas’'nda siirin
inceliklerinin yani sira sanat hakkindaki goriislerini de belirtmesi bu
farklilasmay1 beslemistir. Bu yiizden poetika terimi tam bir
kavramsal cerceveye oturtulamasa da (Tirkceye de giren bu
sozciigii) siir sanati lizerine teorilerin sistematigi olarak
tanimlayabiliriz. Biitiin milletlerin edebiyatlarinda ortak unsurlar
sekil, kafiye, dil, muhteva, siirin sosyal ferdi karakteri gibi siire dair
meseleler poetikanin konusunu olusturur (Okay, 2014:15).

1.Bati’da Poetika:

Klasik Cag’'da poetika tarzinda yapitlarin 6nctsii olan Aristo’'nun
Poetika’sinda bu terim genel anlamda taklit sanatinin kurami olarak
kullanilmistir. Plotinos, Enneades isimli eserinde ise glizelligi mistik
acidan ele alip ona tanrisal bir nitelik kazandirirken giizellige dair
poetik diisiincelerini anlatmistir. Horatius Ars Poetika isimli siirinde
olciiliilik ve uygunluk tlizerinde durmus, Longinus Peri Hypsous'ta
(Yiksek Sanat) anlatimdaki nitelikleri ve kurallar1 saptamaya
calismistir. Bu donemde poetika sadece siire 6zgii bir kuram olarak
degerlendirilmemis taklide dayali biitlin sanatlarin kurami
anlaminda kullanilmistir.

Orta Cag’da bugiin anladigimiz anlamda amaci estetik haz vermek
olan ve bu hedefin gerektirdigi tstiin nitelikli eserlerin iliretimini
ama¢ edinmis bir sanat goriisii yoktur. Aziz Thomas Summa
Teolagyasrnda giizellige dair diislincelerini anlatirken Dante Mektup
XlIT'te siir yorumuna dair diisiincelerini anlatmistir. Bu déonemde de
siir sanatini1 kapsayan anlamda bir poetika anlayisindan s6z edilemez
(Karaca, 2006 :22).

Bati'da, Ronesans’ta da poetika terimindeki bu anlam belirsizligi
siirmis, felsefe ve estetigin icerisinde degerlendirilen bir disiplin
olarak degerlendirilmistir.

XIX. yy.a gelindiginde Viktor Hugo'nun Cromwel On Sézii ve
Lamartine’nin Poesie’si gibi tiyatro, roman iizerine mensur tiirlere ait
poetik bilgiler iceren metinlerle karsilasiriz. Bu donemde Balzac,
Stendal, Zola ve Taine gibi yazarlar da cesitli edebi tiirlere iliskin
goriislerini aciklayan bu tarz yazilar yazmistir. Bu ¢abalar poetikay1
ozerklestirmeye baslamis, yazar ve sairlerin cesitli edebi tiirlere
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iliskin gorislerini yansitan, onlarin teknik detaylarini aciklayan
tiirler olarak yayginlasmistir.

XX. yy.da ise poetika tam bir 6zerklige ulasmistir. Bu dénemde
edebi akimlar birbirini izlemis, bir¢ok sair ve yazar edebi goriislerini
iceren farkl tiirlerde poetik metinler yazmistir. Poetika edebiyatla
ilgili bilimsel bir disiplin haline gelmistir. Todorov, Propp, Sarte gibi
kuramcilar bu alanda kuramsal eserler yazmistir (Karaca, 2006: 30).

Goruldugi gibi poetika Aristo’dan bu yana Bati'da sadece siirle
ilgili konular1 ele almamistir. Felsefeden estetige farkli alanlarda da
kullanilan bir disiplin olmus, yirminci yiizyilla birlikte cesitli
alanlarda 6zerklesmeye baslamistir.

2.Bizde Poetika:

Aristo’'nun Poetika’st dilimize Bati1 dillerindeki anlamindan
hareketle “Siir Sanati” olarak c¢evrilmistir. Semsettin Sami de
sozliigiinde bu sozciige “fennisiir, ilmiaruz” anlamini vermistir. Bu
yluzden poetika kavrami bizde Bati'daki gibi estetikten felsefeye
bircok alanda kullanilan bir kavram olarak degil, siir sanatina ait
teorik yaz1 ve yapitlar1 kapsayacak sekilde kullanilmaya baslanmistir.
Siire ait tanimlar, dis-i¢ yapy, dil, okuyucu... yani siire dair kuramsal
her sey poetika kavramiyla ifade edilmistir.

Tiirk Edebiyati'nda bu anlamda poetika Divan siirinde sairlerin
siir goruslerini anlattign dibacelerde, tezkirelerde ve siirlerde
gorilmiistiir. Bunlar tam bir biitiinliik tasimasa da sairler; siirlerinde,
soz sanatlarindan estetik hakkindaki dusiincelerine kadar bir¢cok
poetik konuya deginmistir (Dogan, 2002: 11). Bu eserlerden Osmanlh
siirinin temelde tasavvufa dayanan poetik bir yapisinin oldugunu,
metafizik karakter tasiyan ilahi gerc¢ekligi yansitmayi temel prensip
edindigini gorebiliriz (Kilig, 2014: 34). Tanzimat’ta bu anlayis yerini
toplumsal gerceklige dayanan nesnel gerceklige birakmis ve
yayginlasan gazete, dergilerde bu konular1 iceren bircok yazi
yazilmistir. Servetifnun’da ise toplumsalligin yerini somut giizellik
alirken Milli Edebiyat'ta hece-aruz, dilde sadelesme gibi konular
poetik sorun haline gelmistir. Yine bu yillarda Ahmet Hasim “Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar’la Tanzimat'tan bu yana gelenekten
kopan siiri poetik olarak gelenege baglamistir.

Cumhuriyet’te ise Nazim Hikmet toplumculugu 6n plana ¢ikarmis,
AH. Tanpmar Edebiyat Uzerine Makaleler gibi yapitlarinda siirde
miizigi one ¢ikaran poetik goriislerine yer vermis, Orhan Veli Garip
6n soziinde garip siirinin poetikasini anlatmis, Necip Fazil soyuta ve
metafizige onem veren poetikasimi yazmistir. Gelenek haline gelen
poetika yazilar, Atilla ilhan, ismet Ozel, Sezai Karakoc, Turgut Uyar,
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Salah Birsel gibi bir¢cok sairde de yanki bulmus ve onlarda poetik
gorislerini iceren yazilar yazmistir. Bunlar siir sanatin1 tarif eden
deneme yazilarindan bir edebiyat grubunun fikirlerini beyan eden
manifestolara, siir kitaplarinin baslarinda kalmis takriz ve takdim
yazilarina, bir sairin siiri icin yapilmis itirazlara ve bunlara verilmis
cevaplara kadar bircok yaziyi icerir (Okay, 2014: 19).

Goruldigu gibi bizde poetika Bat’'dakinden daha 6zel bir anlamda
kullanilmis ve poetika denilince siir yazimina dair kurallar
anlasilmistir. Poetika kisiye/kisisellige dayali bir alandir. Poetika
bizzat sarilerin siirlerinin bicimini, icerigini, islubunu ve estetigini
kapsayan konularda ortaya koydugu gorisleri, tespitleri ve 6nerileri
icerin ¢alismalardan meydana gelen bir bitiindiir (Sazyek, 2001:
359).

Tirk siirinde din ve pozitivizm sairlerin poetik goriislerini
etkilese de Tiirk siirinde poetikay1 belirleyen ana unsur gerceklige
bakis acis1 olmustur. Divan siiri poetikasi tasavvuf eksenli ve tekken
Cumhuriyet’te sairler bireysel poetikalarini kurmustur.

Ginimiizde lirizm, metafizik ve iscilik kavramlarini 6n plana
cikarip bireysel poetikasini kuran sairlerden biri de Mustafa
Aydogan’dir. ilk siirlerini ve yazilarim, yerel gazete ve dergilerde
yayinlayan Mustafa Aydogan olgunluk doneminde Mavera, Tiirk
Edebiyati, Dergah, Hece gibi dergilerde siir ve yazilarin1 yayimlamis,
Tiirkiye Yazarlar Birligince verilen “2012 Yili Yazar, Fikir Adami ve
Sanatgilar1  Odiili” baglaminda Bugiin Konustuklarimiz adh siir
kitabiyla yilin sairi secilmistir (Coban, 2013: 55). Yazilarinda siirin
glincel meselelerine deginen yazar; sanat, edebiyat, siir gibi
konulardaki goriislerini de dile getirmistir. Sair, 2014 yilinda Yazma
Sevinci  isimli kitabinda se¢me yazilarini, séylesilerini ve
denemelerini toplamistir. Bu kitap sairin poetikasina dair birgok
ipuclari icermesi agisindan 6nemlidir. Bu makalede de Yazma Sevinci
ve sairin cesitli soylesilerinden hareketle “siir, sair ve okuyucu”
basliklar1 altinda, Mustafa Aydogan’in poetikasini ortaya koymaya
calisacagiz.

3.Sairin Poetikasi:

Sair poetik goriislerini sair, siir ve okuyucu ekseninde dile
getirdigi icin sairin poetikasini su bagliklar altinda inceleyebiliriz.

3.1.Sair
3.1.1.Sairin Portresi
Yazara gore Islam toplumlarinda sairle alim arasinda belirgin bir

fark yoktur. Baki, Seyh Galip gibi sairler alim olmalarinin yaninda
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birer sairdir. Tarihimizde de birgok dlim sadece ilmiyle 6ne ¢cikmamis
bilgisini siirle ifade ederek sairligini de gostermistir. Mevlana, Yunus
Emre gibi sahsiyetler buna 6rnektir. Ancak onlar1 harekete geciren
kuvvet bilgileri degil ilahi cezbeleri olmustur.

Sairlerin etkin kilinmasi, sézlerinin misralarinin yayginlasmasi
onu toplumun saygin merkez noktalarindan biri kilar (Aydogan,
2014: 43). Mevlana, Yunus gibi sairlerimiz toplumun saygisini
kazanmis 6rnek sahsiyetlerdir. Fakat giiniimiizde sair sayginligini
kaybedip alim-sair 6zelliginden tamamen uzaklasmis ve bohem bir
hayat tarzinin temsilcisi haline gelmistir. Sair portresi ciddiyetini
kaybetmistir. Toplum ciddiyetini ve sayginligin1 yitiren sairin
eserlerine de siipheyle bakar hale gelmis ve bu da siire iliskin
yllardir siiren 6ldii 6lmedi tartismalarini beraberinde getirmistir
(Aydogan, 2014: 26).

Yine bu konuda yazar, saire Misliman kimliginin sorumluluk
yukledigini ve bu sorumlulugun da bir geregi olarak “edepli olmali”s1
gerektigini sOyler. Sairin edepli olana uygun, uyumlu tavir ve
davranislar sergilemesi gerekir. Yani “sorunlu” bir kisilige degil
“sorumlu” bir kisilige sahip olmalhdir (Aydogan, 2014:129).
Aydogan’in asil vurguladigl nokta siirde miistehcenlige, argoya ve
kaba saba sozlere yer olmadigidir.

Ayrica Aydogan, sairin siirinde kendi adina konusmadigini ¢iinkii
her imgenin altinda toplumunun o6zelliklerinin yattigin1 soéyler. Bu
yluzden her toplum sairlerine imgelerini olusturacak altyapiy1
hazirlamalidir. Sair de kaynaklarini iyi kullanip bunlardan beslenerek
siirler yazmalidir. Ciinkii sair kendisinden sonra gelecek olan sairlere
bor¢ludur ve c¢igir agici siirlerini yazarak onlara edebi bir miras
birakmalidir (Aydogan, 2014:113). Siir, ona gore bayrak yarisi
gibidir. Her neslin sairi gelenekten devraldigi mirasin Uzerine
birikimini koyarak yeni nesle edebi mirasini birakmaldir.

3.1.2.Sairin Dogasi

Sairin herkesten farkli oldugu tezini ¢ok iddiali bulan Aydogan,
siradan insana gore sairin ciddi bir deger tasiyan farkinin oldugunu
da goz ardi etmez (Aydogan, 2014: 26). Onun farki dis sartlardan
iradesi disinda etkilenmeyen 6zgiir tabiat1 sayesinde varligy, olgulari,
yaratilisi kisaca insanin varolus sartlarinin bitiiniinii poetik bir
diizende algilamasidir. Bu sayede o siirin emrine girer ve siir ona
kendini yazdirir. Bu algilayls ayni zamanda saire kimsenin sahip
olamadigl bazi imkanlar sunar. Sairin strekli bir sekilde poetik
anafora kapilan i¢ diinyasi, bu imkan sayesinde bazen absiirdiin
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bazen de iist gercekliklerin saydam evreninde gezinme ayricaligin
kazanir (Aydogan, 2014: 28).

Aydogan, sairi sair yapan 6zellikler arasinda sairin nadirliginin de
oldugunu disiiniir. Sair nadirliginden dolay1 donemiyle farkl
diisiinceler tasiyabilir. Doneminin anlayisinin 6tesinde eserler ortaya
koyabilir. Donemsel farklarin temelinde de deha sahibi sairlerin gii¢
farkliliklar1 degil onlarin dikkatlerindeki yon farkliliginin etkili
oldugunu diisiiniir. Bu yiizden siire dair sorularin arkasinda deha
sahibi sairler varsa bu degisimin habercisidir (Aydogan, 2014: 40).
Cinkii onlar siirde yoneldikleri noktalarda dénemlerinin siir
anlayisindan farklh diistintir ve yeniliklerin 6ntinii agar.

3.1.3.Sairin Hayati

Sair, varolus siirecinde dlinyanin basit mutluluklarindan ve
hesaplarindan vazgecer. Dis diinyayla irtibatim1 koparir ve kendi
diinyasinda ruhunu sekillendirerek kesiflerde bulunur. Bu kesifler
sairin hayatina siirsel bir tislupla yansir ve hayat sair icin siirsel bir
tislupla varolus bi¢cimi haline gelir. Sairin hayatina temas edebilen
herkese bu hayattan seving yansir. Ancak sairin hayatinda bize seving
olarak yansiyan bu varolus, sairde aci halindedir (Aydogan, 2014:
34). Aydogan, sairin var olusunu act ve 1zdirap icinde
gerceklestirirken bize onun varolusundan duydugu sevginin
siirleriyle yansidigini, fakat onun altyapisindaki zorluklardan
okuyucunun haberdar olmadigini séyler.

Sonu¢ olarak Aydogan’a gore sair toplum nezdinde saygin bir
kisilige sahiptir. Nadir bir dogasi olan sair siirin egemenliginden
hareket edip onun ortaya ¢ikmasina aracilik eder. Siirlere temas eden
okuyucuya seving olarak yansiyanin altinda varolusun acilarla dolu
uzun yolculugu yatar.

3.2.8iir
3.2.1.Siirin Ortaya Cikisi

Ona gore siir sairin icindeki mevcut siir evreninden dogar ve
ilhama dayalidir. Esas olan hayal etmektir. ilham, hayalden dogar.
[lham olmasaydi, birakin siir yazmayi, insanlik bir adim dahi
atamazd1 (Ozbahce, 2015). Siirin temelinde ne isyan ne de inkar
vardir (Aydogan, 2014: 33). Okuyucu sairin, siirini olusturma
strecinin biitiin asamalarini aydinlatmas1 miimkiin degildir. Sair bile
siirin bu gizli kalan kisimlarinm (flu) agiklamaktan acizdir. Ciinki sair
sadece siirin ortaya c¢cikmasina aracilik eder. Siir eninde sonunda
yazilan degil kendini yazdiran bir seydir. Diger bir ifadeyle siir sairin
emrinde degil sair siirin emrindedir (Aydogan, 2014: 28). Yani siirin
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saire gizli kalan bir araka plani vardir. Bu alan ona hep gizli kalmis ve
kalmaktadir. Siirin bu noktasini sair bile anlatmaktan acizdir
(Aydogan, 2014: 14). Yazar, poetik metinlerin siirin ortaya ¢ikisini
anlatmaya yonelik olusuna da karsi c¢ikar. Clinkii poetik metinler
sairleri siirden ne anladiklarini aciklar. Siirin viicuda gelisini anlatan
metinler degildir, der. Sairler 6nce siirlerini olusturur daha sonra
poetikalarini yazar hatta bazi sairler poetika bile yazmaz. Bu yiizden
poetikalar, sairin ruhuna niifus edip onun siir yazma siirecini
gozlemleyebilmemize yardimci olacak metinler degildir (Aydogan,
2014:13).

3.2.2.Siirin Yazilma Siireci/iscilik

Siir, ilhama dayali olarak bir anda yazilsa bile lizerinde uzun
ugraslar sonucu son asamasina gelecegini diislinen Aydogan, tam
anlamiyla bitigi diistintilen bir siirin sairine miithis bir haz verdigini,
soyler. Ancak bu haz ¢ok kisa siirer. Ciinkii bittigi dusiintlen siir
okundukca hatalarim1 6ne ¢ikarir ve sairinden bu hatalan
diizeltmesini bekler. Hatta bazi siirlerin hatalarinin giderilmesi ve
tamamlanmasi yillar alabilir. Bu slirecte sairin gitgide azalan hazz
bazen bikkinlik noktasina gelir ve siiri bir kenarda dinlendirmeyi
tercih eder (Aydogan, 2014: 15). Bu siirler sansh siirlerdir. Bazilari
da vardir ki yillarca emek ¢ekilse bile diizeltilemeyen ufak tefek
hatalardan dolay1 ¢ope atilir. Ciinkii sairin icine tam anlamiyla
sinmeyen siirler okurun karsisina ¢iktiginda okur tarafindan hatalar
fark edilir. Siir bu hatalariyla anilir. Bazi siirler de vardir, sairlerin en
giizel siirleridir. Her sair bu siirin pesindedir. Ilk misrasindan son
misrasina her okunusunda ayr bir haz verir sairine de okuyucusuna
da. Sair siir yazma siirecinde siiriyle siirekli iliski icerisindedir. Bu
iliski haz ve keder ekseninde gelgitlerle ortaya ¢ikar (Aydogan, 2014:
16).

Aydogan siiri canl bir varlik olarak goriir. Bu canliligin getirdigi
bir durum olarak siir sairiyle siirekli iletisim halindedir.
Dokunulmazlig1 olmayan siir sairi tarafindan strekli degistirilir. Sair
kitaplarindaki siirlerde de zaman icinde stirekli degisiklikler yapar.
Hicbir zaman ne harika seyler yazmisim diistincesine kapilmadigini,
onlar1 ne zaman okusa celiskide kaldigini, i¢ diinyasinda hep
tamamlanmamishik eksiklik hissettigini bu yiizden (biraz da
miikemmelliyetcilikle ilgili olarak) siirlerinde degisiklikler yaptigini
soyler (Esitgin, 2012: 13). Bu yoniiyle Necip Fzil't benzer. Necip
Fazil'in da elli kadar siiri degismeden kalirken diger siirlerinin
hepsinde zamanla biiylik degisiklikler olmustur. Degisen diinya
goriisi, edebi zevkindeki degisimler, miikemmeliyetcilik bunda etkili
olmustur (Cebi, 1987: 93).
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3.2.3. Siirin Biricikligi / Tek Olusu

Aydogan’a gore sanat; varolan gergekligi, yorumlayarak yeni bir
gerceklik diizleminde kendi formunda, biricikligi igerisinde
kisilestirir. Bu eylemi sanat¢1 yani “ben” yapar. Sanati doguran da
biricik olan sanat¢inin “ben”idir. Bircok sair bir araya gelip herhangi
bir sairin yazacag siiri yazmaya kalksa basarisiz olur. Clinki “o siiri”
6zglin biitiinliigi icerisinde ortaya koyamazlar. Daha giizel bir siir
yazsalar da “o siir” sairin “biricik” i¢ diinyasinin yansimasini
tasiyacagi icin bunun ¢oklu bir refleksle yazilmasi miimkiin degildir.

Bir baska noktada iisluptur. Uslup sanatin éznelliginin tabi bir
sonucudur. Uslup sanatcinin eserine biricikligi yani tek olusu
yansitan bir unsurdur. Siir de tislubunun tek olusuyla sairinden izler
tasir (Aydogan, 2014: 66).

3.2.4.Siir Poetikasi

Aydogan poetikay1 sairin duygu ve duyarliik merkezlerinin
kendini konumlandirma bi¢cimi olarak algilar. Siirin her tiirli
duyguya acik oldugunu soyleyen sair; siiri, her tiirli duyguyu
carcabuk keskinlestirme ve islevsel kilma bakimindan son derece
etkili bir sanat (Aydogan, 2014: 43) olarak gortr.

Poetik metinlerin elestiri gilicliniin siirin elestiri giiciine oranla
zayif kaldigini diistinen Aydogan, poetik metinlerin bir nevi sairlerin
siirsel egzersizleri oldugunu, sairin aslinda, siirin imkanlarim degil
kendi imkanlarini yoklamak istediginde poetikaya basvurdugunu ve
sairin siir hakkinda séyleyecegi soziin yazdig siirde ickin oldugunu
(Aydogan, 2014: 47) soyler. Yani siirlerde zaten bunlar icerik olarak
vardir.

Ona gore siirlerin kendilerine 6zgii gerceklikleri vardir. Bu poetik
gerceklik aslinda onlarin yetenekleridir. Poetik gerceklik, gercekligi
kirarak onu imgeye doniistiiriir ve onu imgelerle ifade edilir héile
getirir. Kendine 6zgii boyle bir poetik gerceklige sahip olmayan
yeteneksiz sair gercegi donlstirecek kendine 06zgli imgeler
bulmayacag icin boslugu baskalarini taklit ederek dolduracaktir. Bu
0diing alinmis izlenimi veren imgeler siirin niteligini dusiirecektir
(Aydogan, 2014: 58). Sairin etkilenmesine gelince Aydogan
“etkilenme”yle “taklit’i ayirir. Bir sairin kendisinden onceki biiyiik
bir sairden etkilenmesi taklitten farkhdir. Etkilenmede bir sairin
baska sairlere ilham vermesi s6z konusu oldugu icin etkilenme
ozgiinltige engel degildir. Bu ylizden taklitten tamamen farkhdir.

Hayal konusunda ise hayalin siire katkisinin sanildigindan ¢ok az
oldugunu diisiiniir. Sair hayatin gercekligini hayalin 6tesinde, poetik
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gercekligi ile donistiirtir. Sair dis gercekligi, poetik gercekligiyle
dontstiiriirken i¢ diinyasinda ona bambaska bir sekil verir ve dis
gercekligi imgelestirir. Sairin 06zgiin imgeleri ayna gibidir ona
baktigimizda dis gercekligi goriiriiz. Bu ylizden siir hayatla ¢elismez
ve asla “yalan” sdylemez. Yani sairin “0znel diinyasinin nesnel bir
karsiligl” vardir (Aydogan, 2014: 59). Nesnel karsiligin1 bulamayan
6znel diinya sagmaliga mahkimdur.

Poetik gercekligini olusturamayan sair “yalan” sdylemeye
mahklimdur ve nesnel karsiligin1 kaybeder. Ciinkii sair dis gercekligi
dontistiirecek  yetenege sahip degilse poetik gercekligini
olusturamayacak, o6zgiin imgeler ortaya koyamayacak ve dis
gercekligi oldugu gibi aktarma ya da baskalarini taklit etme yoluna
gidip basarisiz olacaktir.

3.2.5.5iirin Niteligi-Niceligi

Aydogan sairlerin “cok siir yazmamas1” yoniindeki genel
diisiinceye katilmaz. Cok yazanin hatali ve gereksiz siirler yazdig
diisiincesini elestirir. Azlik ya da ¢oklugun kendi basina bir 6l¢ti ya da
erdem sayillamayacagini her sairin az ya da ¢ok yazmasina bir
gerekcesinin oldugunu diisiiniir (Aydogan, 2014: 45). Edebiyat
tarihimizde riistiinii ispatlamis sairlerden o6rnekler verir. Nazim
Hikmet ve Sezai Karako¢’'un ¢ok siir yazdigini, Yahya Kemal ve Cahit
Sitki gibi sairlerin ise az siir yazdigini séyler ve bu tablodan siirlerin
niceliginin degil niteliginin 6nemli oldugu diistincesini(Aydogan,
2014: 46) cikarir.

Siirin uzunlugu kisaligi konusunda ise sair kisa siirden yanadir.
Bunun temelinde s6zii uzatmay1 sevmemesinin yattigin1 sdyleyen
sair yazilarinda da kisalig1 tercih ettigini belirtir. Ancak siir yazmaya
baslarken siiri kisa ya da uzun yazayim diye siire baslamadigin
siirinin bitmesi gereken yerde bittigini séyler (Ozbahge, 2015: 43).

3.2.6.Siirde Gelenek/Evrensellik

Siirin niteliginin gelenekle ortaya ciktigini diisiinen Aydogan, iyi
siirin gegmise uzanan i¢ baglariyla ortaya c¢ikabilecegini soyler. Bu
baglar okuyucu tarafindan sezgisel olarak fark edilir. Ona gore bu
baglar okur tarafindan sezilmedigi zaman ortaya c¢ikmayacagi
diisiiniiliirse iyi siir okuyucu tarafindan sezildigi anda gelenegini
bulmus olur (Aydogan, 2014: 47).

lyi siirlerin gecmis siir birikimiyle bagin1 koparmayan siirler
oldugunu séyler. lyi siir gecmisi inkar etmez, gelenegiyle bag kurar
ve oradan beslenmeye calisir. Gelenek ge¢mis birikimi yeniden
tekrara diismeden yorumlamaktir. lyi siir tekrara diismeden ge¢mis
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birikimi yeniden yorumlayarak ge¢cmisle baglarini kurup sikilastirir
ve kendine yer edinir. Aksi durumda gelenekten kopup yok olur
(Aydogan, 2014: 48). Ayrica gelenege yaslanmaya calisirken tekrara
diisen siir de 6zglinliikten yoksun olacagl icin bu siirecte yok olup
gider.

Gelenege yaslanan her siir kendi topraginin kendi geleneginin
izlerini tasir/tasimahdir. Ancak siir ne kadar gelenege bagh kalirsa
kalsin, hangi kiltiiriin unsurlarin tasirsa tasisin siirin amact “duygu
ve duyarlilik aktarimi”dir. Yani siir yoreselden hareket etse de duygu
ve duyarlilig1 aktararak biitiin insanliga hitap eder. Ancak “duygu ve
duyarhlik aktarimi” okuyucuya ulasip okuyucuda yanki bulabiliyorsa
o siir evrenselligi yakalamis demektir. Bu ytlizden okuyucuyla siir
arasinda herhangi bir kiiltiirel bag olmasina da gerek yoktur
(Aydogan, 2014: 41).

3.2.7.Siirde islevsellik

Peygamberimizin siire savasta ve barista insanin belleginin
aydinlanmasini saglayacak bir islev yiikledigini; peygamberimizin
sairlerden diismanin ve zalimin moralini bozucu, Miisliimanlara
moral veren siirler yazmasini istedigini; saire, Miisliimanlara moral
veren bir sorumluluk yiikleyerek siiri islevsel hale getirdigini aktaran
Aydogan siiri amag¢ olarak degil ara¢ olarak goriir ve giinlimiizde
diismanla her an karsi karsiya gelinemedigini, hatta diismanin
belirsiz oldugunu bu yilizden de artik siirin, diinyay1 etki alani
icerisine almadik¢a basarili olamayacagl icin siirin etki alanim
gelistirmesi ve dlinyaya yayilmasi gerektigini soyler (Aydogan, 2014:
43). Ona gore siir insanlar1 yonlendirmede ¢ok etkili olmadig stirece
basarisizdir.

Aydogan’in Divan siirini animsatan poetik ifadeler de kullandigini
goruriiz. Siiri islevsellestiren su ifadelere yer verir: Siirin gercek
amaci salt estetik degil “mutlak giizeli”anlatmaktir. Bu ytlizden siirin
kendini gergeklestirecegi nihai form “naat ve miinacat’tir. Biitiin
siirler miinacat ve naat olmak lizere yola ¢ikar ama sairleri onlara
kendi tabiatlar1 dogrultusunda farkl yonler verebilirler (Aydogan,
2014: 57). Bu durumu yazar her ¢cocugun Miisliiman olarak dogmasi,
anne-babasi tarafindan kendi dinlerine yoneltilmesine benzetir

3.2.8.Siirde imge

Siirde imgenin kati1 gerc¢eklige dayanmadigini diisiinen Aydogan
“Imge insani sizinin misralasmis halidir.” der. Bu sizida hikmet ve
Urperis vardir. Bu {rperisin, hikmetin etkisiyle imgeler metafizik
gondermeler yapar (Aydogan, 2014: 252). Metafizik gonderme
yapamayan imgeyi basarisiz bulur.



Mustafa Aydogan’ in Poetikasi

Adam yasama sevinci icinde
Masaya anahtarlarini koydu
Bakir kase ¢iceklerini koydu
Stittinii yumurtasini koydu

Masada masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike
Bir iki sallandi durdu

Adam ha babam koyuyordu

Yukaridaki siirlerden birincisi Mustafa Aydogan’a ikincisi ise Edip
Cansever ‘e aittir. Edip Cansever “masa” imgesini ¢ok giiclii bir imge
olarak kullanmis ve kendine mal etmistir. Birinci siirdeki masa
imgesi yadirganmis ve bu imgenin Edip Cansever’e ait oldugu
sOylenmistir.

Mustafa Aydogan esyanin bir riiyasi varsa o da bu imgedeki bir
masa gibi olmaktir, der. Ciinkii esya sairin idraki karsisinda gercek
seklinden soyutlanip “imge”ye doniigiir. Bir nevi kendi gercegine
doniis olan bu imgelesme siirecinde esya artik sonsuz alana girer.
Imgelesen nesne imgelesmeyen benzerlerini tek basina temsil eder
ve gercegi kendisinde toplar. Bundan dolay1 bir nesneyi hangi sair
giiclii bir sekilde imgelestirirse o imge artik onun olur. Artik onu
temsil hakkina daha giicliisii gelene kadar o sair sahiptir (Aydogan,
2014:50).

3.2.9.5iirde Hatira

Aydogan’in siirde hatiraya karsi olumsuz bir bakis acis1 vardir.
Siiphesiz bunda hatiray1 kisiselliginden dolay1 evrenselligin 6niinde
bir engel olarak gormesi etkilidir. Bu konuda, hatiranin siir haline
dontstiiriilmesinin ancak hatiranin temsil ettigi 6li gerceklige yeni
bir nefes tiflemekle miimkiin oldugunu diistiniir. Ona gore hatira sair
tarafindan yeniden diriltilerek ona evrensel bir 6z kazandirilmalidir.
Kisisel bir olayin kisilik kazanmasi denilebilir buna. Kisilik
kazanamamis hatira siire ne imge ne de kalkis noktasi olur. Ciinku
kisisel oldugu icin hicbir zaman nesnel gergekligini bulamaz. Sair onu
tasavvur giiciiyle kisiselliginden siyirip genel insanlik macerasina
dontistirir.

Ayrica insanin aliskanlik yoluyla edindigi zihinsel konforu bozma
ve ona canlilik kazandirma miidahalesi olan “mutasavver gergeklik”,

“hatiranin gergekligi"nden farkl olarak duyusa simetri ve derinlik
verir. Dogrudan duyusu harekete gecirir ve cagrisimlarla gercekligi
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ifade eder. Hatiranin gergekligi olii gercekliktir, kendi icinde
bozularak degisir ve ayni kalmislik yanilgisi icinde tekrar edilmekten
hoslanir. Bu ylizden sair, sairi ve siiri yipratan hatirayla iliskisini
asgari diizeyde tutmalidir (Aydogan, 2014: 54).

3.2.10. Siirde Lirizm /Metafizik

Aydogan siirde lirik olanla arabesk veya siifli olan1 ayirir. Ona gore
lirik metafizigin s1zdig1 kanaldir. Metafizik, insanin kendi imkanlarini
ilahi sesin yankisinda, yataginda aramasi ve sorgulamasidir. Yani sair
lirik siirden metafizik dikkati anlar. Ya da manevi durulugu... Bilginin,
diisiincenin ve realitenin dtesinde, ask bilgeligine ve arifane duyusa
dayali bir siiri... (Tirk, 2013: 36). Lirizm, insana ilahi hakikatin
nefesini hissettirir. Sair lirizm ile 'askinlik’ arasinda kuvvetli bir bag
oldugunu diisiiniir (Kekeg, 2014). insan realitenin kiskacindan ancak
metafizikle kurtulabilir. Siirin asil gévdesini de bu metafizik hiicreler
olusturur. Lirizmin kaynagi da bu govdedir (Aydogan, 2014: 252).
Metafizikle lirizm i¢ icedir. Metafizigin siir cephesinden goriiniisiine
lirizm olarak algilayan sair; siirden metafizigi atan modern insanin,
siire yasamin kuru kabugunu zemin yapma hevesine kapildigin
soyler (Ozbahge, 2015: 44).

Daha sonra siirimizi Bati siiriyle karsilastirir. Osmanl siirinde
lirizmin sicaklifl goze carparken Bati siirinde ise ofke, hirs, isyan
vardir. Lirizm mibalaga ile ortaya ¢iktigini disiintir. Miibalaga ytice
olani, tasvir edilemeyeni a¢iga ¢ikartmak maksadiyla basvurulan bir
tarzdir. Aklin  ve mantigin egemenligindeki Bati sezgi
yoksunlugundan ve olaylarin dogruluguna onem verdiginden
lirizmden uzaktir.

Siirimizde lirizmin dolasiyla metafizigin Batililasmaya kurban
edildigini soyler. Tanzimat siiriyle birlikte Bati'nin eksenine giren
siirimizde, bilimin etkisine girerek her sey olaganin ve bilinebilir
olanin sinirlarina ¢ekilmesiyle lirizm kayboldugunu ve metafizigin
horlandig1 diistiniir. Tirk siirinin zirveye c¢ikmasinin da kendi
mizacina uygun olani yani lirik ve miibalagali siiri buldugu zaman
olacagini (Aydogan, 2014: 244) soyler. Aydogan bu yontiyle de poetik
olarak somut planda kalan siiri begenmeyip davulculuk zanaati
olarak goren Necip Fazil’a yaklasir (Okay, 2014, 198).

3.2.11. Siirde Sekil

Sair siirde sekil konusunda kati1 degildir. Ona gore siir kendi
seklini kendi belirler. Sair siiri aktarmakla yiikiimlidir, onun
emrindedir. Bu ylizden siirin, sairin i¢ dliinyasina nasil dogduysa oyle

yazilmasi gerektigini sOyler. Mensur olarak yazdig1 “Yol” ve “Trajedi”
siirleriyle ilgili mensur siirin hi¢ umulmadik yerde sairi siradanliga
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mahkiim ettigini ancak siir nasil gelmisse Kkagida da dyle
dokiilmesinin dogru olacagini sdyler. Mensur siir yazmaya devam
etmek istedigini de belirtir (Yilmaz, 2013). Necip Fazil da istiin
sairin her siirinde her misrasinda her Kkelimesinde Kkendini
yenilemesini soylerken her siirin kendine mahsus sekli vezni kalib1
olabilecegine acik kap1 tutmustur (Okay, 2014: 192).

Sonuc olarak siirin ortaya cikis siireci tam olarak ne okuyucusu ne
de sairi tarafindan bilinen bir slrectir. Cilinkii bu siirecte
aydinlatilamayan bazi karanlik noktalar vardir. Siir titiz bir
calismanin Uriliniidiir. Bir anda yazilsa bile her okundugunda farkl
hatalar tespit edilecegi icin uzun bir siire Uizerinde ¢calisiilmahdir. Siir
“ben”in kisisellestirilmesi oldugu icin biriciktir. Uslup da bu biricikligi
saglayan en 6nemli unsurdur. Poetika siirlerde ickin olarak vardir.
Poetik gerceklik imgelere 6zgiinliik yiikleyecegi icin poetik gercekligi
yakalayamayan sair taklide diiser, siradanlasir. Siirde nicelik degil
nitelik 6nemlidir. Bir sairin az ya da ¢ok siir yazmasi1 6nemsenmemeli
yazdig siirlerin niteligi onemsenmelidir. lyi siir gelenekle bagim
koparmayan siirdir. Gelenegin birikimini tekrara dilismeden
0zgunliigli yakalayarak yorumlar. Siir amag degil aractir. Siir, sairin
elinde mutlak giizeli anlatan insanlara moral deger asilayan bir
aractir. Ayn1 imge farkh siirlerde farkl sairler tarafindan kullanabilir
ancak bu imge, onu en giicli kullanan sairle anilir; ona atfedilir.
Hatira siirde kisisel olmasindan dolay1 sairi evrensellikten
uzaklastiran o6li bir gercekliktir. Bu yluzden sair siirde hatirayla
arasina mesafe koymalidir. Siirde lirizmin arakasinda metafizigin
oldugunu ve Bati siirinin etkisine giren siirimizin bu yetisini
yitirdigini soyleyen sair siirimizin lirizme donerek tekrar doruga
¢ikacagini soyler.

4.0kuyucu

Edebiyat eserleri kitap raflarinda yasamaz. Ama okuma pratiginde
maddilik  kazanan anlamlandirma siirecleridir. ~ Edebiyatin
varolabilmesi i¢cin okur da yazar kadar hayati 6nem tasir. Eseri
yeniden anlamlandirip zenginlestirir.

Okur, ortiik baglantilar kurar, bosluklari doldurur, c¢ikarimlar
yapar, onsezilerini sinar; biitiin bunlar1 yapmak, genelde diinya ve
0zelde edebi uzlasimlar hakkinda zimmi bir bilgiye sahip olmak
demektir. Aslinda metnin kendisi dil par¢asindan anlam insa etmesi
icin okura sunulan bir davetiyeden, bir dizi "ipucu"ndan baska bir sey
degildir (Eagleton, 2014: 89). Aydogan da siirin okuyucuya ulasarak
varolacagini savunur. Bu siirecte iki 6énemli unsur vardir. Bunlar
“alic1” ve “metnin yeniden yazilmas1”dir.
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4.1.Alic1

Aydogan, sair-okur iliskisini orug-iftar iliskisine benzetir. Sairin
kelimelere yiikledigi oru¢ ruhu okurun ruhunda karsiligini
buldugunda iftar an1 gelmis demektir. Okurda karsiligini bulmamis
siir iftar1 olmayan orug¢ gibidir, hem sairini hem de kendini
kacinilmaz bir 6liime dogru siirtikleyecektir (Aydogan, 2014:12). Sair
salt kendi i¢in siir yazmaz. Mutlaka yazilan siirin okurla bulusmasi
gerekir. Siirin okurla bulusmasi sair-siir- okur bulusmasini
saglayacag icin sairle siirin var olusunu da saglayacaktir. Sair salt
kendi hazzi i¢in siir yazmaz, yazdig siirler de okurla anlam kazanir.
Aydogan’a gore siir yazilinca degil okununca tamamlanir ve her
okumada yeniden tamamlanir (Yazgic, 2014: 20).

Yeni bir siir okunurken okurdan siire, siirden okura dogru bir
deger akisi olur. Siir veya okurdan birinin eskimis olmasi1 durumunda
bir iligkinin varligindan bahsetmek pek miimkiin olmayacaktir. Bu
ylizden hem siir hem de okur yenilik alninda olmalidir (Aydogan,
2014: 21). Ancak bu tek basina yeterli degildir. Okur 6ncelikli olarak
yeni okudugu siiri 6nemsemelidir. Ardindan ondan alinabilecek bir
deger olduguna inanmali siire bu gozle bakmalidir ¢linki siirin
degeri okurun degeri kadardir. Ugiincii olarak karsisinda bir siir
metninin oldugunun farkinda olmali ve onu anlamak i¢in gerekenleri
yapmalidir. Ontolojik durma dogrudan seslenen bir belge insanlik
durumuna hikimiyeti gerektirir. Son olarak da siiri okurken siiri
icimize yerlestirebilmek ve onu dinginlestirmek i¢in dikkate ve
stiklinete ihtiyacimiz vardir (Karatas, 2014: 24).

4.2.Yeniden Yazma

Aydogan, siir okuyucusuna 6nem verir. Clinkii okuyucu sair-siir-
okuyucu stirecinin bir parcasi olarak siiri yeniden yazar. Okurda
karsilik bulan siir sairinin yerini ve imgelerini onarir, onu gelecegin
imkanlariyla donatir. Okuruyla bulusan siir okur tarafindan yeni
anlamlar kazanir. Siir okuyucuyu sairin ulasamadigl noktalara
ulastirir (Aydogan, 2014: 12). Yani siir okuyucuyla bulustugunda
okurun idraki karsisinda yeniden yazilma siirecine girer.

Siir ¢ogu zaman tefsiriyle gercek karsiigini bulur. Siir gercek
okurunu bulursa idrakinin da bulmus olur. Birikimi ve idraki gelismis
okur siiri oldugunda ona farkli anlamlar yiikleyerek etik ve estetik
durusunu gerceklige yerlestirir. Sair icin bu durum bir imkandir. Bu
imkan sayesinde sirini zenginlestirir, sairligini pekistirir. Okurda
yeniden gerceklesen siire okur da bir katkida bulunur. Bu katkinin en
acik gostergesi sairle okuyucunun siirden farkl seyler cikarmasidir.
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Siirin okuyucuyla kurdugu anlam iligkisi bazen sairin kastinin cok
cok Otesine gider (Aydogan, 2014: 30).

Siir sairden ¢ok okurun ¢abasiyla yeni ve farkli anlamlar kazanir.
Bu siireg siirin dolasima girmesidir. Kendi okurunu bulamamis ya da
okurda yeni anlamlara kavusamamis siir talihsiz bir siirdir. Sair
okurun yorumlarini degerlendiremez ve onlara karisamaz. Her yeni
yorum siiri zenginlestirir (Aydogan, 2014: 273).

Sonuc olarak her sair siirini okurla bulusturmak icin yazar. Salt
kendi icin ya da siir yazmak i¢in sair siir yazmaz. Clinkli okuyucusuna
ulasan siir okurun c¢abasiyla eksiklerini giderip okur tarafindan
yeniden yazilir. Anlami yorumlarla zenginlesir.

Sonug¢

Poetika, glinlimiizde sairlerin siire dair goriislerini anlattiklari
yazilardir. Sairler siire dair kuramsal goriislerini poetik yazilar
vasitasiyla aciklamislardir. Cumhuriyet Donemi sairlerinden Mustafa
Aydogan da siirle ilgili goriislerini cesitli dergilerdeki yazilarinda ve
Yazma Sevinci isimli kitabinda toplamistir. Yer yer Necip Fazil etkisi
gorilen Aydogan’in poetikasini sair, siir ve okuyucu basliklarinda
toplayabiliriz.

O sairin toplumun tarafindan saygi duyulan bir kisilige sahip
olmasi gerektigini soyleyerek argoyu ve kifirli sozleri siirinde
kullanan sairlere génderme yapar. Bu sairlerin siirimizdeki sair
kimligine zarar verdigini ima eder.

Aydogan siir yazmanin titiz bir ¢alisma istedigini diisiintir ve siirin
bir anda yazilsa bile sairdeki miikemmeliyetgilige baglh olarak siirekli
degismesi gerektigini savunur. Bu bakimdan onun, sairi “an”1
fotografci misali 6liimsiizlestiren bir varlik olarak degil, miikemmelin
hayaliyle eseri lizerinde siirekli ¢calisan heykeltiras olarak algiladigin
soyleyebiliriz.

Sairin, siir yazarken bir yandan da poetikasindan bahsettigini,
poetikasinin siirlerinde ickin olan ortak noktalardan ibaret oldugunu
ve bunlar1 agiklamak isterse poetika yazabilecegini soylemis ancak
edebiyatimizda Orhan Veli gibi sairlerin poetikasiyla siirleri
arasindaki tutarsizlik gozden kagirmistir.

Siirde gelenege Onem verir ve iyi siiri gelenekle bagini
koparmayan siir olarak tanimlar. Yalniz sair, gelenegin birikimini
degerlendirirken tekrara diismemeli 06zgiinligli yakalamaldir.
Ozgiinliik “taklit ya da esinlenme” ayrimindaki temel o&lgiittiir
diyebiliriz.
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Siiri ara¢ olarak goriir ve islevinin mutlak gilizeli anlatmak,
insanlara moral deger asillamak oldugunu belirtir. Nicelige degil
nitelife 6nem veren sair, bir sairin az ya da ¢ok siir yazmasini
onemsemez, yazdigi siirlerin niteligini dnemser.

Aydogan’a gore ayni imge farkl siirlerde farkl sairler tarafindan
kullanabilir ancak bu imge, onu en gii¢lii kullanan sairle anilir; ona
atfedilir. Yazar burada sairlerin “etkilenme, taklit, esinlenme” gibi
goreceli kavramlarla yaftalanip elestirilmesine karsi ¢cikmaktadir.

Okuyucu konusundan ise hicbir sairin sadece kendisi icin siir
yazamayacagini mutlaka siirini okurla bulusturmak icin yazdigini
soyler. Okura da bazi sorumluluklar ytkler. Okuyucu siiri okuyup
yeniden anlamlandirma, siirin eksiklerini giderme ve yeniden yazma
noktasinda etkindir, siire zenginlik kazandirir. Bu yilizden okurla
bulusamayan siiri talihsiz siir olarak niteler. Yani sair; metnin kati
mevcudiyetlerden olusmadigl, okuyucu tarafindan okunurken
yeniden iretildigini disiiniir. Bu durumun ne koékeni ne de sonu
vardir. Siir okuyucu tarafindan her okundugunda yeniden
anlamlandirma silireci devam eder. Dolayisiyla siirde bu siireci
destekleyecek nitelikte olmalidir.
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