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Oz

19. ylzyil Victoria Dénemi’'nde Sanayi Devrimi'nin etkisiyle toplumsal ve kiltirel yapilarda
koklli degisimler yasanmistir. Kentlere kitlesel capta yapilan gocler sebebiyle isci sinifi ortaya
¢ikmistir. Modernlesmenin yarattigi toplumsal buhran, retim araglarinin ve hakim sinifin
dedisimi, teknolojik, bilimsel calismalar paradigma degisimini derinlegtirmistir. Ancak 1848’'de
kurulan Pre-Raphaelite Kardeslik adli grup sanayilesen Ingiltere’nin mekaniklesen estetik
anlayisina karsli gecmisin manevi ve sanatsal dederlerini 6nceleyen bir yerden yaklasarak
Victoria Dénemi’nde Orta Cag’a yonelik nostaljik duygu ve calisma gelistirmistir. Bu baglamda
bir Orta Cag efsanesi olan Arthur Efsanesi’nin 6nemli kadin karakterlerinden biri olan Morgan
le Fay Victoria Dénemi sanatinda popltler bir konu olmustur. Bu arastirma, Victoria Dénemi
Ingiliz resim sanatinda Morgan le Fay figuriiniin temsillerini incelemeyi amaclayan nitel bir
calisma olup arastirmada sanat tarihsel arastirma modeli benimsenmis; veri toplama ydntemi
olarak belge incelemesi kullaniimistir. Calismanin &6rneklemini, Pre-Raphaelite sanatgilar
Edward Burne-Jones, Frederick Sandys ve John Roddam Spencer Stanhope’un Morgan le Fay
adli eserleri olusturmaktadir. Verilerin g6zimlenmesinde Panofsky’nin ikonografik ¢géziimleme
yontemi ve feminist elestirel metodolojiden yararlaniimistir. Arastirma bulgulari, Morgan le
Fay figlrinln Victoria Donemi’nde yalnizca “kétlcil kadin” arketipi baglaminda degil; sifacilik,
bilgelik, cinsel kodlama ve toplumsal gl iliskileri etrafinda sekillenen gok katmanli bir temsil
cercevesinde ele alindigini gdstermektedir. Burne-Jones’un yapitinda Morgan, sifaci ve blylcu
kimlikleri arasinda betimlenmis; Sandys’in yapitinda patriyarkal tahakkim ile korkularin ve
femme fatale imgesinin gdstergesi olarak sunulmustur. Stanhope’un yorumunda ise figlr,
dodayla iliskili, ice donik ve psikolojik derinligi bulunan bir kadin 6zne olarak yeniden
kurgulanmistir. Sonug olarak arastirma, Victoria Donemi 6zelinde Morgan le Fay temsillerinin
toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskili bicimde Gretildigini ve adi gegen figlriin dénemin kadinhk
algisina yonelik eril kaygilar ve toplumsal kodlari géruntr kilip sorgulamaya agan simgesel bir
islev Ustlendigini ortaya koymaktadir.
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! Bu makale yazarin “19. Ylzyilda Kral Arthur Efsanesi'nin Ele Alinisi ve Goérsel Sanatlarda Temsili” baslikh
ylksek lisans tezinden tiuretilmistir.
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Abstract

The Victorian era of the nineteenth century witnessed profound transformations in social and
cultural structures under the influence of the Industrial Revolution. Mass migration to cities
led to the emergence of the working class, while technological and scientific developments
accelerated social change and reshaped traditional systems of production and class relations.
In reaction to the mechanized aesthetic of industrializing England, the Pre-Raphaelite
Brotherhood, founded in 1848, emphasized the spiritual and artistic values of the past and
developed a nostalgic interest in the Middle Ages. Within this context, Morgan le Fay, an
important female figure from Arthurian legend, became a popular subject in Victorian art. This
qualitative study examines representations of Morgan le Fay in Victorian English painting. The
research adopts an art historical research model and employs document analysis as the data
collection method. The sample consists of selected works depicting Morgan le Fay by Pre-
Raphaelite artists Edward Burne-Jones, Frederick Sandys, and John Roddam Spencer
Stanhope. The data were analyzed using Erwin Panofsky s iconographic analysis method
together with feminist critical methodology. The findings reveal that Morgan le Fay was
represented not only through the archetype of the evil woman,” but also within a
multilayered framework shaped by healing, wisdom, sexuality, and social power relations. In
Burne-Jones s work, Morgan fluctuates between healer and sorceress identities; in Sandyss
interpretation, she embodies patriarchal fears and the femme fatale image; and in Stanhopes
paintings, she appears as an introspective female subject connected to nature and
psychological depth. Ultimately, the study demonstrates that Victorian representations of
Morgan le Fay were closely linked to gender roles and functioned symbolically to expose and
question masculine anxieties and social codes surrounding womanhood in the period.

Keywords: Morgan le Fay, Arthurian Legend, witch, Pre-Raphaelite, Victorian Period

2 This article is derived from the author's master's thesis entitled "19. Ylzyilda Kral Arthur Efsanesi'nin Ele
Alinisi ve Gorsel Sanatlarda Temsili".
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Extended Abstract

Introduction: The Victorian era was a period of profound paradox. While the British
Empire expanded and the Industrial Revolution accelerated scientific progress, society
retreated into a rigid moral code to manage the problems of rapid urban transformation.
At the heart of this cultural tension was the “Angel in the House”"—an ideological
construct of womanhood defined by domesticity, submission, and moral purity. Yet, as
the century progressed, the exigency of the “New Woman” and shifting economic
realities challenged these boundaries, creating a social conflict that found its most vivid
expression in the arts.

The Pre-Raphaelite Brotherhood (PRB), founded in 1848, desired to challenge the
disciplined academic conventions of the Royal Academy by returning to the sincerity and
symbolic depth of early Renaissance art. They mostly turned to the Middle Ages,
especially the Arthurian mythos, to find subjects that mirrored contemporary
psychological struggles. Among these figures, Morgan le Fay stands out as a uniquely
transformative character. Historically a multifaceted figure—healer and sorceress—she
became a vessel for Victorian fears regarding independent female agency, occult
knowledge, and sexual autonomy.

Aim of the Study: This study analyzes the visual representation of Morgan le Fay
through the works of three pivotal artists: Edward Burne-Jones, Frederick Sandys, and
John Roddam Spencer Stanhope. The study investigates how these artists utilized the
Arthurian sorceress to articulate the complex relationship between femininity, and power.

Using an iconographic approach combined with gender-focused criticism, this study
examines:

1. Edward Burne-Joness Morgan le Fay (1862)
2. Frederick Sandyss Morgan le Fay (1864)
3. Spencer Stanhope s Morgan le Fay (circa 1880)

Methodology: The methodological design of this research is constructed through a
qualitative, interdisciplinary framework that synthesizes iconographic analysis of
Panofsky with feminist art criticism to decode the shifting sociopolitical meanings
embedded in Victorian visual culture. The research design is based on an interpretive
qualitative paradigm. The sample consists of selected Morgan le Fay depictions produced
by Pre-Raphaelite artists.

Data collection is based on primary literary and visual sources related to Arthurian
mythology, Victorian cultural history, and art historical literature. Key texts include
Geoffrey of Monmouth s Historia Regum Britanniae, Thomas Malory s Le Morte d Arthur,
and Alfred Tennyson s Idylls of the King, as well as works by Pugin, Ruskin, Patmore, and
Walter Scott.

Data analysis follows the iconographic and iconological model developed by Erwin
Panofsky, consisting of three stages: pre-iconographical description, iconographical
analysis, and iconological interpretation. In addition, feminist art historical approaches,
particularly those of Griselda Pollock, are employed to examine gender representation
within patriarchal visual regimes. The study is limited to the figure of Morgan le Fay and
selected Pre-Raphaelite representations.
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Findings: In Burne-Joness interpretation, Morgan is depicted in a state of transition.
She is shown gathering herbs, a task that positions her at the intersection of the
traditional medieval healer and the emerging “"dangerous” sorceress.

Unlike later depictions, Burne-Jones s Morgan lacks malevolence. Her power is quiet and
internalized. By means of her relationship with nature and her heavy draped dressing the
artist establishes a visual synthesis of sacredness and potential danger. Sandyss
portrayal represents the summit of the femme fatale archetype. His Morgan is an active
agent of destruction, depicted in the act of weaving a magical, poisoned cloak intended
to kill King Arthur. The setting is a dark interior filled with esoteric symbols like loom,
leopard skin, and occult objects.

As the century progressed, Stanhope s painting offered a significant shift. Moving away
from the dark, confined spaces of Sandys, Stanhope places Morgan in a pastoral, open
landscape. The sorceress is not a stereotype anymore; she is a complex psychological
figure. This shift mirrors the broader cultural movement toward symbolism and a more
nuanced understanding of identity. By the 1880s, the “wicked woman” had begun to
incorporate a sense of spiritual and existential depth, suggesting that the strict binaries
of “angel” or “demon” were beginning to dissolve in the face of modern psychological
inquiry.

Conclusion: The study concludes that the figure of Morgan le Fay served as a powerful
cultural mirror for the Victorian age. The “wickedness” attributed to her was not an
inherent trait of the original myth, but a structural and ideological construction of the
19th century used to direct the boundaries of acceptable femininity.

While Sandyss work reinforced the binary of the pure versus the fallen woman, the
interpretations by Burne-Jones and Stanhope suggest a more ambiguous, and maybe
even sympathetic view of female power. These paintings function not only as aesthetic
objects, but also as cultural documents recording the tension between a romanticized
past and a modern present. In conclusion, Morgan le Fay remains an enduring symbol of
the pressure between female agency and the patriarchal structures that seek to contain
it.

Keywords: Morgan le Fay, Arthurian Legend, witch, Pre-Raphaelite, Victorian Period
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Giris

Tarih boyunca kadinin erkege kiyasla daha kolay kandirilabilir olduguna yénelik
inang, insan dogasina iliskin ontolojik varsayimlarla beslenmis ve 0Ozellikle dini
anlatilarla mesrulastinlmistir. Bu durumun en erken érneklerinden biri Adem ve
Havva anlatisinda drneklendirilmistir. Bu anlatiya gére, Havva seytan tarafindan
bastan cikarilan ilk insan olup, yasak meyveyi Adem'e sunarak onun da Tanri'nin
buyruklarina karsi gelmesine sebep olmustur. Bu hikaye, kadinin irade
bakimindan zayif, aldatilmaya daha yatkin bir varlik olarak gértlmesinin yapisal
temelini olusturmustur. Bu teolojik cerceve, yalnizca dini anlatilarla sinirli
kalmamis; kadinin doga ile kurdugu iliskinin yorumlanma bigimlerini de dogrudan
etkilemistir.

Kadinin dogayla olan fiziksel ve sembolik temasi -dodurganlk, Uretkenlik, ay
doéngusuyle iliskilendirilen bedensel ritimleri ve sifacilik pratikleri- tarih boyunca
hem hayranlik uyandiran hem de korku yaratan nitelikler olarak algilanmistir. Bu
Ozellikler, 6zellikle erkek egemen epistemolojik cercevede anlasiimasi glg ve
tehditkar olarak kodlanmis olup bu “mistik kadin” algisi, Hristiyanhgin yikselisiyle
birlikte giderek seytani bir imgeye doénUstirilmis ve kadinlarin dogayla olan
iliskisi, dogaustl guclerle is birligi icinde olduklar seklinde yorumlanmaya
baslanmistir. Bu alginin tarihsel dizlemde kurumsallasmasi ise Avrupa daki cadi
avlari sirecinde agik bigimde gorinir hale gelmistir.

1400 ile 1700 yillan arasinda Avrupada zirveye ulasan cadi avlari, bu tarihsel
korkularin ve oOnyargilarin kurumsallasmis bir yansimadir. Bu ddénemde,
bldylcialikle sucglanan kadinlar c¢ogunlukla bir kanit olmaksizin, toplumdaki
marjinal konumlari ya da geleneksel sifa ydntemlerini kullanmalari nedeniyle
suclanmiglardir. Cadilikla itham edilen bu kadinlar, adir iskencelere maruz
birakilarak cogu zaman isnat edilen suglari kabul etmeye zorlanmis, ardindan ise
diri diri yakilma ya da benzeri infaz ydntemleriyle cezalandiriilmaya kadar
gitmistir. Bu slireg, yalnizca bireysel cezalandirma pratikleri degil, ayni zamanda
toplumsal dislama ve kontrol mekanizmalarinin da sistematik bir bicimde
isledigini gostermektedir. O dénemde halk arasinda sayglr goéren, sifacilik
becerilerine sahip, halk saglidina katki sunan kadinlar, Kilise'nin teolojik dgretileri
dogrultusunda “seytanla is birligi yapan sapkinlar” olarak konumlandirimis ve
yok edilmeleri mesru kabul edilmistir. Bu diglayic yapi, vyalnizca insan
topluluklarini degil, doga ve hayvanlara yonelik sembolik algilari da etkilemistir
(Baykar, 2017, s. 1).

Kadina ve onun dodayla olan iliskisine duyulan bu siphecilik yalnizca insan
iliskileriyle sinirh kalmamistir. Pagan kdulttrlerde kutsal sayilan hayvanlar da bu
dusiince yapisindan nasibini almistir. Ornedin, Pagan Misir inancinda kutsal
sayllan kedilerin Roma’ya getiriimesiyle baslayan yayginlasma sireci, Orta
Cag’da Katolik Kilisesi’'nin kedileri seytani unsurlar olarak gérmesiyle tersine
dénmis, bu hayvanlarin topluca éldiridlmesi tesvik edilmistir. Bu kitlesel yok
edilisin hemen ardindan Avrupa’da veba salginlarinda dramatik bir artis
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yasanmis; salginin sorumlusu olarak kediler ve onlarin bakimini tGstlenen kadinlar
suclanmistir.  Bu da cadilikla iliskilendirilen kadinlara ydénelik siddetin
gerekgelerinden biri haline gelmistir (Karaklcuk, 2014, s. 46).

Benzer sekilde, cadilik imgesinin tarihsel kékenleri daha erken dénem mitolojik
anlatilarda da izlenebilmektedir. Cadilia dair en eski kayitlar, M.O. 10. ylzyila
tarihlenen Endor lu kadin figirine kadar uzanir. I. Samuel kitabinda yer alan bu
anlatiya gére, Israil Krali Saul un savasta 6lecedini énceden haber veren Endor lu
kadin bir “medyum” ya da “cadl” olarak tanimlanmistir. Bu anlati, antik
kultlrlerde gelecegi 6ngorebilme ve dodaistli giglerle iletisim kurma yetisi ile
iliskilendirilen kadinlarin tarihsel izlerini gdstermektedir. Bu tarihsel sureklilik,
kadin figlrinin edebi ve mitolojik anlatilarda giderek nasil tehditkar bilgi
tasiyicisi’ olarak yeniden Uretildigini gostermektedir. Benzer bicimde, Antik Yunan
edebiyatinda Homeros un eserlerinde yer alan ve bitkisel tedavi yontemleriyle
taninan kadinlar gibi karakterler baslangicta dodgayla uyumlu bir bilgi Gretimi
yapan kadinin, zamanla tehlikeli ve sapkin bir figlir haline getirildigini ortaya
koymaktadir (Karaktcuk, 2014, ss. 44-47).

Her ne kadar tarihsel belgelerde cadi olarak itham edilen az sayida erkegin ismi
gecse de cadi avlarinin cinsiyetci karakteri aciktir. Bu sirecte suclananlarin ezici
cogunlugunu kadinlar olusturmustur. Cadilikla suglanan erkekler ise genellikle
suglanan kadinlarin yakinlari -odullari veya esleri- olarak dolayh yollarla bu
ithamlarin muhatabi olmuslardir (Coskun, 2019, s. 45). Arastirmalar, cadilikla
suglanan kadinlarin blylk c¢ogunlugu genellikle toplumda yalniz yasayan,
ekonomik olarak gugsliz veya geleneksel toplumsal rollerin disinda konumlanan
bireylerdir. Kirkli yaslarin Ustinde olan kadinlarin daha ¢ok suglanmalar da bu
yas grubunun, toplumsal dretkenligini yitirmis, dogurganhk cagini gegmis ve
dolayisiyla patriyarkal yapi tarafindan “kullanilamaz” goérilen kadinlar
icermesidir. Bu nedenle cadi avlarinin ayni zamanda bir tir toplumsal dislama ve
kontrol mekanizmasi oldugu da ileri sirllebilir. Bu tarihsel ve toplumsal arka
plan, Bati edebiyati ve sanatinda gulgllu bir ‘6teki kadin’ imgesinin olusmasina
zemin hazirlamistir (Federici, 2009, ss. 169-172; Roper, 2004, ss. 87-91).

Tarihsel slrecte bircok uygarligin, toplumsal belirsizlikler, kriz anlari ya da
¢6zUmU ertelenmis yapisal gerilimlerle karsilastiginda, bunlan belirli kisi ya da
gruplar Uzerinden anlamlandirma ediliminde oldugu gorilmektedir. Bu egilim,
sembolik bir ginah kecisi yaratma pratigi cercevesinde degerlendirilebilir. Bu
tirden figlrler, yalnizca bireysel 6tekilestirmenin degil; ayni zamanda toplumsal
batinligun yeniden insasinda kullanilan glgli araglardir (Demir, 2017, s. 4). Bati
sanatini bir hayli mesgul eden cadi figlurlerinden biri de Arthur Efsanesi’'nde gegen
Morgan le Fay’dir. Arthur mitosunda yer alan bu figlir, 6zellikle Pre-Raphaelite
sanatgilarla yeniden yorumlanarak Victoria Doénemi’'nde sevilen bir konu
olmustur.
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Arthur Efsanesi ve Morgan le Fay

Adini ana karakterinden alan Kral Arthur Efsanesi salt doddudu Ingiltere
topraklariyla sinirh kalmayarak yuzyillar icerisinde s6zli gelenekle devam etmis
ve pek cok Ulkenin edebiyatindan beslenip gelismistir. Kral Arthur'un yasayip
yasamadigi halen tartismali bir konu olsa da Arthur Efsanesi ylzyillar boyunca
pek cok dilde ve kiltlirde yasamis ve cesitlenmistir (Le Goff, 2010, s. 27;
Istanbulluoglu, 2019, s. 4).

Kral Arthur Efsanesi, Orta GCa§ ingiliz Edebiyati’/nin merkezinde yer alan, tarihsel
ve kiiltirel agidan son derece zengin bir anlatidir. Efsane, Ingiltere Krali Uther
Pendragon un, Cornwall Dikil Gorlois nin esi Igraine e duydudu tutkuyla baslar.
BlUylcU Merlinin yardimiyla Gorlois nin suretine buriinen Uther, Igraine ile birlikte
olur ve bu birliktelikten Arthur dliinyaya gelir. Uther, Merlin ile yaptigi anlasma
geregi, dogan cocudgu ona teslim eder; Arthur, Sir Ectorun himayesinde
bldyGtultr. Utherin o6liminin ardindan krallikta siyasi bir bosluk dodar. Bu
donemde, yalnizca mesru kralin cekebilecedi Excalibur kilici bir tasin igine
yerlestirilir. Arthur, tesadifen bu kilici yerinden ¢ikararak kral ilan edilir. Ancak
soylularin bir kismi onu mesru hiukimdar olarak tanimaz ve Arthur, kraligini
saglamlastirmak icin bircok savas vermek zorunda kalir. Nihayetinde,
Britanya daki farkh bdlgeleri birlestirerek gigla bir krallik kurar.

Arthurun Guenever ile evliligi sebebiyle kendisine Yuvarlak Masa armagan edilir.
Bu masa etrafinda toplanan sévalyeler, esitlik ve adalet ideallerini temsil eder.
Ancak kralicenin, Yuvarlak Masa nin en glgli sévalyesi Sir Launcelot ile yasadigi
yasak iligki, kraligin ¢okislni hazirlayan en 6nemli unsurlardan biri olur. Bu
slirecte Arthur Uvey kiz kardesi Morgan'dan bir odul, Mordredi diinyaya getirir.
Kehanete gbre Arthur, bir Mayis giini dogacak biri tarafindan oldurllecektir; bu
nedenle tim yeni dogan erkek cocuklarin éldiridimesini emreder, fakat Mordred
hayatta kalir.

Efsanede bir diger ana tema, Yuvarlak Masa Sovalyeleri'nin Kutsal Kaseyi
arayisidir. Bu goérevde basariya ulasan yalnizca Sir Galahad olur. Gérev sonrasi,
Launcelot ile Gueneverin iliskisi yeniden baslar ve bu skandal buylk catismalara
yol acar. Arthurun Fransada bulundugu sirada, Mordred tahti gasp eder ve
kraliceyle evlenmeye yeltenir. Arthurun dénlsulyle birlikte ¢ikan savasta Mordred
oldurdlir, Arthur ise adir yaralanir. Olim désedindeki Arthur, Sir Bedivere
tarafindan g6l kenarina gétarulir ve burada gizemli kadin figlrler tarafindan
Avalon Adasi’na tasinir. Onun 6limiu kesin olmamakla birlikte, efsaneye gore
Arthur bir gin geri donecektir. Mezari lGzerine kazinan Hic jacet rex quondam
rexque futurus” (Burada yatar, bir zamanlarin ve gelecegin krall) ifadesi bu
inanci simgeler. Guenever bir manastira cekilirken, Launcelot rahip olur ve kisa
slre sonra o da hayata goézlerini yumar.

Efsaneye gére Morgan, yaptigi buyllerle Arthur’un tahtini ele gegirmeye calisan
bir cadidir. Ayni zamanda Arthur’un Uvey kardesi olan Morgan, efsanenin énemli
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karakterlerinden biridir ve bu karakter Victoria D6nemi resim sanatinda da
siklikla islenmistir.

Victoria Donemi Ingiltere si: Toplumsal Yapi ve Sanat Anlayisi

Victoria DOnemi nde hizla gelisen ve donlisen geleneksel tretim yapisi, teknoloji,
sehirlesme kendisi ile halihazirda var olan toplumsal norm ve ahlaki da
donusturdl. Fakat bu déntusume karsi direng, politik alanda kendisini otoriterlik
olarak gésterdi. 16. yilzyilda Ingiltere’de ortaya cikan ve lilke geneline yayilan,
blyluk toprak sahipleri tarafindan kamu arazilerinin 6zel milkiyete cevrilmesi
surecini yaratan Citleme Hareketi tarimsal istihdami azaltmis ve Ingiliz
sanayilesmesini bliyiik élgiide etkilemistir. Ingiltere ézelinde Citleme hareketinin
yol actigi sehirlesme, yogun goglin yol actigi sikisik, yogun, tek sira halinde
dizenlenmis sehir mimarisi ve tim bunlarin glndelik hayatta yol actigi
mahremiyet yoksunlugu geleneksel ahlaka taban tabana zitti (Dasdemir, 2023, s.
10). Marx'a gére, citleme hareketi sonrasinda milksizlestirilen Ingiliz kéylileri,
gecimlerini sadlayacak araglardan yoksun birakilip kentlere gbég¢ etmisler ve
kapitalizmin ihtiya¢c duydugu sinifi olusturmuslardir (Marx, 2004, ss. 511-513).

Victoria D6énemi nin ahlaki yapisi, tipki dénemin toplumsal, ekonomik ve bilimsel
dénusumleri gibi, derin celigkilerle ve yapisal calkalanmalarla 6értlmustir. Bu
dénemde ahlak, 6zellikle st siniflarin sdylevlerinde ve devlet politikalarinda kati
bir muhafazakarlk, dini inanglara baglilik, cinsel iffet, aile yapisinin kutsanmasi
ve bireysel erdem gibi degerler gcercevesinde tanimlanmistir. Ahlaki normlar hem
bireyin toplumsal kimligini hem de kamusal sayginhidini belirleyen en temel
Olgutlerden biri haline gelmis; bu nedenle bireyler, dis dinyaya karsi erdemli,
Olgcull ve disiplinli bir yasam sudrdukleri izlenimini vermekle yukimli kilinmistir.
Ancak bu digsal ahlaki dizen, buylk 6lglide ylzeysel bir gdsteriden ibaretti.
Gercgekte, ozellikle orta ve alt siniflarda, yayginlasan fuhus, cocuk isciligi, aile igi
siddet, yoksulluk ve suc¢ oranlarindaki artis gibi olgular, bu idealize edilen ahlaki
yapinin ne denli kirllgan oldugunu acikga gozler dnline sermektedir (Walkowitz,
1980, ss. 13-20).

Ayrica, donemin hakim ahlaki anlayisi, sinifsal ayrimlar temelinde sekillenmis;
Ust siniflar kendi degerlerini evrensel bir norm gibi sunarken, alt siniflarin yasam
tarzlar gogu zaman “ahlaki ¢okinti” ya da “sapkinhk” olarak damgalanmistir. Bu
durum, sinifsal ényargilarin ahlak kavrami Gzerinden mesrulastiriilmasina zemin
hazirlamis ve toplumsal dislanmayl daha da dibe cekmistir. Bir diger acgidan,
kamusal alanda goérinlrde blUylk bir ahlaki disiplin sergilenirken, 6zel yasamda
cifte standart tutum oldukca yaygindi. Ornegin, kralice ve devlet yénetimi aile
kurumunun dokunulmazhdini savunurken, ayni dénem Londra sokaklarinda on
binlerce kadinin fuhus yaparak hayatta kalmaya calismasi, bu ahlaki séylemin ne
kadar secici ve dislayici oldugunu goéstermektedir.

Dénemin yazili edebiyati, tiyatrosu ve goérsel sanatlari da bu ahlaki celigkileri
sikhkla konu edinmis, bireyin icsel catismalar ile toplumun dayattigi ahlaki
normlar arasindaki gerilimi merkezine almistir. Charles Dickens, Thomas Hardy
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ve Oscar Wilde gibi yazarlar, eserlerinde dénemin ikiyluzli ahlak anlayisini
elestirel bir bakisla sorgulamig, 6zellikle bireyin vicdani ile toplumun beklentileri
arasindaki derin ugurumu gozler 6niine sermistir. Bu baglamda, Victoria Dénemi
ahlaki yalnizca bir davranis dizeni degil, ayni zamanda ideolojik bir ara¢ olarak
da islev gérmustir (Houghton, 1957, ss. 360-365).

Sonuc¢ olarak, Victoria Cagi'nin ahlaki yapisi, ylizeydeki dizen ve erdem
vurgusuna karsin, derinlerde sosyal esitsizlikleri, bireysel sikismigliklar ve
kaltarel gatismalan barindiran ¢ok katmanli bir sistemdir. Ahlak, bu dénemde
hem bir disiplin mekanizmasi hem de toplumsal statliyl yeniden Ureten bir arag
olarak islev goérmus; fakat ardinda bastirilmis arzularin, sémuri dizeninin ve
ruhsal yabancilasmanin izlerini birakmistir. Bu nedenle, Victoria Dénemi’nin ahlak
anlayisi, dénemin diger yapisal unsurlar gibi tutarsizliklarla dolu, ideolojik olarak
yonlendirilmis ve tarihsel olarak derinlemesine sorgulanmasi gereken bir olgudur.
Donemin ahlaki ikiylzlUligl birgok arastirmaci tarafindan elestirilmistir. Mina
Urgan bu durumu su sézlerle ifade eder: “...Bir yandan yuce ulkuleriyle évinup
béburlenirken bir yandan da paraya &yle duskinlerdi ki, ne denli yetenekli
olurlarsa olsunlar, parasizlarin hicbir sayginhklari yoktu onlarin gézinde...”
(Urgan, 2004, s. 947).

Urgan’in degerlendirmesi, Victoria toplumunda ekonomik gig ile ahlaki soylem
arasindaki celiskiyi ortaya sermesi bakimindan énem arz etmektedir. 19. ylzyil
Ingiltere sinde, Victoria Dénemi (1837-1901) boyunca dedisen ekonomik altyapi
kadinlar Uzerinde o6zellikle yikici bir etkide bulunmustur. Tarim toplumunda
dretim rolt belirlenmis kadinin sanayi toplumundaki islevi ve gérevi henlz
tanimlanmamistir. Gé¢ sonucunda sehirlerde ucuz isglict olarak calisan erkegin
aksine, kadin ilk asamada ucuz isglcl olarak bile kullanilmamis ve kadinin
ekonomik rolG birinci dalga feminizm hareketine kadar sisteme entegre
edilememistir. Victoria D6nemi’'nde sehirlere ailesi ile gé¢ etmis kadinlar hem
geleneksel aile kurumunu yitirmis hem de Uretime katilmayan ikincil bir plana
itilmistir. Bunun neticesinde tarih boyunca tim ekonomik yapisal dénlsim
donemlerinde oldugu gibi kadinlara fahiselik ve rahibelik roli verilmistir.

Kadin kimligi bu donemde biylk oOlciide domestik rollerle sinirlandiriimis, onun
varligl yalnizca anne ve es olmaya indirgenmistir. Coventry Patmore un Angel in
the House (2001) adli eserinde idealize edilen kadin figlri, erkege mutlak
sadakat gosteren, cinselligini bastiran, uysal ve moral acidan bir “melek” olarak
konumlandiriimistir. Bu badlamda kadinin pasifligi yalnizca bireysel bir 6zellik
degil, ayni zamanda toplumsal diizenin sirekliligini saglayan bir norm olarak
ylceltilmistir. Erkegin kamusal alandaki gliciine karsin, kadina disen gorev
domestik alanin bekgiligidir (Patmore, 2001, ss. 17, 35, 59).

Sanayi Devrimi ile isglict piyasasina dahil olan binlerce kadin, Gretim araglarina
erisim saglamis olsa da toplumsal statileri ve yasam kosullari bakimindan ciddi
esitsizliklerle karsilasmistir. Fabrikalarda disik Ucretlerle, uzun saatler boyunca
ve siklikla tehlikeli kosullar altinda calisan kadinlar, ayni zamanda cinsiyet temelli
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somurintn farkli bigimleriyle -taciz, istismar, cinsel siddet- karsi karsiya
kalmislardir. Bu kadinlar, burjuva ahlakinin yapilandirdigi “saygin kadin” imajina
uymadiklari gerekcesiyle marjinallestirilmis, dismuis” ya da ahlaksiz” olarak
etiketlenmistir. Orta sinif ideolojisi, calisan kadini hem ekonomik hem de ahlaki
bir tehdit olarak kabul etmis, onu kamusal gérinurlikten dislamaya galismistir.

Kadinin hukuki ve siyasal alandaki konumu da bu cinsiyetci yapinin bir uzantisi
olarak oldukga sinirli kalmistir. Kadinlarin oy hakki yoktu; evlilikle birlikte tim
yasal kimlikleri ve mal varliklari eslerine devredilmekteydi. Kadina ydnelik siddet,
evlilik icinde yasal korumadan muaf tutulmus; bekar kadinlar ise patriyarkal
otoriteyi temsilen babalarinin ya da erkek kardeslerinin vesayeti altina
yerlestirilmistir. Kadinin birey olarak 6zerkligini gerceklestirmesi hem yapisal
hem de ideolojik engellerle sirekli olarak bastirilmistir. Bu baglamda Victoria
Dénemi kadini hem kamusal alandan hem de hukuki temsilden dislanmis, kendi
yasami Uzerinde s6z séyleme hakkindan yoksun birakilmistir.

Bununla birlikte, 19. ylzyil salt bastiriimislik hegemonyasi (zerinden degil ayni
zamanda kadinlarin hak taleplerini ylkseltmeye ve patriyarkal dizene karsi
orgltlenmeye basladiklari bir olusum slrecine de isaret eder. John Stuart Millin
The Subjection of Women (1869) adh eseri, kadinlarin iginde bulunduklari
kosullari kolelige benzeterek kadinlarin erkeklere bagimhligini dodal degil,
tarihsel olarak kurulmus bir tahakkim iliskisi olarak degerlendirmistir (Mill,1869,
ss. 1-3). Kadinlarin egitime erisimi konusunda sadlanan ilerlemeler -6rnegin
Universitelerin kadin 6dgrenci kabul etmeye baslamasi- ve hukuki kazanimlar
1839 tarihli Custody Act, 1857 tarihli Divorce and Matrimonial Act, 1870 ve 1882
tarihli Married Women s Property Acts bu bilinglenme sirecinin somut yansimalari
arasinda yer alir (Istanbulluoglu, 2019, ss. 69-70).

TUum bu gelismeler, geleneksel kadin-erkek rollerinin yeniden sorgulanmasina yol
acarken erkek egemen vyapinin tahakkimidnl sarsan bir tehdit olarak
algilanmistir. Kadinin kamusal alandaki gortndrliginidn artmasi, editim ve
mulkiyet gibi temel haklara ulagsmasi, patriyarkal ideolojiyi temsil eden eril iktidar
tarafindan bir Ustlnlik kaybi olarak dederlendirilmis; bu nedenle erkeklik
ideolojisi, kadini denetim altinda tutmak icin onu erotize eden, nesnelestiren ve
simgesel olarak pasiflestiren yeni bir dil tGretmistir. Kadin bedeninin bir arzu
nesnesi olarak kodlanmasi ve kamusal alanda kontrol altina alinmaya calisilmasi,
donemin cinsiyet rejiminin devamliigini saglamayi hedefleyen bir stratejiye
déntsmaustar.

Victoria Donemi toplumsal cinsiyet rejimi, ylizeyde muhafazakar bir ahlaki dizeni
temsil etse de derin yapisinda sinifsal, ekonomik ve kultirel geliskilerle éraltdar.
Kadinin hem simgesel temsili hem de somut toplumsal konumu, bu ¢ok katmanl
yapinin slrekli micadele alani haline gelmistir. Donem, bir yandan kadin
kimligini bastiran ve aragsallastiran bir ideolojiyi sirdirirken, diger yandan
feminist hareketin temellerini olusturan direnis pratiklerine de ev sahipligi
yapmistir. Dolayisiyla Victoria D6nemi, kadinlarin tarihsel varoluglarinin hem en
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yogun bicimde bastirildigi hem de bu baskiya karsi en tutarhl micadele
zeminlerinin olustugu bir tarihsel esik olarak degerlendirilebilir (Sirna, 2013, s.
26).

1768 yilinda kurulan ve Ingiltere’nin resmi sanat kurumu olma niteligini tasiyan
Kraliyet Akademisi (Royal Academy of Arts), 18. ylzyillin sonlarindan itibaren
Ulkenin sanat anlayisina yén veren en etkili kurumlardan biri olmustur.
Ingiltere de sanat egditim almak isteyen bireyler icin en énemli kurum olan
Kraliyet Akademisi, yalnizca sanatcilarin mesleki becerilerini gelistirdigi bir egitim
kurumu olmanin détesinde, ayni zamanda ddénemin estetik normlarini, sanatin
temsil bigimlerini belirleyen kurumsal bir yapiydi. Ozellikle 18. yizyilin sonlari ve
19. yluzyilhin baslarinda hiz kazanan Sanayi Devrimi ile ekonomik gic¢ kazanan
burjuva sinifinin toplumsal alandaki etkisi, sanat alanina da entegre olmus;
Akademi, sanat Uretiminde burjuva dederlerini ve bedeni o6lcitlerini temel alan
bir yaklasimi benimsedigi icin bu sinifin estetik taleplerine goére sekillenmistir.
Sanatgilar, maddi destek alabilmek ve sergi olanaklarina kavusabilmek adina
Akademi'nin belirledigi normlara uyum saglamak durumunda kalmislardir. Bu
durum, sanat dretiminin bireysel yaraticihktan ziyade, ekonomik ve sosyal
beklentilere dayali olarak ydénlendiriimesine yol agcmistir. Dolayisiyla Kraliyet
Akademisi, yalnizca sanatsal egditimin kurumsallastidi bir yapi degil, ayni
zamanda sanatsal ydnelimleri denetleyen ve sekillendiren bir ideolojik aygit
olarak da islev gérmistir (Yasdag, 2017, s. 172; Kopecka, 2012, s. 9).

1848 yili, Avrupa genelinde toplumsal ve siyasal devrimlerin gerceklestigi tarihsel
bir déniim noktasi olmasinin yani sira, Ingiltere sanat tarihinde de énemli bir
gelismeye taniklik etmistir. Ayni yil, Londrada Kraliyet Akademisi blnyesinde
faaliyet gosteren g geng sanatgi—William Holman Hunt (1827-1910), John
Everett Millais (1829-1896) ve Dante Gabriel Rossetti (1828-1882)-Pre-
Raphaelite Brotherhood (Pre-Raphaelite Kardesligi) adiyla bilinen sanat
toplulugunu kurmuslardir. Bu ¢ekirdek yaplya zamanla Frederic George Stephens
(1828-1907), James Collinson (1825-1881), heykeltiras ve sair Thomas Woolner
(1825-1892) ile toplulugun sekreterligini tstlenen yazar William Michael Rossetti
(1829-1910) katilmis ve bodylece yedi kisilik Pre-Raphaelite Kardegsligi 1848
sonbaharinda resmen olusmustur (Istanbulluoglu, 2019, s. 44).

Pre-Raphaelite sanatgilar, Akademi'nin bicimci ve klasik normlara dayali disipliner
yapisini reddederek, sanatin manevi bir arayis ve moral bir sorumluluk tasimasi
gerektigini savunuyorlardi. Bu baglamda, Italyan Quattrocento sanatina, yani
Raphael dncesi donemin sadelik, dogallik ve sembolik derinlik tasiyan Uslubuna
yonelerek bir tlr “sanatsal arinma” hedeflediler. Pre-Raphaelite Kardesligi'nin
kurulusu bu anlamda vyalnizca bir estetik yonelim degil, ayni zamanda bir
dusinsel ve ideolojik durus olarak da dederlendirilebilir.

Edward Burne-Jones (1833-1898), Frederick Sandys (1829-1904) ve John
Roddam Spencer Stanhope (1829-1908) gibi Pre-Raphaelite sanatcilar, Arthur
efsanesinin cadi karakteri Morgan’i resimlerinde bir konu olarak islemislerdir. Bu
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sanatgilarin Morgan karakterini secmelerinin altinda yatan farkli nedenler
bulunmaktadir. Bu nedenler, Morgan le Fayin farkli sanatgilar tarafindan nasil
yorumlandigini anlamak agisindan énem tasimaktadir.

Morgan le Fay: Arthur Efsanesinde Kbétiiciil Kadin Temsili ve Ikili
Imgelem

Arthur efsanesi, yalnizca bir kahramanlk destani olmanin otesinde, Orta Cag’a
0zgl toplumsal, kiltirel ve cinsiyetci kodlarin simgesel olarak Uretildigi kapsamli
bir anlati sunmaktadir. Bu ¢cok katmanl yapinin iginde kadin karakterlerin temsili,
Ozellikle Morgan le Fay figuri Gzerinden daha karmasik bir hal almaktadir. Bu
evrende kadin karakterlerin temsili, cogunlukla ikili karsithklar Uzerinden
sekillenmistir: melek-seytan, masum-bastan cikarici, sifaci-blylct gibi.
Efsanede yer alan Elaine, Shalott Ladysi gibi diger kadin karakterler bu ikili
sunusun daha ¢ok uyumlu, ataerkiye karsi gelmeyen, toplumca idealize edilmis,
blyilcllik ve kotucillikten uzak duran érneklerini sunarken bu ikiligin en dikkat
cekici ve tartismali 6rneklerinden biri, Morgan le Fay figlrinde cisimlesir. Bu
figir hem mitolojik hem de ideolojik duzlemde doénltserek farkli tarihsel
dénemlerde yeniden (Uretilmistir. Efsanevi anlatilarda zamanla dénisen bu
karakter hem mitolojik arketiplere hem de patriyarkal korkulara yaslanan gok
katmanh bir kadin imgesi olarak okunabilir. Bu bdlimde, Morgan le Fayin
mitolojik kdkenlerinden baslayarak, edebi evrimini, sanatsal temsillerini ve
toplumsal tahayydl icerisindeki yerine kadar uzanan genis bir baglamda kéticdl
kadin” temsiline nasil katkida bulundugu analiz edilecektir.

Morgan le Fay figlrl, kdkensel olarak Kelt mitolojisinde yer alan savas, 6lum ve
dodga tanricalariyla iliskilendirilebilir. Ozellikle Morrigan, Macha ve Badh gibi gl
tanrica formasyonlariyla yapisal ve semantik dizeyde benzerlikler tasir. Ayrica,
deniz tanrisi Manannan mac Lirin esi peri Fand'in ozelliklerini de yansittigi
distnllmektedir (Green, 1992, ss. 79-85). Bu baglamda, Morgan yalnizca bir
edebi karakter degil, ayni zamanda ¢ok katmanh pagan mitolojilerinin birikimini
tasiyan kultlrel bir figirdir. Bu kdiltirel katman, sonraki edebi ve sanatsal
temsillerde giderek donlserek daha karanlik ve tehditkar bir forma evrilmistir
(Goodrich, 2008, ss. 33-37).

Geoffrey of Monmouth’un Vita Merlini (yak. 1150) adl yapitinda Avalon Adasi’'nda
yasayan bilgili ve iyilestirici guclere sahip Morgen, Arthur dinyasinin erken
donem anlatilarinda olumsuz bir blytci figlirinden ¢ok bilgelik, sifa ve dogaistl
glclerle bagdastirilan olumlu bir karakter olarak sunulur (Monmouth, 1925 s.
26). Ancak 12. ylzyildan itibaren 6zellikle Fransiz romanslarinda ve sonrasinda
Ingiliz anlatilarinda karakterinin giderek “kétiicil” bir nitelie burtindigu gérilir.
Chrétien de Troyes'in Erec et Enide ve Yvain gibi eserlerinde belirginlesen bu
dénltsum, Sir Thomas Malory’'nin Le Morte d’Arthur adli 15. ylzyil yapitinda
doruga ulasir. Malory, Morgan’t Arthur’un Uvey kiz kardesi ve onunla ensest bir
iliski yasayarak Mordred’i doguran bir figlir olarak kurgular. Bdylece Morgan,
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yalnizca bireysel degil, kolektif felakete neden olan bir tehdit simgesine donuslr
(Istanbulluoglu, 2019, s. 182).

Morgan le Fayin zamanla edindigi kotlcul karakterizasyon, yalnizca bireysel bir
ahlaki ¢ozlilmenin temsili dedil; erkek egemen toplumlarin kadin bedenine,
bilgisine ve cinselligine dair duydugu korkunun kdiltirel disavurumu olarak
okunabilir. Bu edebi déntsum, 19. ylzyillda goérsel sanatlarda 6zellikle Pre-
Raphaelite ressamlar tarafindan yeniden Uretilmistir. Kadinin sifa, blyd, bilgi ve
cinsellikle 6zdeslestirilmesi, onu kontrol edilmesi gereken bir tehdit olarak
konumlandirir. Bu tir temsiller, Judith Butlerin toplumsal cinsiyetin performatif
dogasina iliskin teorileriyle paralel bicimde, kadinin normatif sistem disina
cikmasi halinde nasil “oteki”lestirildigini de gozler 6nline serer (Butler, 2014, s.
220). Morgan, bu baglamda patriyarkal anlatinin sinirlarina karsi ¢ikan, disipline
edilmesi gereken” disil 6zerkligin somut érnegidir.

Morgan le Fayin gorsel temsilleri de edebi anlatilarla paralel bir bigcimde ikili
dogasini yansitir. Bu temsiller icinde Edward Burne-Jones un 1862 tarihli Morgan
le Fay adh guaj calismasi dikkat cekicidir. Burne-Jones, karakteri karanlik,
gizemli bir atmosfer icinde, bir elinde bitkiyi agzina goétirtrken, diger elinde bu
bitkileri saklayip koruyabilecedi bir kavanozla resmetmistir (Resim 1). Figlrin
uzun, altin sarisi elbisesi sahneye hem bulylsel hem de kutsal bir boyut katar. Bu
temsil, Morgan’in vyalnizca cadl” dedil, ayni zamanda sifaci kimligini de
vurgulayan bir agidan yaklasir. Bitkiler hem zehir hem panzehir hem 6lim hem
yasam anlamlari tasiyarak karakterin ¢oklu dogasina isaret eder.

Bu tdr bir ikili temsil, tarihsel ve mitolojik figtrlerin igsel catismalarini estetize
ederek sembolik bir dizleme tasima gabasi olarak Pre-Raphaelite sanatinin genel
egilimleriyle de ortlsir: Burne-Jones un Morgan’i, tam da bu baglamda, kadinin
ne tamamen seytani ne de bltlinldyle melek oldugu; aksine igsel celiskiler,
potansiyeller ve tehditlerle ylkli karmasik bir 6zne olarak sunulmustur.

Resim 1
Morgan le Fay

Not. Edward Burne-Jones, 1862. Tuval lizerine yaglhboya, 96,5 x 48,3 cm. Leighton House
Museum, Londra.
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Frederick Sandys in Morgan le Fay (1864) baslkli tuval tzeri yagh boya calismasi,
Sir Thomas Malory nin Le Morte d Arthur adli Arthur mitosunu derleyen yapitinin
dérdincl kitabinin on birinci béliminde gecen anlatidan esinle kurgulanmistir.
S6z konusu boélimde Morgan le Fay, Arthuru blyUli bir hirka aracihidiyla
oldirmeye tesebblis eder. Affedilme talebini gerekce goéstererek micevherlerle
stslenmis sihirli bir hirkayr genc bir kiz araciliiyla kralin sarayina gonderen
Morgan’in plani, Gol Perisinin (Lady of the Lake) uyarisiyla bozulur. Arthur, bu
armadani dikkatle karsilar ve 6énce geng kizin denemesini ister; kizin tereddit
etmesi Uzerine onu zorlar. Kizin hirkayl giydigi anda yanarak kil olmasiyla
Morgan’in komplosu acida cikar (Malory, 2002, ss. 119-120).

Sandysin bu dramatik anlatiylr gorsellestirdigi kompozisyon, figlratif yogunlugu,
ikonografik sembollerin katmanhligi ve mekansal dizenlemesi bakimindan son
derece sofistike bir estetik kurgu sunar. Yapitin merkezinde yer alan Morgan le
Fay, bir elinde byl yaptigina dair referans sunan bir lamba tutar, diger eliyle ise
buyusel bir jest yapar (Resim 2).

Figlrin 6ninde konumlanan dokuma tezgahi ile tezgahin hemen yaninda yer
alan hayvan baslariyla slslenmis duvar halisi, neredeyse klostrofobik bir ig
mekan atmosferi kurar. Yapitta yer alan detaylar, karakterin kimligini pekistiren
ikonografik géndermelerle zenginlestirilmistir: Yere serpilmis acik buyUu kitaplari,
fantastik sekilli vazolar, hayvan basli lambalar, otlar ve dokuma tezgahinin
Uzerinde yer alan baykus figlrleri, Morgan’in bilgelige ve gizemli bilgiye erisimini
simgelerken ayni zamanda onun okiiltist kimligini de goérsel diizlemde pekistirir.

Kompozisyonun derinliginde, yalnizca kiglk bir pencereden gorilebilen
Camelot’'un kirsal peyzaji, ic mekanda yodunlasan biyisel etkinligin dis
dinyadan uzak tutulan dogasina isaret eder. Ufukta batmakta olan glines ise
hem anlatidaki trajik sonucu hem de Morgan’in biyilsel baglamda iliskisini
sembolize eder niteliktedir. Sandys’in bu yapitta model olarak sevgilisi Keomi'yi
tercih etmesi, Morgan karakterinin bedensel cazibesini ve egzotize edilmis “6teki”
kimligini daha da belirginlestirir. Keomi’nin koyu, dalgali saglari, uzun ve narin
boynu, bicimli elleri ve dolgun dudaklari, figirin erotik aurayi tasiyan gorsel
anlatisini giglendirirken; yuz ifadesinde gbézlenen kararlilik, hizin ve pismanlik,
karakterin icsel catismalarina dair cok katmanl bir psikolojik okuma imkani sunar
(Whitaker, 1995, ss. 243-244; Krebs, 1905, s. 24).

Morgan’in giydigi giysi gerek formu gerekse (zerindeki sembolik detaylarla
yapitin en carpici unsurlarindan biridir. Yogun kirmizi ve yesil tonlarin hakim
oldugu bu kiyafet, kabalistik motifler, kus figlrleri, stilize yilan tasvirleri ve
leopar postu onlik ile katmanh bir anlam &6rgidsine sahiptir. Leopar postu,
karakterin icglidisel, yirtici ve kontrolsliz dodasini temsil ederken; yesil, kimono
bicimindeki kumas ise Pre-Raphaelite sanatcilar arasinda yaygin olan Japon
sanatina duyulan ilginin bir yansimasidir (Whitaker, 1995, ss. 243-244; Krebs,
1905, ss. 22-24).
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Sanat tarihgisi Pérez, eserin genel kompozisyonunu yodun katmanh” olarak
nitelendirerek, Sandysin bu galismasini hem Victorian egzotizminin hem de Pre-
Raphaelite lerin tarihsel, mitsel ve kdiltlrel cagrisimlari bir araya getiren estetik
anlayisinin  temsili olarak dederlendirir. Morgan’in “0Otekilestirilmis” temsili
yalnizca modelin fiziksel 6zellikleriyle degil, ayni zamanda mekansal kurguda yer
alan Misir frizi, Hindu bronz figiri ve Shalott Ladysini cagristiran dokuma
tezgahi gibi kilturel referanslarla da pekistirilmistir. Morgan’in gevresini saran bu
kultirel kodlar, izleyiciyi yalnizca Arthur mitosunun dramatik evrenine degil, ayni
zamanda 19. ylzyll Ingilteresinin kadina, dogu kiltirlerine ve bilgiye dair
karmasik tahayydullerine de dahil eder (Pérez, 2014, ss. 168-9).

Resim 2

Morgan le Fay

Not. Frederick Sandys, 1864. Panel (zerine yagliboya, 61,8 x 43,7 cm. Birmingham Museum and
Art Gallery, Birmingham.

Morgan le Fay isimli galismasi, Arthur mitosunun en karmasik ve ¢ok boyutlu
kadin figlurlerinden biri olan Morgan karakterine ydnelik geleneksel imgelerin
aksine, simgesel acidan daha detayli ve pastoral bir temsil sunar. Frederick
Sandysin karanlik, gotik ve dogrudan biyisel simgelerle yikli kompozisyonuna
tezat teskil eden bu yapit, Morgan hem baglamsal hem de ikonografik agidan
yeniden degerlendirir (Resim 3). Stanhope, figliriin gorsel ve anlatisal ¢cercevesini
seytani ya da okUllt cagrisimlardan arindirarak daha dingin, ice dénik ve cok
katmanli bir temsile yonelmistir.

Kompozisyonda Morgan ne karanlik bir ic mekanda ne de bulyusel bir ritielin
ortasinda sunulmustur. Bunun yerine, figir nispeten sade ve gindelik bir
sahneye yerlestirilmis, arka planda ise bir pencere araciliiyla pastoral bir doga
manzaras! betimlenmistir. Manzaranin sakinligi, figtrin potansiyel tehlike”
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imgesine karsilik gelen geleneksel anlatilara alternatif olarak, onun igsel
derinligiyle biutinlesen bir varolus halini vurgular.

Kompozisyondaki en dikkat gekici simgesel unsurlardan biri kirmizi zambaklardir.
Zambaklarin dodaya ait donglsel varolusu ve gecicilikle olan sembolik iliskisi,
Morgan’in dogayla kurdugu dolayli uyumu ve gegiskenligini temsil etmektedir.

4

Stanhope’'un Morgan le Fay figirine ydnelik yaklasimi, karakterin “baylcl
kimligine dair dogrudan higbir ikonografik 6ge icermez. Figlr, bir blyu ani
icerisinde dedil; dlslinceye dalmis, sakin bir kadin olarak betimlenmistir. Bu
durus, Morgan’i yalnizca blyilsel kudretiyle tanimlayan tek boyutlu temsillerin
Otesine gecer ve onu cok katmanli, psikolojik derinligi olan bir 6zneye donustlrir
(Goodrich, 2008, ss. 33-37). Bu baglamda Stanhope’un yorumu, Victoria Dénemi
sonrasinda Morgan le Fay imgesinin yeniden degerlendiriimesine 6nemli katki
saglayan bir gorsel séylem olarak degerlendirilebilir.

14

Eserdeki bu temsili donlisim, Morgan’in yalnizca koétlcil” ya da bastan cikaran
bir karakter olmaktan ziyade; doda, simgeler ve kadinlikla olan karmasik iliskiler
agl Uzerinden okunabilecek zengin bir 6zne haline gelmesini saglar. Dolayisiyla,
John Roddam Spencer Stanhopeun Morgan le Fay yorumu, Pre-Raphaelite
sanatinda s6z konusu karakterin ikonografik evrimine dair édnemli bir 6rnegi
yaratirken onu efsanevi dizlemden psikolojik ve ontolojik bir temsile dogru
blyutar.

Resim 3

Morgan le Fay

Not. John Roddam Spencer Stanhope, yaklasik 1880. Tuval lizerine yagliboya. Ozel koleksiyon.
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Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu calisma, Victoria Dénemi Ingiliz resim sanati 6zelinde “kéticil kadin”
imgesinin insasini, Arthur Efsanesi’‘nin merkezi figtirlerinden biri olan Morgan le
Fay temsilleri GUzerinden inceleyen nitel bir arastirmadir. Calismada sanat tarihsel
yontem benimsenmis; secilen eserler ikonografik ve feminist metodolojiyle
incelenmistir. Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢ézimleme yaklasimi
ile yapitlarin hem bicimsel hem de kiltirel ve toplumsal gegisleri irdelenmistir.
Griselda Pollock’un feminist sanat bakisi dogrultusunda kadinlk imgesi toplumsal
cinsiyet baglaminda degerlendirilmistir. Pollock’a gore kadinlarin sanat tarihindeki
“yoklugunun” sebebi onlarin lretken olmamasi dedil beyaz erkek Ustlinligliine
dayall sanat tarihi yazimidir (Pollock, 1988, ss. 1-3).

Orneklem

Arastirmanin  6rneklemini, Pre-Raphaelite sanatcilar Edward Burne-Jones,
Frederick Sandys ve John Roddam Spencer Stanhope tarafindan Uretilen Morgan
le Fay konulu eserler olusturmaktadir. Yapitlar, Morgan le Fay figlrtnun Victoria
Dénemi sanatindaki farkh temsil bicimlerini ve kadinlk algisindaki déntsimua
yansitmalari nedeniyle secilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma sureci, nitel arastirma ydntemleri literatirine uygun bigcimde veri
kaynaklarini toplama Uzerinden olusturulmustur. Bu kapsamda arastirmanin
temel veri kaynaklarini Arthur Efsanesine iliskin edebi metinler, Victoria
Ddénemi nin toplumsal yapisini ve sanat anlayisini ele alan tarihsel kaynaklar ile
sanat tarihi literatlrd olusturmaktadir.

Arthur anlatisinin tarihsel ve efsanevi arka planini incelemek amaciyla Geoffrey of
Monmouthun (1999) Historia Regum Britanniae adli kitabi ile Sir Thomas
Malory nin (2002) Le Morte dArthur adh yapitindan yararlanilmistir. Arthur
Efsanesinin Victoria Doéneminde yeniden popllerlesmesini degerlendirmek
amaciyla Alfred Tennyson’in (1878) The Idylls of the King adh yapiti da
incelemeye dahil edilmistir. Victoria Déneminde Orta Cag ve Gotik estetige
yonelik ilginin disinsel arka planini degerlendirmek amaciyla Augustus Welby
Northmore Puginin (1836) Contrasts ve (1842) The True Principles of Pointed or
Christian Architecture adh eserleri ile John Ruskinin (1851-1853) The Stones of
Venice ve (1849) The Seven Lamps of Architecture adh vyapitlarindan
yararlaniimistir.

Ayrica Victoria Do6nemi toplumsal cinsiyet ideolojisini ve ahlaki yapisini
degerlendirmek amaciyla Coventry Patmoreun (2001) The Angel in the House
adli kitabi ile Walter Scott'n eserleri incelenmistir. Ozellikle Scott'n (1819)
Ivanhoe adli romani, sovalyelik ideali ve Orta Cag romantizminin 19. ylzyildaki
yeniden Uretimini dederlendirmek acisindan arastirma kapsaminda 6énemli bir veri
kaynadi olarak kullaniimistir.
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Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma verilerinin ¢d6zimlenmesinde ikonografik c¢dzimleme ydntemi ile
feminist sanat elestirisi birlikte kullanilmistir. Ikonografik ¢éziimleme kapsaminda
eserlerde yer alan figlrler, giysiler, renkler, bitkiler, mekan dizenlemeleri ve
sembolik nesneler dederlendirilmis; bu gostergelerin kultlirel ve ideolojik
anlamlari yorumlanmistir.

Bu dodgrultuda Erwin Panofsky'nin ikonografik ve ikonolojik c¢6zimleme
yaklasimina goére analiz edilmistir. Panofsky’a (2012) gdére sanat yapiti, icinde
olustugu kultir ortaminin olgular ile ele alinip dederlendiriimelidir. Donemin
felsefi, toplumsal, ekonomik, kultlrel vb. kodlarini bilmeden yeterince dogru
analiz yapillamaz. (Panofsky, 2012). Panofsky’nin yéntemi; &n-ikonografik
betimleme, ikonografik c¢cézimleme ve ikonolojik yorumlama olmak Uzere Ug
asamall bir analiz strecine dayanmaktadir. Arastirmada ilk asamada eserlerin
bicimsel 6zellikleri betimlenmis; ikinci asamada semboller, alegoriler ve mitolojik
gbndermeler ¢6zliimlenmis; son asamada ise bu gbéstergelerin Victoria Dédnemi’nin
toplumsal cinsiyet ideolojisi, kadinhk algisi ve kultirel vyapisi icerisindeki
anlamlari yorumlanmistir. Ayrica Griselda Pollock’'un feminist sanat tarihi
yaklasimi dogrultusunda Morgan le Fay figirinin kadin bedeni, o6tekilik, bilgi,
cinsellik ve gig iliskileriyle baglantisi incelenmistir.

Sinirhliklar

Bu arastirma, Sir Thomas Malory nin Le Morte dArthur kitabinda yer alan tim
kadin figlrlerle ilgili olmayip salt Morgan le Fay figlrli ve bu figlri ele alan Ug
belirli Pre-Raphaelite sanatcisinin yapitlariyla sinirlandiriimistir.

Bulgular ve Tartisma

Victoria Déneminde Morgan le Fay temsilleri, dénemin kati ikiytzlU ahlakg yapisi
ve toplumsal cinsiyet rolleriyle dogrudan iliskilidir. Dénemin ideal uysal kadin
imgesinin aksine, Morgan le Fay figlrU; bir cadi olarak bagimsizhigi, gizemli bilgisi
ve cinsel giciyle bu normlara bir tehdit olarak konumlandiriimistir.

Burne-Jones un 1862 tarihli galismasinda Morgan le Fay, karanlik bir atmosferde
sifali bitkilerle betimlenmistir. Bu temsil, karakterin erken ddnem mitolojik
kokenlerindeki “sifac” kimligi ile sonraki dénemlerdeki “cadi” kimligi arasinda
gecissel bir noktada durmaktadir. Sanatcl, kadini tamamen seytanilestirmek
yerine, i¢sel catismalar ve gizemli potansiyeli olan bir figlr olarak sunmustur.

Sandysin 1864 tarihli yapitinda ise Morgan le Fay, Malory nin anlatisindaki gibi
Arthur u éldurip yerine gegmeye calisan bir figirdir. Sanatci, Morgan’ kabalistik
motifler, leopar postu ve okllt sembollerle bezeyerek onu “o6teki” olarak
betimlemistir.

Sanatgl John Roddam Spencer Stanhope ise gelenedin disina gikarak Morgan’i
daha dingin ve ice donlk bir bicimde betimlemistir. Resim 3 te gorllecedi lizere,
figlrin cevresindeki kirmizi zambaklar tutku ve tehlikeyi simgelerken, arka
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plandaki pastoral manzara karakterin dogayla olan kadim badini vurgular.
Stanhope, Morgan’i biylcl bir figirden ziyade bir disiinme aninda betimleyerek,
ona psikolojik bir derinlik kazandirmistir.

Sonug

19. ylzyil, Sanayi Devrimi’'nin etkisiyle toplumsal, ekonomik ve kultlrel yapilarin
derinlemesine sarsildigi bir dénem olmustur. Sanayilesmenin &zellikle Ingiltere
merkezli yayihmi, Uretim bigimlerini temelden doénlstirmus; kirsal kesimlerden
kentlere dogru kitlesel gocler sonucunda modern isci sinifi bicimlenmistir. Ancak
bu yeni toplumsal olusum, codunlukla adir calisma kosullari, distk yasam
standartlari ve sehirlesmenin getirdigi sosyoekonomik sorunlar cergevesinde
sekillenmistir. Bu baglamda, modernlesmenin getirdigi rasyonellesme,
mekaniklesme ve yabancilasma olgularina karsi ddénemin sanatcilari ve
entelektlelleri agisindan gegmise —o&zellikle Orta Cag’a— yodnelik nostaljik ve
idealize edilmis bir ilgi ortaya cikmistir. Victoria Ddnemi Ingiltere’sinde bu
ybnelim, tarihsel anlatilarin, efsanelerin ve mitolojik figurlerin yeniden
yorumlanmasina olanak saglamis; bu sirecte Arthur Efsanesi gibi eserler cagdas
toplumsal kaygilarin ve estetik ideallerin bir yansimasini olusturmustur.

Bu entelektlel ve kiltirel atmosfer icinde ortaya cikan Pre-Raphaelite Kardeslik
Grubu, dénemin sanatinda radikal bir degisimi temsil etmistir. Dante Gabriel
Rossetti, William Holman Hunt ve John Everett Millais 6nclliglinde 1848 de
kurulan bu topluluk, akademik sanat anlayisina ve klasik kompozisyon kaliplarina
bir alternatif olarak, Orta Cag’a ve erken Rdnesans a 6zgl detayciligi, sembolizmi
merkeze almistir. Pre-Raphaelite estetik, yalnizca bigimsel bir dontsim degil;
ayni zamanda bireyin i¢ dlnyasina, doga ile kurdugu iliskiye ve cinsiyet
kimliklerine dair daha karmasik anlam katmanlarini da sanatin alanina dahil
etmistir. Bu baglamda, Arthur Efsanesinin icerdigi alegorik yapi ve karakter
cesitliligi, Pre-Raphaelite sanatgilar icin verimli bir anlati kaynagi olusturmustur.

Ozellikle kadin karakterlerin temsili, bu anlatilar icinde ideolojik ve sembolik bir
yogunluk kazanmistir. Arthur Efsanesinde yer alan kadin figirler siklikla ikili
karsitliklar —o6rnedgin melek” ve “seytan”, kutsal” ve tehlikeli”, anne” ve
femme fatale”"— etrafinda kurgulanmistir. Morgan le Fay karakteri bu baglamda,
s0z konusu karsitliklarin en karmasik bigimde cisimlestigi figtrlerden biridir. Kimi
metinlerde bilgeligi ve sifaciidiyla 6ne cikan bir kadin olarak temsil edilen
Morgan, kimi zaman da bdylcl, bastan c¢ikaran ve vyikicl bir figur olarak
kurgulanmistir. Bu dediskenlik, onun hem patriyarkal kiltlrel kodlarla sekillenen
bir koétdcdl kadin” arketipi olarak islev gérmesine, hem de modern okumalarda
cok katmanli ve direnis potansiyeli tasiyan bir 6zneye donismesine imkan
tanimaktadir.

Bu baglamda Morgan le Fay, cadlar boyunca hem korkunun hem arzunun hem
bilgeligin hem yikimin tasiyicisi olarak bigimlenmis; kadinin temsiline dair kolektif
bilingaltinin gok katmanl bir aynasi haline gelmistir. Onun figlrtinde cisimlesen
kotlcullik”, 6zsel dedil, yapisal ve ideolojik bir insa olarak degerlendirilmelidir.
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Morgan le Fayin sanatsal temsilleri de bu farklilasan doganin izlerini tasir.
Edward Burne-Jonesun resminde Morgan hem dodayla uyum iginde bir sifaci
hem de dogatstl gliclere sahip bir bliylicl olarak tasvir edilir. Blyd, bitkiler, altin
rengi giysiler ve karanlk atmosfer, figlirin hem erotik hem de dogalstu
cagrisimlar tasiyan bir karakter olarak yeniden kurgulanmasini mamkun kilar.

Frederick Sandysin Morgan le Fay tablosu ise figlirii dogrudan kotlcul ve tehlikeli
femme fatale bir 6zne olarak konumlandirir. Le Morte d Arthur anlatisindan esinle
kurgulanan sahnede Morgan, buydllu bir hirkayla Arthuru déldirmeye tesebbls
ederken resmedilmistir. Kompozisyonda kullanilan dokuma tezgahi, buyl
kitaplari ve egzotik giysi detaylarn gibi unsurlar, hem Orta Cag’a 6zgi bilgi ve
zanaat kavramlarini hem de Morgan’in toplum disina itilmisligini simgeler.
Figlrin ylz ifadesindeki duygu yogunlugu ise onun yalnizca eylemde bulunan
degil; icsel catismalari da barindiran gok katmanli bir karakter oldugunu ortaya
koyar.

John Roddam Spencer Stanhopeun Morgan le Fay yorumu ise oOnceki
temsillerden belirgin bicimde ayrilir. Sanatcinin resmettigi kirsal arka plan, figars
karanllk ve gotik atmosferlerden uzaklastirarak daha dogal, sakin ve
yorumlamaya acik bir diizleme yerlestirir. Resimde biyliye dair dogrudan bir
ikonografik 6ge bulunmamakla birlikte, kompozisyonda dikkat cekici bicimde yer
alan kirmizi zambaklar hem erotizm ve tehlike hem de doganin gegiciligi ve
donguselligiyle iliskilendirilebilir. Bu durumda Morgan le Fay vyalnizca blylcu
veya seytani bir figlr olarak degdil, dogayla butlinlesmis, dislinsel ve icsel bir
gugle donatilmig, cok boyutlu bir kadin 6zne olarak yeniden konumlanir.

Sonug olarak, Morgan le Fay karakterinin 19. ylzyil sanatsal temsilleri, ddnemin
toplumsal doénisimleri, cinsiyet kodlari ve kdiltirel degisimleriyle iliskilidir. Bu
figir, kadin 06znelliginin sinirlarini hem temsil hem de sorgulama dizeyinde
yeniden cgizen bir anlati aracina dénusmus; O6zellikle Pre-Raphaelite sanatgilar
nezdinde toplumsal hayal glicinde alternatif kadinlik bigimlerinin insasinda
islevsel bir ara¢ olmustur. Morgan le Fayin mitolojik kdkenlerden 19. ylzyila
uzanan seruveni, onu sabit bir okumadan c¢ikarip dénemsel kodlara gore
sekillenen karakter oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Morgan le Fay,
yalnizca bir karakter degil; kadinlik, 6znellik ve temsil sorunlarinin kesistigi
dinamik bir figlir olarak degerlendirilmelidir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
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Uretken Yapay Zeka Kullanimi Beyani

Bu calismanin hazirlanisinda kaynakca olustururken ve ingilizce 6zet yaziminda
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