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TURKIYE’DE 1980°Li YILLARDA DEGIiSEN SANAT ANLAYISI VE iLK
KAVRAMSAL SANAT iZLERI (BEDRi BAYKAM VE SARKIS)!
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OZET

Sanat; toplumlarin kiiltiiriinden, politikasindan, sorunlarindan ayri tutularak, kendi yolunda
ilerleyen bir olgu olarak diisliniilemez. 1980’lerde diinyada ve iilkede degisen toplumun sosyo-
kiiltiirel, politik, ekonomik konjonktiirleri sanati ve sanat ortamini da etkiler.

Tiirkiye’de 1980’lerle birlikte plastik sanatlarda, 6zellikle resmin anlatim zemini sadece tuval
ve boyalarla yapilma gecerliligini yitirmis, tuvali asan sanat gorselleri, sdylemleri ortaya ¢ikmis ve
kavramsal sanattan s6z edilmeye baslanmustir.

Bu arastirmaya; bi¢imcilikle yetinmeyen, tuval resminde yeniyi arayan, alisilmisin sinirlarini
zorlayan, farkli ve cesur denemelerle one ¢ikan Bedri Baykam ve Tiirkiye’de ¢agdas sanatta Oncii
isimlerinden biri ve ayn1 zamanda kavramsal sanat alaninda Avrupa 6lgeginde taninan sanatg1 Sarkis
almmustir. Bu sanatgilarin ortaya koyduklar1 sanat eserleri, donemin yenilik¢i sanat anlayisi agisindan
sorgulanarak degerlendirilmistir. Calisma “nitel arastirma” yontemi ile gerceklestirilmis ve toplanan
veriler “betimsel analiz” yontemiyle ¢ézliimlenerek sonuca gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye’de 1980’lerde Sanat, Kavramsal Sanat, Resim Sanati, Bedri Baykam,
Sarkis

THE CHANGING ART CONCEPTION IN TURKEY IN THE 1980S AND
THE IMPACT OF CONCEPTUAL ART (BEDRi BAYKAM AND SARKIS)

ABSTRACT

Art cannot be conceived as a fact in isolation from a society’s culture, politics, problems as if
it operates on its own. The socio-cultural, political and economic events of the 1980s in the world and
in the country influenced art and artistic environment.

In plastic arts in Turkey with the advent of the 1980s art expressions in painting were no
longer confined to canvas and paints but rather art visuals and discourses surpassing the canvas have
emerged resulting in the coming into the scene of conceptual art.

This research addresses Bedri Baykam who was not satisfied with formalism and endeavored
to search for new perspectives in canvas painting, to push the limits of conventions and who did not
shy away from courageous experimentation and Sarkis who is one of the pioneers of modern art in
Turkey and recognized in Europe for his conceptual art. Their works of art are analyzed according to
the innovative art conception of their time. The study is undertaken according to “qualitative research”
and the collected data are analyzed according to “descriptive analysis” to reach conclusions.
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1980’lerde diinyada ve iilkede degisen toplumun sosyo-kiiltiirel, politik konjonktiirleri
sanat1 ve sanat ortamini da etkilemistir. “19. Yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte baslayan bir
toplumsal ve zihinsel doniisiim yontemi ve modeli olan modernizmin artik tamamlandigina
inaniliyordu... 1980°1i yillarda ortaya ¢ikan yeni teknolojik gelismeler ve onlar1 yorumlayan
yeni felsefi diisiince modernlesmenin tamamlandigini savunurken yeni bir donemin

basladigin1 6ne siiriiyordu. Yeni donem Postmodern dénem olarak adlandiriliyordu”
(Kahraman, 2013, s. 36).

“Modernizmin sanat¢i Ozneye ve bireysel islupculuga atfettigi oneme karsilik
postmodernizm ‘orjinallik’ ve ‘0zgiinliik’ gibi belli basli modernist ilkelere karsi ¢ikan
yaklagimlar1 biinyesinde toplar. Sonug olarak postmodern olarak nitelendirilen siirete goriilen
sanatsal yaklasimlar biitiinii, belli bir mecraya bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon,
fotograf gibi farkli ifade bicimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayist yaratmis, tek bir
sanat dalinin 6rnegin resmin digerlerine egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve ¢gogulcu
bir anlayis getirmistir. Ozellikle 1980°li yillarda, postmodern kurumlarin yayginlik
kazanmaya bagladig1 yillarda dikkat cekmeye baslayan Yeni Kavramsalcilik, sanatsal
nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimcilifindan irk ayrimciligina, medya
elestirisinden sanat kuramlarinin elestirisine uzanan, Oziinde belli giic iliskilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlari irdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir” (Antment,
2010, s.277).

Diinyada ve Tirkiye’de 1980’ler biiyiikk degisimlerin basladigi yillardir, iiretim ve
tilketim big¢iminde yeni yorumlarin konusuldugu bir diinya yasanmaktadir. “80°li yillar
Tiirkiye’de girisimci kapitalizm ruhunun alabildigine serpildigi ve her tiirden kanun ve
yonetmeligin, toplumsal uyum yasalarinin, uluslararasi sermayenin serbest ve giivenli
dolasimina cevap verecek sekilde diizenlendigi bir donem olarak ¢ikar karsimiza. Esasen bu
dénem bir anlamda da Tiirkiye ekonomisinin ¢agdas kapitalist sisteme eklenmesinin de ilk
adimidir. Buna kargin toplumun hemen her kesimi {izerinde ¢ok genis ve ¢esitli baskilar,
kisitlamalar, yasaklar uygulanmis, sanatlar ve sanatgilarda bundan nasibini fazlasiyla
almiglardir” (Kiilahlioglu, 2014, s.68).

Tiirkiye’de 1980’lerle birlikte plastik sanatlarda, 6zellikle resmin anlatim zemini
sadece tuval ve boyalarla yapilma gegerliligini yitirmig, tuvali asan sanat gorselleri,
sOylemleri ortaya ¢ikmis ve kavramsal sanattan soz edilmeye baglanmistir. Bilgi ¢ag1 olarak
da adlandirilan bu donemde gelisen yeni teknolojik imkanlar ve bilgisayarin da yasam
alanimizdaki kaginilmaz yeri ile iletisimde yeni bir doneme girilmis ve topluma yon vermeye
baslayan yeni bir gerceklikle yiiz yiize gelinmistir.

Teknoloji, hiz ve bilginin 6n plana gegtigi bu donemde “Kavramsal Sanat” geleneksel
sanatin siirlarim1 zorlayan ve genisleten, cagdas diisiinceyle biitiinlesen yenilik¢i bir akim
olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i kendisini i¢inde buldugu bu yeni yasam bi¢iminde teknolojiyi
kullanan ya da bagkaldiran ama elestirel tavri ile kendisini ve ¢evresini sorgulamaktan vaz
gegmeyen bir tavirla, geleneksel sanatin smirlarini asan yeni sOylemler gelistirmeye
baslamustir.
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Iste bu donemde Tiirkiye’de tuval resmi agirlikli olarak siirerken, bazi sanatcilarin
tuval disina ¢ikan, yeni bigimler kesfeden, ¢ok yonlii farkli denemeleri dikkat ¢eker. Hatta
izleyiciyi sanat nesnesini seyreden alici konumdan ¢ikartip, tam da merkezine yerlestiren
yapistyla kavramlar1 altiist eder. Sanati sekillendiren Oncelikle diistince, felsefe ve bilgidir.
Sanat nesnesi; diislindiiren, sasirtan, sorgulatan 6zellikleriyle 6n plandadir.

1980’lerin gen¢ kusak sanatcilarimin bigimcilige alternatif arayislarinin ortak hedeflerini
Atakan (2008, s.11) soyle siralamaktadir:

- “Giiglii sanat kuramlarimin varsayimlarim yikmak
- Sanat nesnesinin onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi diisiincesini
azaltmak

- Algilama simirlarini zorlamak

- Imge ve dil arasindaki iligkileri irdelemek

- Sanat kavramini estetikten ayirmak

- Stireg/iiviin iligkisini sorgulamak

- Galeri/miize/sanat/dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek sanat yapitlarini

yvayginlastirmak igin yeni yollar bulmak

- Sanat yapiti, sanatgi ve izleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandirmak™

Icinde bulundugu ¢agm etkilesimiyle cok yonlii diisiinen sanatci, artik sanat yapitini
gerceklestirirken tasarimini elle yapmasi gerekmez. Fotograftan, cizimlerden, degisik
belgelerden ve teknolojiden yaralanarak tasarimini gergeklestirebilir. Kompozisyon
olusturulurken bigimsel kaygilarin yerini diisiince, bilgi ve bulus almistir. Sanat eserinde
zaman zaman toplumsal, siyasi gondermelerde bulunan sozciikleri de kullanabilmektedir.
Izleyicinin karsisinda yaratmada ve diisiincede sinir tanmimayan sanatgl ve onun
gerceklestirdigi daha karmasik bir sanat yapiti durmaktadir. Seyirciyi i¢ine alan yaratici,
diistindiiriicti, elestirel boyutu ve yenilik¢i tutumuyla kendini farkli bir olguyla ortaya koyan
bir sanat yapiti... Oyle ki artik bu yeni yaklagimla sanatin tanimi genisletilmekte ve bir
bakima; sanat eseri, sanatci, estetik, seyirci, miize, galeri sorgulanmaktadir.

BEDRi BAYKAM

1957 dogumlu sanat¢inin kiiglik yaslarda elde ettigi sanat basarisi, onun harika gocuk
olarak tanimlanmasina neden olmustur. Bern, New York, Paris, Londra, Roma basta olmak
iizere diinyanin pek ¢ok yerinde sergiler agmustir.

1975-80 arasinda Paris’te Sorbone Universitesinde ekonomi, L’Actorat’da aktorliik
tahsili yapan sanat¢i, 1980-1983 yillarinda, California College of Art and Crafts’da resim ve
sinema egitimi gormiistiir. 80’li yillarda baslayan uluslararast Yeni Disavurumculuk
Akimi’nin Onciilerinden olan Baykam, 1987 yilina kadar Amerika’da yasamis, 1987°de
Istanbul’a geri doénmiistiir. Yaris1 uluslararas1 olmak iizere 120°den fazla kisisel sergi acan
Baykam ayrica, 80’lerde New York’un ¢ehresini degistiren grafiti sanatcilarindan biri
olmustur. Son yillarda dijital ve boyasal saydam katmanlar serisinin uzantisi olarak tim
diinyada biiyiik ilgi goren 4-D “Dort Boyutlu” isler iiretmeye baslamistir (Baykam, 2014, s.
118).
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Bedri Baykam, cagdas sanatin gegis siirecinde Onemli bir rol oynamis ve ayni
zamanda her zaman yaptiklar1 ve sdylemleriyle ¢agdas sanatin 6nemli bir savunucusu
olmustur.

Sanat¢i tuval resminde; yeniyi arayan, alisilmisin sinirlarint zorlayan, farkli ve cesur
denemelerle 6ne ¢ikar. Ozellikle 1980’lerin sonlarma dogru resimleri; sinirsiz malzeme
kullanimiyla, yeni denemeleriyle, sanati yorumlayis1 ve sunusuyla dikkat ¢ekecektir. Hasan
Biilent Kahraman (2014, s.116-117), sanat¢inin o donemdeki yenilik¢i yaklagimimi soyle
anlatir: “Baykam 1980’11 yillarin ortasinda Tiirkiye’ye dondii ve yapitlarini birbiri ardinca
actig1 sergilerle sanat severlerin ilgisine sunmaya basladi. Bunlar Tiirk resminin o giine kadar
gormedigi Olcekte, biiyiik, Yeni Disavurumculuk’un ifade 6zelliklerini kullanan, karmasik,
resimsel zemine yazi, ¢esitli nesneler, fotograf yerlestirilen tuvallerdi. Geleneksel anlatimci
resmin zaman mekan biitiinselligi ve figilirler arasinda kurdugu lineer iliskiler bu yapitlarda
mevcut degildi... Giindelik hayat, kisisel tarih, bellek, 6znellik zeminine oturan tuvaller,
ilging ve o giline kadar rastlanmamis bir teknikle resmedilmisti. Akitmalar, kompleks bir boya
ve renk anlayis1 Ustiine yaziyla pekistirilmis, kisisel olani dile getiren bir figiirciilik soz
konusuydu... Baykam’in tuvaline yerlestirilmis kirik ayna, tabak, cam parcalar1 bagta olmak
iizere, cesitli malzemeler resmin biitiinliigiinii hem saglayan, hem de bozan elamanlardi...
Kaldi ki, o donem resimlerinde siklikla goriilen kirik ayna parcalari izleyeni, postmodern
yaklasimlarin ¢ok kullandig1 6zne-nesne ikilemine tasimis ve alistirmisti. Izleyen o aynalara
yansiyan imgesi oraninda izlenene doniisiiyor, kisi Ronesans doneminden beri disaridan
baktig1 resmin bu ‘suretle’ hem 6znesi hem de nesnesi haline geliyordu.”(Resim 1, 2, 3).

Resim 1: Baykam, 120x240cm. Sunta Uzerine Yagh Boya ve Kirik Ayna, 1981.
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Resim 2:Bedri Baykam, 81x102cm. Resim 3: Bedri Baykam, 150x210cm.
Karton Uzerine Kolaj, 1981. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1986.

Bedri Baykam’in 1980 yillarinin baslarinda yaptig1 resimlerde yeniliklerin 6ne ¢iktigi
ve yeni disavurumculukla agiklandigr goriiliir. Sanatgi, “duvar resimlerini kullanarak tuvallere
miidahale etmek, pargalanmayi tasarlayarak gecikmis ¢agdaslik kosullarini yansitmak ve tuval
iistinde kirilmig aynalar kullanip kararli bir sekilde o6zlik kavramini g¢ogaltmak gibi
yenilikler, New York sanat diinyasindan tamamen habersiz olan Bedri’nin sanat diinyasina
yaptig1 6zgiin katkilardir. 1980’lerin basindan itibaren yaptigi resimlerin belirgin 6zelligi;
figliratif resmin genis ve bilylik renk yiginlariyla birlesip kusursuz bir enerji ve giicle
ortilmesidir” (Baykam, 2003, s.277).

Resim 4’te goriilen “1987 Temmuz’unda ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ sergisinde
yer alan ‘Demokrasinin Kutusu’, hem disavurumcu, hem de kavramsal 6geler tasiyan bir
calismaydi. Ayn1 zamanda politik ve erotik bir ¢evre olusturan bu yapit, kendi i¢cinde bir
serbest bolge meydana getiriyordu. ‘Demokrasinin Kutusu’ biitiin kdkenlerini 80’li yillarin
Tiirkiye’sinden ¢ikarmist1”(Baykam, 2003, s.283). Uc boyut dikddrtgen seklinde bir kutunu
iizerine karisik teknikle demokrasiye gonderme yapan sanat¢l resim ve yaziyl i¢ ige
kullanmistir. Bu ¢aligsmada izleyici hem resim, hem de fonksiyonel {i¢ boyutlu bir nesnenin
biitiinliigii ile olusturulan sanat yapitiyla kars1 karstyadir.

Resim 4:Bbedri Baykam, “Der‘nokrasinin Kutusu”1987 Resim 5: Bedri Baykam Karigik Teknik, 2003.

Bedri Baykam; boya resminin igerik ve ideolojik bigiminin koklii bir sekilde degisime
ugradiginin farkindadir ve dolayisiyla bigim ve anlamin geleneksel yapisinin kirilmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Kesin bir putkiricilik olamasa da sanat¢inin yaptig1 putun, anlam
ve sozde biitiinliik yapisinin da ¢oktiiglinlin kabuliinii 6ngérmesidir (Baykam, 2002, s.112).
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Sanat¢1 kumas, kagit, yazi fotograf, cam, karton gibi ¢ok ¢esitli malzemeyi eserlerinde
bir araya getirerek estetik ama farkli bir boyut yakalamayi basarmistir. Malzemenin renkle
bulusmasi, uyumu son derece Onemli ve gilizel olarak yansirken, seyirciyi diisiindiiren,
sorgulatan, birazda ters diiz eden kompozisyonlar karsi karsiya getirir. Aykiri malzemelerin
estetik biitiinliigliniin yaninda diisiincenin anlasilmasina zorlar gibidir. Eserin karsisinda
izleyenin diistincesindeki kaliplar da beklentilerde kirilmak durumundadir bir bakima.

Baykam son yillardaki ¢alismalarinda “Oncelikle sectigi her imgenin kendisine ait
ozdekselligini yiiceltiyor, siradan bir fotografi, bir kumag pargasinin devinimli, aykir1 tekstiirii
ile bulusturarak neredeyse iilkiisel bir birliktelik kurguluyor. Birbiri ile plastik yap1 ve
materyal gergekligi olarak higbir ilgisi bulunmayan pargalari, oranlarina, dokularinin

hareketine, yaydig1 imaja ve renkli yiizeylerin gerceklik etkisine bagli olarak ayni diizleme
indirgiyor” (Baykam, 2002, s.89). (Resim, 5, 6, 7)

e )N L S
'Rm 6: Bedri akam, 180x240cm. ‘ Resim 7: Bedri Bakam, 120x90cm.
4dler-resimleri, 2008. 4dler-resimleri, 2007.
SARKIS ZABUNYAN

1938 Istanbul dogumlu olan Sarkis, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin dncii isimlerinden biri
ve ayni zamanda kavramsal sanat alaninda Avrupa 6lgeginde taninan dnemli bir sanatgidir.
“Fransiz vatandasi da olan Sarkis Zabunyan, 1960’ta Giizel Sanatlar Akademisini (MSU)
bitirmis; 1963’e kadar Tiirkiye’de calismis, 1964’te Fransa’ya yerlesmistir” (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, 5.1616).

1964°’ten beri Paris’te Dekoratif Sanatlar Okulu’nda dersler veren Sarkis, 1969
“Tavirlar Bicime Doniisiince” ve 1977 6. Decumenta sergilerine katilmis ve Avrupa’nin her
yerinde ¢ok sayida kisisel sergi agmustir. Sanatgi, 1985°te Yildiz Universitesi’nde diizenlenen

“Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisine katilmak icin 21 yil sonra Tiirkiye’ye gelmistir
(Atakan, 2008, s.14).

Sarkis, “1985 yilinda ‘II Oncii Tiirk Sanatindan bir Kesit’ sergisinde galeri mekanina
yaklagik iki metre karelik bir alanda briketlerden olusan, bir yiizii digerlerine gore daha
yiiksek tutulmus bir yapt kurmustur. Yapi biitiiniiyle teyp bandi ile sarmalanmis ve iizerinde
kiigiik bir notla sanatginin adi, soyadi ve teyp bandindan Bach’a ait bir miizik kayith oldugu
belirtilmistir” (Oztiirk, 2008, s.53). Bu sergisinde Sarkis, Bellek konusuna son derece acik bir
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gondermede bulundugu goriiliir. Sanatginin tiim ¢alismalarinda, gegmisin anilari, hissettikleri,
belleginde kalanlar 6nemli bir sekilde yer tutar. Gegmisi bugiine tasir, yeniden sorgular ve
gorsellestirir.

Hasan Biilent Kahraman (2013, s. 78), Sarkis’in 1985 yilinda yaptig1 “II Oncii Tiirk
Sanatindan bir Kesit” sergisindeki c¢alismasi i¢in, “Bu, kendi i¢ine o derecede kapali
Tiirkiye’deki gorsel sanatlar diinyasinda ilk defa goriilen bir yapitt1” seklinde bahsetmektedir.

Sanat yasamina resimle baslamis olan sanat¢i, daha sonra heykel, ii¢ boyutlu
diizenlemelere, enstalasyonlara yonelmis, sanatsal yaratimlariyla uluslararasi bir iine sahip
olan giiniimiizin 6nde gelen sanatcilar1 arasinda yer almistir. Tuval resmi disina ¢ikan
Sarkis’in eserlerinde “Baslangigta ‘Kavramsal Sanat’ kapsamina alinabilecek isler
gerceklestirirken, 1980 sonrasinda kavrami belirleyen zihinsel islem siireci ile kavramin
gostereni konumundaki nesneyi ayni diizenlemede birlestiren, ancak simgelerle yiiklii bir
anlatim dilinin giderek 6nem kazandig1 ‘Yerlestirme’lere yonelmistir” (Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, 1997, 5.1617).

1986 yilinda Tiirkiye’de Magka Sanat Galerisinde gerceklestirdigi “Caylak Sokak”
sergisi ile en kapsamli etkinligini gergeklestirir (Resim 8). Ses bantlar1 ve degisik nesnelerin
bir araya getirerek gergeklestirdigi bu yerlestirme sanat¢inin geriye doniik ¢agrisimlarina
yogunlastigi goriiliir. “Caylak Sokak” Rana Oztirk’iin  anlatimiyla, Sarkis “8-9
yaslarindayken yaz tatillerinde yaninda ¢iraklik yaptigi kunduract dayisinin tezgahini tavan
arasindan c¢ikararak, Macka Sanat Galerisi’nin arkasindaki mekanda dayisina yeniden
kurdurdu. Tezgahin {izerine Andrey Tarkovski’nin Nostalji filminin ses bantlarindan olusan
bir heykel koydu. Cocuklugundan kalma, amcasinin i¢inde domates yetistirmeye baslamasiyla
islevi degismis olan kii¢lik bir banyo kiivetini de i¢i su dolu olarak galerinin ana mekanina
yerlestirdi. Su’da, Sartyer’de buldugu kiigiik bir balik¢1 takasi maketini yiizdiirdii ve igine
teyp bantlarindan olusturulmus bir figiir koydu. Miizigi ilk kez teyzesinin lambali
radyosundan duymus olan sanat¢i, o radyoyu da bularak galeriye getirmisti. Radyoyu, teyp
bantlarindan olusturdugu baska bir figiir i¢in kaide olarak kullandi. Artik yiirliyemeyen
babasma ait ayakkabilari galeriye getirerek istlerine altin varakla Kriegsschatz (Savas
Ganimetleri) yazmisti. Sergiye ayrica bir biblo, 1963 yilindan kalma bir yagliboya tuval ve
biitiin bu objelerin yeni yapilmis suluboya resimlerini de dahil etmisti” (Oztiirk, 2008, s.54-
55). Sanat¢inin yasantisinda yer etmis anilar1 ve anilarinin 6nemli nesneleri “Caylak Sokak”
adim1 verdigi bu serginin ana temasini olusturur. Kendi bellegindeki anilarini bir anlatim
biitiinliigii ile diizenlemesini yaparak yerlestirir. Goriiliiyor ki; Tiirkiye’de sanatin dili,
diisiincesi, anlatimi, malzemesi, gorselligi degismekte ve yeni bir yone dogru evrilmektedir.
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Resim 8: Sarkis: Caylak Sokak, Resim 9: Sarkis, “Ankara’dan Bugiine”
Macka Sanat Galerisi (Detay), 1986

Ankara’dan bugiine isimli yerlestirmesinde sanatci, suluboya resimlerini sergi alaninin
zeminine sererek bir diizenleme olusturur ve bu resimlerin iizerine bigaklar1 saplar sekilde
yerlestirir. Uzun tahta sapli bigaklarin metal boliimiinde uzunlamasina Amsterdam, Berlin
gibi farkli iilkelerin sehirleri de yazmaktadir (Resim 9).

“Sarkis’in imgeleri, tipki ‘Ankara’dan Bugiine’de gordiigiimiiz gibi, belirli bir mekan-
zamana kayithdir. Ama sadece imgeler ya da nesneler degil, calisma yOnteminin, hatta
calisma amacinin kendisi de tarihseldir, tarihin zorunlu yanlisiyla hesaplagsmay: hedefler”
(Kogak, 2007, s.173).

Sanat¢imin degisik miize mekanlarinda gercgeklestirdigi yerlestirmeleri ile bir bakima
seyirciyi bazi tarihi gergekliklerle yeniden bulusturur, sorgulatir. “Miize, gecmisten aldig1 bazi
secilmis parcalarla bugiinii mii kutsuyor, pekala, simdi bende savas ganimetlerimle geliyorum
0 kutsal mekana — gegmise her yeni bakisla birlikte bugiiniin de farkli goriinecegini size
hissettirmek icin! Sarkis’in bellek ¢alismasi, bir kars1 bellek projesidir, terimin igerdigi biitiin
risklerle birlikte” (Kogak, 2007, s.174).

Sarkis,“Savas Ganimetleri” olarak adlandirdig1 ge¢cmiste yasanan ve iz birakan tarihsel
gondermeleri igeren farkli nesneleri miizelerin genis mekanlarinda kullanarak yeni
yerlestirmelerini gergeklestirir. Burada yine Ozellikle eserlerinde agirlikli olarak savas ve
bellek temalar1 6ne ¢ikar. Sanat¢inin yerlestirmelerinde seyirci ve eser i¢ i¢edir, yani insan ve
yapit kesismis durumdadir. Aslinda seyirci yapitin dnemli bir pargasidir demek yanlis
olmayacaktir. Amaci da bu biitiinliigii yakalamaktir.
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Resim 10: Sarkis, “Ballads ’ MuseumBoumans Van Beunlngen bir diizenlemesi.

Sanatcinin degisik yerlerdeki miizelerde gergeklestirdigi ve sanatseverle bulusturdugu
calismalarindan biri de resim 10°da goriilen “Ballads” isimli yerlestirmesidir.

2010 ve 2011 yillarinda Museum Boijmans Van Beuningen ve Rotterdam Limani, bir
kez daha c¢agdas bir sanat¢iy1 Rotterdam limanina yerlestirmek i¢in davet eder ve ‘Ballads’
sergisiyle Sarkis, endiistriyel Denizalt1 Iskelesini olaganiistii bir yere déniistiiriir (Afflante
Sitesi).

SONUC

Sanat tarihine bakildiginda sanatin yalnizca kendi yolunda ilerleyen bir olgu olmadig:
gortiliir. Aksine tiim baskiyi, carpikligi derinden yasar ama bunlara boyun egmez, yeni
sOylemler gelistirir, elestirel bir tutum izler. Sanat¢i; sanatin kendi diliyle toplumun
sorunlarma dikkat geker, bunlar1 gériiniir kilarak elestirir ve yasaklara karsi ¢ikarak meydan
okur.

1980’ler, teknoloji ve bilgi ¢caginin hizla hakim olmaya bagladigi bir donemi yansitir.
Batida 1960’1 yillarda baslayan Tiirkiye’de ise ozellikle 1980°li yillarda daha ¢ok kendini
gosteren postmodern sdylemler ve olusumlar gliindemde yerini almistir. Bu dénemde iiretim
ve tliketim bi¢iminde yeni yorumlarin konusuldugu bir diinya yasanmaktadir. Bu degisim ve
yeni olusumlar toplumlari, sanati, sanatciy1 ve sanat izleyicisini de etkilemistir.

Tiirkiye’de 1980’lerle birlikte plastik sanatlarda, Ozellikle resmin anlatim zemini
sadece tuval ve boyalarla yapilma gegerliligini yitirmis; kavramin, diisiincenin sanattaki
onemi One c¢ikmistir. Bu yenilik¢i sanatin 6nde gelen isimleri arasinda Bedri Baykam ve
Sarkis de yer almaktadir. Sanat eserinin geleneksel anlatimindan tuval ve boya ile bigimcilik
arayislarinin disina ¢ikmislar; cesur denemelerle yaptiklar1 iilkemizde ve diinyada 6ne ¢ikmis
ve doneme yon vermis sanatcilar arasinda yer almislardir.
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Tiirkiye’de 1980’lerden sonra ozellikle 90’larda 6zgilirlesme duygusunun arttigi ve
sanatta yenilik arayisina, farkli anlatim bigimlerine 6nem veren, destekleyen bazi girisimlerin
oldugu gériiliir. Bunlar, Istanbul devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977-1987 arasinda iki
yilda bir gerceklestirdigi Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda “Yeni Egilimler” sergisi; Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim, Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan 1980 yilindan itibaren
diizenlenen “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul” sergileri; 1984 yilinda ilki yapilan ve belirli
araliklarla devam eden tuval dis1 sanati benimseyen sanatgilara yer veren “Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit” sergileri; 1987 “I. Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergisi”
(Uluslararas1 istanbul Bienali) geleneksel sanat anlayisini sorgulayan eserlerin yer aldig Tiirk
sanatina yeni bir soluk getiren etkinliklerdir (Duben, 2008, s.21). Bunlar, sanatta yeni
egilimlere, yeni diisiincelere yer veren ve dolayis1 ile kavramsal sanat temelindeki
caligmalarin agirlikli oldugu etkinliklerdir. Tirkiye de plastik sanatlardaki yeni arayislarin
desteklendigi bu sergiler degisim ve gelisimin Onciiliiiinii yapmis ve iilkemizin diinyada
degisen sanat alaninda hak ettigi yerini almasi i¢in 6nemli bir adim atmistir. Bu agidan
yenilikg¢i sanat adina 80’ler Tiirkiye’de bir doniim noktasidir.
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