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ISTANBUL ORNEKLERIYLE SADIRVANLARDA SERVI MOTIFi

The Cypress Motif in Shadirvans: Examples from Istanbul

Deniz DEMIiR*
OZET

Tarih boyunca farkli medeniyetler, dogada yer alan hayvan, bitki ve agaglara gesitli sembolik anlamlar
yiiklemis ve bu unsurlar1 sanatin énemli ifade araglarindan biri haline getirmistir. Bu semboller arasinda
onemli bir yere sahip olan servi agact; uzun Omiirlii olmasi, dort mevsim yesil kalmasi ve goge dogru
yiikselen dik formu nedeniyle 6liim, Olimsiizliik, sabir, ebediyet ve uhrevi hayat gibi kavramlarla
iliskilendirilmistir. Tiirk-Islam sanatinda zengin bir anlam diinyasina sahip olan servi motifi, 6zellikle
Osmanli déneminde mimari, mezar tasi, ¢ini ve tas siislemeleri basta olmak iizere pek ¢ok sanat dalinda
yaygin bicimde kullanilmistir. Bu calismada, Istanbul’da bulunan sadirvanlarda yer alan servi agaci
motifleri sanat tarihi agisindan incelenmistir. Arastirmada, sadirvanlarin bezeme programi igerisinde servi
motifinin kullanim bigimleri, kompozisyon 6zellikleri, uygulama teknikleri ve diger bezeme unsurlariyla
kurdugu iliskiler degerlendirilmistir. Ayrica motifin tasidigi sembolik anlamlar, Osmanli sanat anlayis1 ve
Islam estetigi cercevesinde ele alinarak su mimarisi baglanindaki yeri ve islevi ortaya konulmustur.
Calisma sonucunda, servi motifinin Istanbul sadirvanlarinda yalmzca dekoratif bir unsur olarak degil;
6limsiizliik, cennet, tevhid, sabir ve bereket gibi dini ve kiiltiirel anlamlar1 yansitan gii¢lii bir sembol olarak
kullamldig1 tespit edilmistir. Bu yoniiyle calisma, Istanbul sadirvanlarindaki servi agaci motiflerinin
ikonografik ve estetik Ozelliklerini ortaya koyarak Osmanli tezyinat sanati ile Tiirk-Islam sanatlari
literatiiriine katki sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Servi agaci, servi motifi, sadirvan/abdest teknesi, Osmanli sanati, Tiirk-Islam sanati,
su mimarisi

ABSTRACT

Throughout history, different civilizations have attributed various symbolic meanings to animals, plants,
and trees found in nature, transforming them into significant elements of artistic expression. Among these,
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the cypress tree has held a prominent position due to its longevity, evergreen nature, and upright form
extending toward the sky. Consequently, it has been associated with concepts such as death, immortality,
patience, eternity, and the afterlife. Possessing a rich symbolic significance in Turkish-Islamic art, the
cypress motif was extensively employed during the Ottoman period in a wide range of artistic media,
particularly in architectural ornamentation, tombstones, tile decoration, and stone carving. This study
examines the cypress tree motifs found on the shadirvans (ablution fountains) of Istanbul from an art
historical perspective. It investigates the motif's modes of application within the decorative programs of
these structures, focusing on its compositional characteristics, execution techniques, and its relationship
with other ornamental elements. Furthermore, the symbolic meanings attributed to the cypress motif are
analyzed within the framework of Ottoman artistic tradition and Islamic aesthetics, thereby revealing its
function and significance in the context of water architecture. The findings demonstrate that the cypress
motif in Istanbul shadirvans functioned not merely as a decorative element but also as a powerful symbol
embodying religious and cultural concepts such as immortality, paradise, tawhid (the oneness of God),
patience, and abundance. In this respect, the study aims to contribute to the literature on Ottoman decorative
arts and Turkish-Islamic art by highlighting the iconographic and aesthetic characteristics of cypress tree
motifs in Istanbul shadirvans and by emphasizing their significance within the tradition of Ottoman water
architecture.

Keywords: Cypress tree, cypress motif, shadirvan/ablution fountain, Ottoman art, Turkish-Islamic art,
water architecture

Giris

Insanlik tarihi boyunca farkli inang sistemleri ve kiiltiirel gelenekler cercevesinde
dogada yer alan gesitli hayvan, bitki ve agaclar, yiiklenen sembolik anlamlar
dogrultusunda sanatin 6nemli ifade araclar1 haline gelmistir. Bu semboller arasinda yer
alan servi agac1, zamanla stilize edilerek motif niteligi kazanmis ve Tiirk-Islam sanatinin
farkli alanlarinda yaygin bicimde kullanilmistir. Dort mevsim yesil kalmasi, uzun dmiirlii
olmasi ve gii¢lii formunu korumasi nedeniyle hayati temsil eden servi, Tiirk mitolojisinde
hayat agac1 ile de iliskilendirilmistir. Yapraklarini dokmemesi ve uzun yillar
yasayabilmesi dolayisiyla 6liimsiizliik, 6liimden sonraki yasam, Yaradan’a kavusma,

cennet ve cennet agaci gibi kavramlarin da sembolii olarak degerlendirilmistir (Coruhlu,
2002, s. 115-116; Ozgeris vd., 2022, s. 275, 282; Cetin & Yayik, 2021, s. 501-505).

Servi agacinin govdesinin gokyliziine dogru dik ve diizgiin bi¢imde yiikselen
karakteristik formu, onun dogruluk ve istikamet kavramlariyla iliskilendirilmesini
saglamistir. Bunun yani sira “Allah” lafzinin ilk harfi olan “Elif’e benzetilmesi ve bu
harfin ebced hesabmna gore “bir” sayisini temsil etmesi, serviyi Allah’m birligini
simgeleyen giiclii bir sembol haline getirmistir (Uludag, 1991, s. 424; Ersoy, 2002, s. 94;
Cimilli, 2004, s. 232; Cetin & Yayik, 2021, s. 496). Bu anlam ¢ercevesinde hayat agaciyla
Ozdeslestirilen servi, 6liimden sonraki yasam ve ebediyet diislincesiyle iliskilendirilmis;
bu nedenle mezarliklara dikilmis ve zamanla mezar tasi bezemelerinde de énemli bir
motif olarak yer almigtir. Mezar taglarinda kullanilan servi motifi, insanin “Bir”’den gelip
yine “Bir”’e doniisiinii ve 6liim sonrasindaki ebedi hayati sembolize etmesi bakimindan
derin bir tasavvufi anlam tagimaktadir (Cebecioglu, 2009, s. 236). Tasavvufi diisiincede
servi agacina yliklenen sembolik anlamlar bununla smirli degildir. Riizgarin etkisiyle
cikardig1 sesin “H0” zikrini ¢agristirdigina inanilmasi, onu Allah’t anmanin ve ilahi
tefekkiirtin sembollerinden biri haline getirmistir (Cetin & Yayik, 2021, s. 496-497). Bu
nedenle servi, 6zellikle mezarliklarla 6zdeslesmis ve literatlirde “mezarlik servisi” olarak
da amlmustir (Ozgeris vd., 2022, s. 274, 276). Aym zamanda dik durusu ve sert riizgarlara
kars1 gosterdigi direng, servinin sabir ve metanetin sembolii olarak yorumlanmasina
zemin hazirlamistir. Mezar taglarinda basi hafif egik bigimde tasvir edilmesi ise hem 6lim
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karsisindaki hiiznii ve sabr1 hem de kulun Yaradan huzurundaki tevazuunu ifade
etmektedir (Culpan, 1961, s. 73, 147; Cetin & Yayik, 2021, s. 497).

Servi agacina yiiklenen sembolik anlamlar Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriine kadar
uzanmaktadir. Bu donemde servinin iyi sans, ugur ve bereket getirdigine inanilmis;
dolayisiyla bolluk ve refahin simgesi olarak kabul edilmistir (Ergun, 2004, s. 234-235).
Serviye yiiklenen bu ¢esitli sembolik anlamlar, servi motifinin Tiirk-Islam sanatinda genis
bir kullanim alani bulmasini saglamistir. Motif; mimari yapilarda, ozellikle ¢ini
bezemelerinde, giindelik kullanim esyalarinda ise ¢ini tabaklar, sofra bezleri ve benzeri
nesnelerde bereket, siireklilik ve hayirli dmiir temennilerini simgeleyen bir unsur olarak
tercih edilmistir (Cetin & Yayik, 2021, s. 499-500).

Bunun yaninda servinin reg¢ineli yapisindan kaynaklanan hos kokusu, koétiiliikleri
uzaklastirdig1 ve 6liiniin ahirete daha giivenli bir sekilde intikal etmesine yardimei oldugu
yoniindeki inanglarla iliskilendirilmistir (Culpan, 1961, s. 15; Cebeci, 2019, s. 16-17). Bu
anlayis dogrultusunda servi motifi mezar taslarinin yani sira tilsimli gomleklerde,
giilabdanlarda ve cesitli savas ara¢ ve gereclerinde de koruyucu ve bereket getirici bir
sembol olarak kullanilmistir (Cetin & Yayik, 2021, s. 492-496).

Servi agacinin farkli donemlerde ve cesitli kiiltiirel ¢evrelerde kazandigi bu
sembolik anlamlar, onun Tiirk-Islam sanatinin en yaygin ve giiclii bitkisel motiflerinden
biri haline gelmesini saglamistir. Ozellikle Osmanli sanatinda mimariden tas isciligine,
¢iniden mezar tasi bezemelerine kadar genis bir kullanim alanina sahip olan servi motifi,
bulundugu eserin islevi ve baglamina gore farkli anlamlar kazanmistir. Servi agaci motifi,
bilinyesinde barindirdig: ¢esitli sembolik anlamlar dogrultusunda su mimarisinin bezeme
repertuvarinda da yaygin bi¢cimde kullanilmistir. Su mimarisi agisindan zengin bir
birikime sahip olan Istanbul’da, servi agaci bezemesinin goriildiigii eserler, bolgesel
sinirlandirmalar ¢ergevesinde makale calismalarinda tanitilarak degerlendirilmistir
(Demir, 2025, s. 55-80; Demir, 2026, s. 2445-2493). S6z konusu ¢alismalarda ¢esmelerin
yani sira sadirvan ve abdest teknelerine de yer verilmistir.

Bu calismada, cami avlularinda ibadet 6ncesinde gerekli olan abdestin alinmasi
amaciyla tasarlanan sadirvan ve abdest teknelerinde goriilen servi agaci motifine
odaklanilmistir. Bunun yani sira, bu ¢alismada da bahsi gecen Istanbul sadirvanlarinin
bazilari, camilerle ilgili ¢aligmalarda ve su mimarisi ile yapilmis bazi ¢aligmalarda da yer
almaktadir (Tali, 2009; Eyice, 1993, s. 443). Ancak mevcut literatiirde, Istanbul’daki
sadirvan ve abdest teknelerinin servi agact motifi 6zelinde birlikte ve biitlinciil olarak
degerlendirildigi kapsamli bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Bu ¢alisma, s6z konusu
eksiklikten hareketle Istanbul’da servi agaci motifinin goriildiigii sadirvan ve abdest
teknelerini bir arada incelemeyi amaglamaktadir.

Bu amag dogrultusunda ¢alismanin ilk asamasini literatiir taramasi olusturmustur.
Literatiir arastirmasi sonucunda tespit edilen sadirvan ve abdest tekneleri, ikinci asamada
gerceklestirilen arazi arastirmalari kapsaminda yerinde incelenmistir. Bunun yani sira,
literatiir taramasi sirasinda tespit edilemeyen eserlerin de sehir icerisinde gerceklestirilen
alan arastirmalari yoluyla belirlenmesine calisiimistir. Bu dogrultuda istanbul’da servi
agaci bezemesinin goriildiigli sadirvan ve abdest teknelerinin miimkiin oldugunca
tamaminin tespit edilebilmesi amaclanmistir. Mevcut literatiir ve gergeklestirilen saha
arastirmalart sonucunda, servi agaci bezemesinin tespit edilebildigi toplam dokuz
eser belirlenebilmistir. Bununla birlikte, Istanbul’un genis cografi yayilimi ve tarihi su
yapilarinin bir boliimiinlin zaman igerisinde degisime ugramis veya Ozgiin bezeme
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unsurlarin1 kaybetmis olmasi gibi nedenlerle, servi agaci bezemesine sahip baska
sadirvan ve abdest teknelerinin de bulunabilecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle ulasilan
dokuz eser, mevcut aragtirmalar ve gergeklestirilen saha ¢alismalar1 ¢ergevesinde tespit
edilebilen 6rnekleri olusturmaktadir.

Arazi arastirmalar1 kapsaminda her bir eser ayri ayri incelenmis; yapisal ve
bezemeye iligkin 6zellikleri belgelenmis, Olgiileri alinmis ve fotograflar1 cekilmistir.
Literatiir ve saha arastirmalarinda elde edilen veriler karsilastirmali olarak
degerlendirilerek eserlerin bi¢im, malzeme, teknik, bezeme programi ve motif 6zellikleri
degerlendirilmistir.

Istanbul’da Servi Motifli Sadirvanlar

Istanbul’da servi agac1 motifinin kullanildi1 sadirvan ve abdest tekneleri, kentin
Osmanli doneminden giinlimiize ulasan su mimarisi icerisinde dikkat ¢ekici bir bezeme
grubunu olusturmaktadir. Bu ¢alismada, servi agac1 bezemesinin goriildiigii Istanbul’daki
sadirvan ve abdest teknelerinin miimkiin oldugunca tamaminin tespit edilmesi
amaglanmis; literatlir taramasinin yani sira gergeklestirilen saha arastirmalari sonucunda
toplam dokuz eser belirlenmistir. Bununla birlikte, Istanbul’un tarihi dokusu igerisinde
giiniimiize ulasan veya cesitli nedenlerle literatiire girmemis baska drneklerin bulunmasi
kuvvetle muhtemeldir. Dolayisiyla ulasilan dokuz ornek, Istanbul’daki servi motifli
sadirvan ve abdest teknelerinin tamamini temsil eden kesin bir say1 olarak degil, mevcut
arastirma kapsaminda tespit edilebilen 6rnekler olarak degerlendirilmelidir.

Incelenen eserler, farkli dénemlere tarihlenmekte ve bicim, malzeme, bezeme
teknigi ve kompozisyon bakimindan gesitli 6zellikler gdostermektedir. Servi motifleri
cogunlukla mermer ylizeylerde, kabartma teknigiyle uygulanmis; musluklarin iki yaninda
ya da ayna taslarinda karsilikli olarak diizenlenen motifler, simetri ve tekrar esasina dayali
kompozisyonlar igerisinde ele alinmistir. Baz1 6rneklerde servi motifleri giilbezek, rozet,
madalyon, istiridye, palmet, lotus ve g¢esitli bitkisel bezeme unsurlariyla birlikte
kullanilmistir. Motiflerin islenisinde ise zikzak, yiv ve balik sirtt gibi farkli ylizey
diizenlemelerine basvuruldugu goriilmektedir. Bu cesitlilik, servi motifinin Istanbul su
mimarisindeki kullaniminin tek tip bir anlayisla sinirli olmadigini, donemin siisleme
islubu ve eserin mimari Ozellikleri dogrultusunda farkli bi¢imlerde yorumlandigini
gostermektedir.

Asagida, arastirma kapsaminda tespit edilen dokuz sadirvan ve abdest teknesi; tarihi
ozellikleri, mimari bi¢imleri, malzemeleri, bezeme programlart ve Ozellikle servi
motiflerinin kompozisyon igerisindeki kullanimlar1 bakimindan ayr1 ayr1 ele
alinmaktadir.

1. Tophane Karabas Camii Sadirvan (16. yiizyil baslar)

Istanbul’'un Beyoglu ilgesine bagli Tophane semtinde yer alan Cami, Karabas
Mustafa bin Korkut Bey (Babiissadde Agasi) tarafindan insa ettirilmistir (Sagmaz, 2019).
Caminin avlusunda yer alan sadirvan, enine gelisen dikdortgen sanduka formunda
tasarlanmistir. 97 cm yiiksekligindeki sadirvan, 75 cm yiiksekligindeki kaide iizerinde
yiikselmektedir. Sadirvanin uzun kenar1 245 cm, kisa kenar1 ise 96 cm 6lciilerindedir. Ust
oOrtiisii, ahsaptan yapilmis dort tasiyici destek elemani iizerine oturan sacak bigiminde
diizenlenmistir (Gorsel 1).

Dort cepheli sadirvanin genis yiizlerinde tiger, dar yiizlerinde ise birer olmak iizere
toplam sekiz musluk bulunmaktadir. Genis cephelerde yer alan ayna taglarmin (her biri
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37 x 76 cm olgiilerinde) arasinda kalan 47 x 76 cm boyutlarindaki dikdortgen panolar,
kabartma tekniginde islenmis karsilikli iki servi agaci motifleriyle bezenmistir. Servi
motifleri, zikzak karakterli ylizey bezemeleriyle hareketlendirilerek hacimli bir goriiniim
kazanmistir (Gorsel 2b). Govdeden yukar1 dogru incelen ve tepeleri dik bicimde yiikselen
servi agaclari, kompozisyona giiclii bir dikey hareket kazandirmaktadir. Bu bigimsel
ozellik, servi motifinin geleneksel sanat anlayisindaki goge yonelis ve siireklilik
diisiincesiyle iligkilendirilen karakterini desteklemektedir. Servi agaglarinin orta
boliimlerine yerlestirilen madalyon motifleri, kompozisyona gorsel bir cesitlilik ve
merkezi bir vurgu kazandirmaktadir. Sadirvanin genis cephelerinde karsilikli
yerlestirilmis dorder servi agaci motifi olmak {izere toplam sekiz servi bezemesi
goriilmektedir. Motiflerin simetrik yerlesimi ve tekrar eden diizeni, sadirvanin bezeme
programinda dengeli ve ritmik bir anlayisin benimsendigini gostermektedir.

Gorsel 1

a. Sadirvamn genel gériintimii; b. Sadirvandan detay goriiniim

L LR N

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2025.

2. Fatih Bayezid Aga Camii Sadirvam (18. yiizyil ikinci yarisi)

1520°de Bayezid Aga tarafindan yaptirilan Bayezid Aga Camii’nin avlusundaki
sadirvan XVIII. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmistir (Tali, 2009, s. 244). Sadirvan,
S. Tali’nin doktora tezindeki fotografta goriildiigii lizere kiigliik bir kaide {izerine
yerlestirilmis, yekpare beyaz mermerden yapilmis dikdortgen prizma seklinde bir
hazneye sahiptir. Avluya bakan genis cephesinde ii¢, yan cephesinde ise bir musluk izi
bulunmaktadir. Mermer yiizeyde dikdortgen panolar olusturulmus; panolar bitkisel
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motifler, lale, kivrik dal ve yapraklarla stislenmistir. Ortadaki panoda kabartma teknigi ile
islenmis karsilikli iki servi agaci motifi yer almaktadir (Gorsel 2b). Servi agaci
tasvirlerinde, zikzak karakterli ylizey diizenlemeleriyle hacim etkisi olusturuldugu dikkat
cekmektedir. Servi agaclari, govdeden itibaren yukar: dogru daralmakta ve ug¢ kisimlari
birbirine doniik olarak kivrilmis sekilde tasarlanmis olup agaglarin orta kisminda yine
kabartma teknigi ile olusturulmus rozet motifi goriilmektedir (Tali, 2009, s. 817-819).
Sadirvan giiniimiizde yerinde bulunmamaktadir.

Gorsel 2

a. Sadirvamin genel gériintimii; b. Sadirvandan detay goriiniim

L

S B

Kaynak: Tali, 2009, s. 818.
3. Sinan Pasa Camii Sadirvam (H. 963/1555-1556)

Okmeydani’nda bulunan Sinan Paga Camii, Kaptan-1 Derya Sinan Pasa tarafindan
Mimar Sinan’a insa ettirilmistir (Giindiiz, 2009, s. 232-234). Caminin avlusunda yer alan
sadirvan, yekpare beyaz mermerden islenmis, enine gelisen dikdortgen prizmatik sanduka
formundadir. Sadirvan, 64 cm yiiksekligindeki kaide iizerinde yiikselmekte olup toplam
yiiksekligi 116 cm’dir. Uzun kenar1 252 cm, kisa kenar ise 118 cm olgiilerindedir. Ust
oOrtiisii, mermerden yapilmis dort tasiyict destek iizerine oturan sagak biciminde
diizenlenmistir. Sadirvanin dort kosesi, kum saati formunda tasarlanmis siituncelerle
siirlandirilmigtir (Gorsel 3).
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Gorsel 3

a. Sadirvamin genel gériintimii; b. Sadirvandan detay goriiniim

Kaynak: Kisisel arsiv, 2025.

Dort cepheli sadirvanin genis yiizlerinde kitabelere yer verilmis, kitabe yazilar1 altin
yaldiz boya ile belirginlestirilmistir. Sadirvanda genis cephelerde ikiser, dar cephelerde
ise birer olmak {izere toplam altt musluk bulunmaktadir. Genis cephelerde yer alan iki
ayna tast (her biri 47 x 93 cm 0lgiilerinde) arasinda kalan 82 x 93 c¢cm boyutlarindaki
dikdortgen panolar, kabartma tekniginde islenmis karsilikli iki servi agacit motifiyle
bezenmistir (Gorsel 3b). Motiflerde servi agaglarmin govdeleri ve dallart zikzak
karakterli yilizey diizenlemeleriyle hareketlendirilerek hacim etkisi olugturulmustur. Servi
agaclar1, govdeden itibaren yukari dogru daralan ve tepeleri dik bigimde nihayetlenen
karakteristik bir formda tasarlanmistir. Her iki servi agacinin gévde orta boliimiine islenen
rozet motifleri ise kompozisyona hem gorsel c¢esitlilik hem de simetrik bir diizen
kazandirmistir.

4. Uskiidar Semsi Ahmed Pasa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi / Sadirvan
(H. 988/1580. Yiizyil)

Uskiidar Semsi Pasa Camii avlusunda yer alan abdest teknesi/sadirvan, suyunu
avluda bulunan kuyudan almakta iken giiniimiizde kullanim dig1 durumdadir (Gorsel 4c).
Teknenin iizerinde prizmatik tiggen big¢imli bir kapak yer almakta olup bu kapagin
lizerinde su doldurma agikligi bulunmaktadir. On cephesinde ii¢, yan cephesinde ise bir
olmak iizere toplam dort liille bulunan teknenin giinlimiizde bu liilelerine ait musluklari
mevcut degildir.

Teknenin On cephesinde kabartma teknigiyle olusturulmus yogun bir bezeme
programi goriilmektedir. Bu cephede kenarlarda dar, ortada ise daha genis olmak {izere
kare formlu ii¢ pano diizenlenmis ve panolar yiizeyden taskin kalin silmelerle
sinirlandirilmistir. Panolarin i¢ boliimleri kas kemerli gercevelerle hareketlendirilmistir.
Yan panolarin iist boliimlerinde, kemer koselerine denk gelecek sekilde birer carkifelek
rozeti yerlestirilmistir.
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Gorsel 4
Uskiidar Semsi Pasa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi

Kaynak: a. Tali, 2009, s. 651; b. Tali, 2009, s. 655; c. Kisisel Arsiv, 2026.

Calismanin konusu agisindan 6nem tasiyan servi agaci motifleri, 6n cephede yer
alan musluklu ayna taslari iizerinde goriilmektedir. Ug ayna tasinda da benzer bir
kompozisyon anlayist benimsenmis; kas kemerli cergevelerin igerisine, musluk
boliimiiniin sag ve soluna karsilikli birer servi agact motifi yerlestirilmistir (Gorsel 4a-b).
Ortadaki ayna tasinin Ol¢iileri, yanlardaki ayna taslarindan daha biiyiik olup burada yer
alan servi motiflerinin u¢ kisimlar1 birbirine dogru yonelerek kivrimli bir goriiniim
olusturmaktadir. Yanlardaki ayna taglarinda ise karsilikli yerlestirilen servi motiflerinin
uclar1 daha diiz bir bigimde sonlandirilmistir.

Ayna taslarinda bulunan servi motifleri giinlimiizde biiyiik 6l¢iide tahrip olmus
durumdadir. Bununla birlikte mevcut izlerden, motiflerin yiizeylerinin hareketli bir is¢ilik
anlayisiyla diizenlendigi anlasiimaktadir. On cephede yer alan panolar arasindaki gecis
yiizeyleri ise farkl bitkisel motiflerle bezenerek kompozisyon biitiinliigii saglanmistir.

5. Kocamustafapasa Ramazan Efendi (Bezirginbasi) Camii Sadirvam (H.
994/1586)

Ramazan Efendi Camii Sadirvani’nin {izerinde herhangi bir kitabe
bulunmamaktadir. Caminin kitabesine gore, Bezirgan Haci1 Hiisrev Celebi tarafindan
Halvetiligin Ramazani kolunu kuran Seyh Ramazan Efendi i¢in 994 H./1586 M. yilinda
yaptirilmis olup mimart Mimar Sinan’dir (Tali, 2009, s. 161, Batur, 1958, s. 176-180;
Eyice, 1989, s. 12-15; Konyali, 1950, s. 199-200; Kut, 1990, s. 41-42; Tanman, 1993, s.
301-302; Ulgen, 1966, s. 88). Cami kitabesinden hareketle sadirvanin insas1 da aym yila
tarihlendirilmektedir.

Caligma kapsaminda incelenen sadirvan, dikdortgen prizma bi¢iminde
tasarlanmustir. Yiiksekligi 245 cm olan sadirvanin genis cepheleri 254 cm, dar cepheleri
ise 116 cm genisligindedir. Sadirvanin genis cephelerinde iiger, dar cephelerinde ise birer

119



ayna tas1 bulunmaktadir. Genis cepheler mermer sebekelerle hareketlendirilmis olup
camiye bakan cephede, ayna taslar1 arasinda kalan ylizeylere toplam dort servi agaci
motifi iglenmistir.

Kabartma teknigiyle olusturulan servi agaci motiflerinin yiizeyleri zikzak karakterli
bezemelerle hareketlendirilerek hacim etkisi kazandirilmistir. Servi motiflerinde
govdeden yukar1 dogru uzanan dikey hareket vurgulanmis, agaglarin tepe kisimlari ise
dik bi¢imde sonlandirilarak belirgin ve dengeli bir form olusturulmustur (Gorsel 5). Bu
uygulama, motiflerin yiizey iizerindeki algisini giiclendirirken sadirvanin bezeme diizeni
icerisinde ritmik ve dengeli bir goriiniim olusturmustur.

Gorsel 5

Ramazan Efendi Camii Sadirvani

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2025.
6. Sehzade Mehmed Camii Sadirvani / Abdest Teknesi (16. yiizyil)

Sehzade Mehmed Camii avlusunda yer alan abdest teknesi, dikdortgen prizma
bigiminde tasarlanmistir. Uzerinde herhangi bir kitabeye rastlanmayan tekne, {islup
Ozellikleri ve Caminin insa tarihi dikkate alinarak 16. yiizyila tarihlendirilmistir.
Yiiksekligi 163 cm olan teknenin 6n ve arka cepheleri 258 cm, yan cepheleri ise 121 cm
genisligindedir. Teknenin genis cephelerinde iicer, dar cephelerinde ise ikiser musluk
bulunmaktadir. Giiniimiizde aktif olarak kullanilan teknenin musluklarindan su
akmaktadir.

Abdest teknesinin bezeme programi genis cephelerde yogunlagmaktadir. Camiye
bakan genis cephede, ortadaki muslugun bulundugu c¢erceve igerisine karsilikl
yerlestirilmis iki servi agact motifi islenmistir. 60 x 102 cm dlgiilerindeki bu cergeve
icerisinde yer alan servi motifleri, kabartma teknigiyle olusturulmustur. Servi aga¢larinin
tepe kisimlar1 dik bigimde sonlandirilmis, yiizeyleri ise zikzak karakterli bezemelerle
hareketlendirilerek hacim etkisi kazandirilmistir. Karsilikli yerlestirilen servi motiflerinin
orta bollimlerine rozet bi¢imli birer ¢icek motifi eklenmistir. Ayrica g¢ergevenin iist
kisminda on dilimli istiridye motifi bulunmaktadir (Gorsel 6 a-b).
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Gorsel 6
Sehzade Mehmed Camii Sadirvani

";;} 4s A

T

% i
--------

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2025.

Teknenin arka cephesinde de benzer bir kompozisyon diizeni goriilmektedir. Bu
cephedeki servi motifleri, 6n cepheden farkli olarak balik sirti bezemeleriyle
hareketlendirilmistir (Gorsel 6 c-d). Boylece aym1 motifin farkli yiizey isleme
teknikleriyle ele alindig1 goriilmektedir. Arka cephede de muslugun yer aldig1 ¢ercevenin
ist boliimiine on dilimli istiridye motifi yerlestirilmistir.

Servi agaci ve istiridye motiflerinin ayn1 kompozisyon igerisinde kullanilmasi,
teknenin bezeme programina sembolik agidan da anlam kazandirmaktadir.

7. Sehzadebasi/Damad ibrahim Pasa Camii Sadirvam (H. 1132/1719-1720)

Damad Ibrahim Pasa Camii Sadirvani, Sehzadebasi’nda, Sehzadebasi ve Dede
Efendi caddelerinin kesistigi kosede yer almakta olup H.1132/1719-1720 yilinda
Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa tarafindan insa ettirilmistir (Tali, 2009, s. 187;
Ayvansarayi, 1987, s. 75-76; Oz, 1997, s. 76; Kumbaracilar, 1938, s. 33; Tamsik, 1943, s.
328; Goodwin, 1971, s. 368-370; Kuban, 1996, s. 313). Mimar1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte kaynaklarda Mimar Mehmed Aga ve Mimar Bekir’in isimleri
gecmektedir (Kumbaracilar, 1937, s. 60). Sadirvan 1959-1960 yillarinda Vakiflar
tarafindan restore edilmistir (Eyice, 1993, s. 444; Tali, 2009, s. 187). Sekizgen planh
mermer havuza sahip olan sadirvan (¢evresi 624 cm, yiiksekligi 123 cm), klasik 6zellikler
gostermektedir. Havuz g¢evresindeki panolar kum saati bi¢cimli burmali siituncelerle
ayrilmig, her panoda (103 x 82 cm) sivri kemerli ¢ergeveler icerisinde musluklarin iki
yaninda karsilikli birer servi agact motifi islenmistir. Servi motifleri, kabartma teknigiyle
olusturulmus olup tepe kisimlari dik bigimde sonlandirilmis, yilizeyleri ise zikzak
karakterli bezemelerle hareketlendirilerek hacim etkisi kazandirilmistir (Gorsel 7).
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Karsiliklt yerlestirilen servi motiflerinin orta bdliimlerine rozet bigimli birer ¢igek motifi
eklenmis olup giiniimiizde suyu akmakta ve amac1 dogrultusunda kullanilmaktadir.

Gorsel 7

Damad Ibrahim Pasa Camii Sadirvani

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2026.
8. Anadolukavagi Fatma Hatun Cesmesi (H. 1137/1724-1725)

Istanbul’un Beykoz ilgesine bagl, tarihi dokusunu koruyan Anadolukavag: sinirlar
icerisinde yer alan ¢esmenin yaninda bir su kuyusu bulunmaktadir. Cesme, Beykoz
Belediyesi tarafindan  gerceklestirilen ihya c¢alismalar1 sonucunda yeniden
islevlendirilmis ve giinlimiizde aktif olarak kullanilmaktadir.

Enine gelisen dikdortgen prizma formunda insa edilen ¢esme, 27 cm
yiiksekligindeki bir kaide lizerinde yiikselmektedir. Cesmenin genis kenar1 155 cm, dar
kenar1 74,5 cm, gdévde yiiksekligi ise 75,5 cm’dir. Ust béliimii diiz bir mermer levha ile
kapatilmistir. Cesmenin genis yiizeylerinde iiger, dar yilizeylerinde birer olmak iizere
toplam sekiz muslugu bulunmaktadir (Gorsel 8). Bigimsel 6zellikleri bakimindan ¢aligma
kapsaminda incelenen abdest tekneleriyle benzerlik gésteren ¢esme, bu nedenle arastirma
kapsamina dahil edilmistir. Cesmenin bat1 cephesinde yer alan kitabesi (Gorsel 8c-e) su
sekilde okunmaktadir:

“Sahibii’l-hayrdt ve’l-hasendat
Merhum ve magfur Fatma Hatun 1137

Kitabede yer alan ifadelerden ¢esmenin, Fatma Hatun adma bir hayrat olarak
yaptirildigi ve onun vefatindan sonra ruhu i¢in insa edildigi anlagilmaktadir. Kitabede adi
gecen Fatma Hatun hakkinda ayrintili bir bilgi bulunmamakla birlikte, bolgeyle baglantili
bir hayir sahibi oldugu degerlendirilmektedir.

Dort cepheli olarak diizenlenen c¢esmenin koseleri, kum saati bigimindeki
siituncelerle sinirlandirilmistir. Bezeme kompozisyonlarinin agirlikli olarak ¢esmenin
genis cephelerinde yogunlastigi1 goriilmektedir. Genis cephelerin her birinde liger adet kas
kemerli ¢ergeve olusturulmus ve bu ¢ergevelerin igerisine karsilikli olarak diizenlenmis
servi agaci motifleri yerlestirilmistir. Dar cephelerden birinde de karsilikli iki servi agact
motifine yer verilmistir. Boylece ¢cesmede toplam on dort servi agact motifi bulunmakta

122



ve bu oOzelliginden dolayr yapi halk arasinda “On Dort Servili Cesme” olarak
adlandirilmaktadir.

Cesmenin her iki genis cephesinde merkezde yer alan servi motiflerinin uglar
birbirine doniik bicimde tasvir edilmis, yan panolardaki servi motiflerinin tepe kisimlari
ise dikey olarak sonlandirilmistir. Servi agaclarinin yapraklarimin saga ve sola
yonlendirilerek  islenmesi, bezeme kompozisyonuna hareketli bir  goriiniim
kazandirmaktadir. Bunun yani sira, servi motiflerinin yiizeylerinin zikzak karakterli
bezemelerle ayrintilandirilmasi, motiflerde hacim etkisinin olusturulmasina katki
saglamistir. Servi agaclar1 arasina yerlestirilen ¢igek bezemeli rozetler ise kompozisyonun
merkezi vurgusunu giiclendiren tamamlayici bezeme unsurlari olarak dikkat cekmektedir.

Gorsel 8

Fatma Hatun Cesmesi

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2026.
9. Vanikoy Kaymak Mustafa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi / Sadirvan
(18. yiizy1l)

Istanbul’un Uskiidar ilgesi sinirlart igerisinde Vanikdy’de yer alan Kaymak Mustafa
Camii avlusunun duvarina bitisik olarak konumlandirilan abdest teknesinde herhangi bir
kitabeye rastlanmamugtir.
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Enine gelisen dikdortgen prizma formunda (164 x 73 cm) insa edilen tekne, pembe
renge boyanmis beton bir kaide iizerine, farkli bir malzemeden yapilmis baska bir
tekneyle yan yana yerlestirilmistir. Uzeri, mevcut yapisiyla uyum gdstermeyen mermer
bir levha ile kapatilmistir. Derinligi 56 cm olan teknenin goriilebilen genis cephesinde iig,
dar cephesinde ise bir lille bulunmaktadir. Duvara bitisik konumlanan diger yiizeylerde
de aym sayida liile bulunmasi kuvvetle muhtemeldir. Giiniimiize ulasan liilelerdeki
musluklarin tamaminin eksik oldugu goriilmektedir (Gorsel 9).

Teknenin bezeme programi agirliklt olarak, goriilebilen genis cephede
yogunlagmaktadir. Bu cephede ii¢ kas kemerli ¢cergeve olusturulmus ve her bir ¢cergevenin
icerisine karsilikli yerlestirilmis servi agact motifleri islenmistir. Duvara dayali diger
genis cephede de ayni kompozisyon diizeninin tekrarlandig diistiniilmektedir. Karsilikli
konumlandirilan servi motiflerinin u¢ kisimlar1  birbirine dogru kivrilarak
sonlandirilmistir. Motiflerin yiizeyleri zikzak karakterli bezemelerle hareketlendirilerek
hacim etkisi olusturulmus, iki servi arasindaki bosluklara ise ¢icek seklinde rozet
motifleri yerlestirilmistir.

Teknenin dar cephelerinde herhangi bir bezeme unsuruna yer verilmemistir. Tiim
siisleme unsurlar1 kabartma teknigiyle uygulanmis olup, bezeme diizeninde simetrik
yerlesim ve tekrara dayal1 bir kompozisyon anlayis1 goriilmektedir.

Gorsel 9

Kaymak Mustafa Camii Avlusundaki Sadirvan

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2025.
Degerlendirme ve Sonug¢

Cesitli sanat eserleri baglaminda ele alinan servi agaci betimlemeleri, Tiirk
sanatinin erken donemlerine kadar uzanan koklii bir gegmise sahiptir ve Tiirk sanatinin
hemen her doneminde 6nem tasiyan unsurlar arasinda yer almistir. Sahip oldugu sembolik
anlamlar ve estetik degerler dogrultusunda servi agaci, Tirk sanatinda siklikla tercih
edilen bitkisel motiflerden biri olmustur. Mezar taslar1, minberler, vaaz kiirsiileri, madeni
eserler, ¢ini, seramik, minyatiir ve mimari yapilarin tezyinatinda kullanilan servi motifi,
bulundugu eserin islevi ve baglamina gore farkli anlam katmanlar1 kazanmistir (Gorsel
10).
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Gorsel 10

Cesitli sanat eserlerinde goriilen servi motifleri: a. Mezar tasinda goriilen servi agaci
motifi; b. Minber kiilahinda goriilen servi agact motifleri; c. Vaaz kiirsiisiinde goriilen
servi agaci motifi; d. Madeni eserde gériilen servi agaci motifi; e. Cini tabakta goriilen
servi agacit motifi; f. Duvar ¢inisinde goriilen servi agact motifleri; g. Mimari
stislemede servi agact kabartmalari; h. Bir minyatiirde goriilen servi agaci motifleri.
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Kaynak: a. Ersoy, 2002, s. 92; b. Gok, 2022, s. 103; c. Altier, 2019, s. 192; d. Altier, 2019, s. 199; e. Kurt
Kirtay, 2022, s. 137; f. Kurt Kirtay, 2022, s. 138; g. Kurt Kirtay, 2022, s. 141; h. Kankal, 2016, s. 57.

Dogal unsurlarin sembolik anlamlar araciligiyla sanat eserlerine aktarilmasi, Tiirk-
[slam sanatinin temel ifade bigimlerinden biri olmustur. Bu baglamda servi agaci, sahip
oldugu bi¢imsel 6zellikler ve kiiltiirel anlam diinyas1 nedeniyle Osmanli sanatinda en
yaygin kullanilan bitkisel motiflerden biri haline gelmistir. Dort mevsim yesil kalmasi,
uzun Omiirlii olmasi ve goge dogru ylikselen dik formu; servinin hayat, siireklilik,
ebediyet, sabir ve uhrevi yasam gibi kavramlarla iligskilendirilmesine neden olmustur.
Icinde barindirdig: zengin anlam sayesinde servi motifi, mimari bezemeden mezar tast
stislemelerine kadar genis bir kullanim alan1 bulmug ve yer aldig1 eserin niteligine gore
farkli sembolik anlamlar kazanmuistir.

Bu ¢alisma kapsaminda Istanbul smirlari icerisinde yer alan dokuz sadirvan ve
abdest teknesi, iizerlerinde kullanilan servi agaci motifleri agisindan incelenmistir.
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Incelenen drnekler, Osmanli klasik doneminden 18. yiizyila uzanan siireg igerisinde servi
motifinin su mimarisindeki kullanim bi¢imlerini, bezeme anlayisini ve sembolik degerini
ortaya koymaktadir. Elde edilen veriler dogrultusunda servi motifinin, sadirvan ve abdest
teknelerinde estetik bir siisleme unsuru olmasinin yaninda yapilarin islevi ve kiiltiirel
baglamiyla iliskili anlam tasiyan bir bezeme unsuru olarak degerlendirildigi
anlasilmaktadir.

Incelenen eserlerde servi motiflerinin cogunlukla ayna taslar1 arasinda kalan
yiizeylerde, kas kemerli gergeveler icerisinde veya bagimsiz panolar iizerinde karsilikli
olarak diizenlendigi goriilmektedir. Tophane Karabas Camii Sadirvani (16. yiizyil
baslari1), Fatih Bayezid Aga Camii Sadirvani (H. 857/1520), Sinan Pasa Camii Sadirvani
(H. 963/1555-1556), Uskiidar Semsi Ahmed Pasa Camii Avlusundaki Abdest Teknesi /
Sadirvan (H. 988/1580), Kocamustafapasa Ramazan Efendi (Bezirganbasi) Camii
Sadirvant (H. 994/1586), Sehzade Mehmed Camii Sadirvani / Abdest Teknesi (16.
yiizy1l), Sehzadebasi/Damad ibrahim Pasa Camii Sadirvami (H. 1132/1719-1720),
Anadolukavagi Fatma Hatun Cesmesi (H. 1137/1724-1725), Vanikoy Kaymak Mustafa
Camii Avlusundaki Sadirvan/Abdest Teknesi (18. ylizyil)’nde goriilen 6rneklerde, servi
agaclarinin simetrik bicimde yerlestirilerek kompozisyonun merkezl unsuru haline
getirildigi tespit edilmistir. Bu uygulama, Osmanli siisleme sanatinda onem tasiyan
denge, tekrar ve ritim anlayisiyla uyum gostermektedir.

Servi motiflerinin bigimsel 6zellikleri degerlendirildiginde, sanat¢ilarin ayni motif
iizerinde farkli yiizey diizenlemelerine basvurdugu gériilmektedir. incelenen drneklerin
bliylikk boliimiinde servi govdeleri ve dallar1 zikzak karakterli bezemelerle
hareketlendirilerek yiizeyde hacim etkisi olusturulmustur. Bunun yaninda Sehzade
Mehmed Camii Abdest Teknesi’nde oldugu gibi bazi orneklerde balik sirt1 bezemenin
kullanilmasi, ayni motifin farkli tekniklerle yorumlandigimi gostermektedir. Servi
agaclariin tepe boliimlerinin dik bicimde sonlandirildig1 6rneklerde motifin yukart yonlii
hareketi ve goge dogru yiikselen karakteri daha belirgin hale getirilirken, u¢ kisimlarin
birbirine dogru kivrildigr drneklerde ise daha hareketli ve estetik bir goriinim elde
edilmistir.

Servi motiflerinin diger bezeme unsurlariyla birlikte kullanimi1 da incelenen
eserlerin siisleme programinda dnemli bir yer tutmaktadir. Sinan Pasa Camii ve Tophane
Karabags Camii sadirvanlarinda servi motiflerinin orta boliimlerine yerlestirilen
madalyonlar, kompozisyonun merkezi vurgusunu giiclendirmistir. Anadolukavag: Fatma
Hatun Cesmesi ve Vanikdy Kaymak Mustafa Camii Abdest Teknesi’nde servi motifleri
arasinda kullanilan rozetler ise bezeme diizenine hareketlilik kazandirmistir. Sehzade
Mehmed Camii Abdest Teknesi’nde servi ve istiridye motiflerinin birlikte kullanilmasi
ise motiflerin tagidig1 sembolik anlamlarin ayn1 kompozisyon icerisinde biitiinlestigini
gostermektedir. Sanat tarihi literatiiriinde istiridye motifi yeniden dogus, ikinci hayat ve
Olimsiizliik kavramlariyla (Cakmakoglu Kuru, 2008, s. 111-124; Demir & Giindogdu,
2026, s. 68-90); servi motifi ise slireklilik ve ebediyet diislincesiyle iliskilendirilmektedir
(Demir, 2025, s. 55-80; Demir, 2026, s. 2445-2493). Bu iki motifin birlikte kullanimu,
yapinin siisleme diizeninde hayatin devamlilig1 ve sonsuzluk diisiincesini destekleyen
sembolik bir anlatim olusturdugunu gostermektedir.

Incelenen eserlerden ozellikle Sinan Pasa Camii ve Tophane Karabas Camii
sadirvanlariin sanduka bic¢imli tasarimlar1 dikkat c¢ekici bir o6zellik olarak One
cikmaktadir. Bu form, bigimsel agidan mezar sandukalarini hatirlatmakta ve yilizeylerde
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kullanilan servi motifleriyle birlikte degerlendirildiginde yasam, 6lim ve sonsuzluk
diisiinceleri arasinda sembolik bir iligki kurmaktadir. Bunun yani sira sadirvanlarin ibadet
oncesinde abdest alma ve arinma iglevine sahip yapilar olmasi, servi motifinin uhrevi
anlamlariyla uyumlu bir bag olusturmasina imkan saglamaktadir. Damad Ibrahim Pasa
Camii Sadirvant ise sekizgen planli olmasi bakimindan diger tiim eserlerden farklilik
gostermektedir.

Sadirvanlarda servi agac1 motifinin kullanimi Istanbul 6rnekleri ile sinirli degildir.
Istanbul disindaki sadirvanlarda servi agacinin goriildiigii baz1 6rnekler arasinda Tire
Yalinayak Camii Sadirvani, Tokat Takyeciler Camii Sadirvani ve Canakkale Babakale
Kaymak Mustafa Pasa Camii Sadirvani yer almaktadir (Gorsel 11) (Bigici, 2013, s. 245;
Sary, 2024, s. 142; Gez, 2022, s. 83; Atak, 2018, s. 77). Bu oOrnekler, servi motifinin
Osmanli donemi sadirvan ve abdest teknelerinde farkli merkezlerde ve farkhi
kompozisyon diizenlemeleri igerisinde kullanildigini goéstermesi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

Gorsel 11

Cesitli sehirlerden servi agaci motifinin goriildiigii sadirvan ornekleri: a. Tire Yalinayak
Camii Sadirvant servi agact tasvirinin goriildiigii ayna tasi, b. Tokat Takyeciler Camii
Sadirvani’nda goriilen servi agact bezemesi, c. Canakkale Babakale Kaymak Mustafa

Pasa Camii Sadirvani, d. Canakkale Babakale Kaymak Mustafa Pasa Camii
Sadirvani’ndan servi agaci bezemesi detayi

Kaynak: a. Bigici, 2013, s. 245; b. Sar1, 2024, s. 142; c. Gez, 2022, s. 83; d. Atak, 2018, s. 77.

Su mimarisinde servi motifinin tercih edilmesi, su ile hayat kavrami arasindaki
sembolik iliskiyle de baglantilidir. Su, Islam kiiltiiriinde arinma, bereket ve yasamin
devamlilig1 ile iliskilendirilirken; servi agaci da siireklilik, ebediyet ve Oliimsiizlik
diisiincesinin gorsel karsiligi olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle ¢esme, sadirvan ve
abdest tekneleri gibi su yapilarinda servi motifinin kullanilmasi, sadece estetik bir tercih
olmayip ayrica yapinin isleviyle biitiinlesen sembolik bir anlatim bi¢imi olarak
goriilmelidir.

Sonug olarak, Istanbul’da bulunan sadirvan ve abdest teknelerinde yer alan servi
agact motifleri, Osmanli sanatindaki sembolik anlatim geleneginin su mimarisi
icerisindeki onemli yansimalarindan biridir. incelenen 6rnekler, servi motifinin farkl
donemlerde bigimsel degisimlere ugramasina ragmen temel anlam degerlerini
korudugunu gostermektedir. Motifin farkli tekniklerle islenmesi, c¢esitli bezeme
unsurlartyla birlikte kullanilmasi ve su yapilarin siisleme programinda merkezi bir
unsur olarak degerlendirilmesi, servinin Osmanli sanatindaki gii¢lii yerini ortaya
koymaktadir. Bu yéniiyle istanbul sadirvanlarinda goriilen servi agaci bezemeleri, giiclii
bir dekoratif unsur olmasinin yaninda; hayat, ebediyet, tevhid, sabir ve uhrevi diisiince
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gibi kavramlarmn gorsel ifadesi olarak Tiirk-Islam sanatinin sembolik diinyasina dnemli
katkilar saglayan unsurlar arasinda yer almaktadir.
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