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Oz

Bu ¢alisma Modern Dénem ve sonrasi Libnan tiyatrosunu mercek altina almaktadir. Bagta Mardn
en-Nakkas’in 1847°deki galismalari olmak Uzere, LUbnan Tiyatro’sundaki uyarlama metinlerden
bahsedilmis ve sahneleme dislincesindeki Batili etkilere degdinilmistir. S6z konusu dénemde
bdlgede yasanan siyasi galkantilar neticesinde pek ¢ok sanatginin gogunlukla Misira gé¢ etmeleri
ve bu gbégln sonuglari degerlendirilmistir. Bu dénem sonrasinda Libnan tiyatrosunun tekrar
hareketlendigi yillar olan 1960’h yillardan bahsedilmis ve Lubnan’in énemli bir degeri olan
Baalbeck Festivali'nin (lke tiyatrosu lzerindeki etkileri degerlendirilmistir. Ote yandan 1950 ve
1960’larda Lubnan sanat gevrelerinde yerel/Libnanli ekseninde yasanan kimlik arayiglari ele
alinmigtir. Bu yillarda Libnan tiyatrosu dnemli bir niteliksel déntisim gegirmis, Avrupa tiyatrosunu
ceviri ve uyarlama yoluyla takip eden bir yapidan, daha 6zgiin ve yerel bir kimlik arayisina
yonelmistir. Bu slregte Ulusal Tiyatro'nun kurulmasi énemli bir ddniim noktasi olmus, ancak elitist
egilimler, vodvil etkisi ve mduzikallerin agirhidi nedeniyle Avrupa etkisi tamamen ortadan
kalkmamistir. 1970’lerin 6ncesinde tiyatro zirveye ulagsa da, 1975’te baslayan i¢ savas sanatsal
Uretimi ciddi bicimde sekteye ugratmistir. Mezhepsel ve bdlgesel ayrigmalar, 6zellikle Beyrut'un
Dogu ve Bati olarak boliinmesi, tiyatronun hem Uretim hem de seyirci ekseninde zayiflamasina
yol agmistir. Bu baglamda, mezhepsel ve bolgesel bdliinmelerin sanat diinyasi Gzerindeki etkileri
g6zlemlenmis ve savas sonrasindaki farkli disiplinlerden galismalarda érnekler verilmistir. Tim bu
suregler sonrasinda Libnan tiyatrosunun tarihsel olarak gigli bir birikime sahip oldugu, bununla
birlikte politik ve toplumsal kosullara son derece duyarli ve kirilgan bir yapida oldugu
anlasilmaktadir. Ginimuizde hem tiyatro, hem de dider sanatsal faaliyetler savas kosullarina
ragmen varligini siirdirmekte; toplumsal dayanisma, yliizlesme ve yeniden insa sireglerinde aktif
bir rol oynamaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Liibnan Tiyatrosu, Liibnan, Arap Tiyatrosu

Abstract

This study examines Lebanese theatre in the modern period and beyond. Beginning with the
works of Mar(in en-Nakkas in 1847, it discusses adaptation texts in Lebanese theatre and
addresses Western influences on staging practices. The political upheavals experienced in the
region during this period led many artists to migrate, primarily to Egypt, and the consequences of
this migration are evaluated. Following this period, the study turns to the 1960s, when Lebanese
theatre regained momentum, and examines the impact of the Baalbeck Festival, a significant
cultural asset of Lebanon, on the country’s theatrical landscape. It also explores the search for a
local/Lebanese identity that emerged within artistic circles during the 1950s and 1960s. During
these years, Lebanese theatre underwent a significant qualitative transformation, shifting from a
structure that followed European theatre through translation and adaptation toward a more original
and locally grounded artistic identity. The establishment of the National Theatre marked an
important milestone in this process; however, due to elitist tendencies, the widespread influence
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of vaudeville, and the dominance of musicals, European influence did not disappear entirely.
Although theatre reached its peak in the mid-1970s, the civil war that began in 1975 severely
disrupted artistic production. Sectarian and regional divisions, particularly the separation of Beirut
into East and West, weakened theatre both in terms of production and audience engagement. In
this context, the impact of sectarian and regional fragmentation on the arts is observed, and
examples from post-war works across different disciplines are discussed. Overall, the study
demonstrates that while Lebanese theatre possesses a strong historical foundation, it is also
highly sensitive and fragile in relation to political and social conditions. Today, both theatre and
other artistic practices continue to exist despite ongoing conflict, playing an active role in
processes of social solidarity, confrontation, and reconstruction.

Keywords: Lebanese Theatre, Lebanon, Arab Theatre

Girig

Libnan zengin tarihi, gok kilttrll, cok dilli ve gok mezhepli yapisiyla kendine has sayisiz
Ozellige sahip bir tlkedir ve cografi konumu nedeniyle binlerce yildir pek ¢ok tarihi olayin
kalbinde yer almistir. Ulke yiizyillardir siiregelen cok kiiltiirlii yapisint korumustur ve bu
yapinin sekillendirdigi kiltirel mirasi hala tasimaktadir. Roma imparatorlugu'ndan kalan
tarihi yapilari, Osmanli ve Osmanh 6ncesi diger Musliman ulkelerin yonetimleri altinda
gegirdikleri dénemlerde edindikleri gelenekleri, Fransiz mandasi altinda yasadiklari
yillardaki Batililasma hareketlerinin yani sira, Glke halkinin Libnan’a has 6zu koruma
¢abasi ile hem Misliman hem de Hristiyan adetleri ile sekillenmis ve yogrulmus ginlik
hayatlari, sanat alanindaki Uretimlerini dogrudan etkilemistir. Giincan ve Celik bu ¢ok
kaltarla yapi ile ilgili su yorumda bulunmuslardir.

Fenikelilerden Roma’ya, Osmanli Imparatorlugu’ndan Fransiz Mandasi’na
kadar uzanan Libnan geg¢misi ¢esitli tarihi katmanlar ve kiiltiirel mirasin
zenginligini olusturmustur. Arap, Ermeni, Kirt ve diger etnik gruplarin yani
Sira, Hristiyan ve Miisliiman topluluklarin bir arada yasadigi Liibnan’in bu
etnik cesitliligi farkli kiiltiirel geleneklerin ve dil gruplarinin bir arada varligini
sdrdiirmesine olanak tanimaktadir. Adi gegen etnik c¢esitliligin ait oldugu
Misliimanlar ~ (Siiler, ~ Sinniler),  Hristivanlar  (Maronitler,  Katolikler,
Ortodokslar), Dirziler ve diger kliglik dini gruplar ise (lkedeki toplumsal
dokuyu zenginlegtirmistir. (Glincan ve Celik, 2024: 883)

GUnUumuzde bu kultdrel zenginligi muhafaza etmekle birlikte, bolgenin hareketli siyasi
yapisi nedeniyle savas kavrami hayatlarinda ¢ok biyUk bir yer tutan Libnan halkinin
tiyatrosunun da savas, baris ve varolus micadelesiyle yogrulmus ve sekillenmis olmasi
sasirtici degildir. Libnan tiyatrosu, glinimuzdeki formuna ulasma serliveninde de altin
¢aglarini yasadigi gunlerde de benzer zorluklara gégus gererek varhgini stirdirmustar.

Arap kiltirinde siir ve anlati geleneginin son derece kokll oldugu bilinmektedir. Buna
karsin, pek ¢ok kaynak Modern Lubnan tiyatrosunun baslangicinin 1847 yili oldugu
konusunda hemfikirdir. 1847 yilindan gunumuze, Lubnan tiyatrosunun gelisimi ve donum
noktalarini U¢ ana baslik altinda incelemek mimkin olacaktir:

* Ceviri ve adaptasyon oyunlar, operetler (1847)
* Altin ¢agi, Baalbeck Festivali ve Libnan Ulusalcihigi (1950-1970)
* Savas Sonrasi (1970-)
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Yontem ve Kapsam

Bu calisma igin nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Calismanin gergevesi, 1800°1U
yillar ve sonrasindaki dikkat ceken 6rnekleri kapsamaktadir. 1800’10 yillarin ortasindan
itibaren Libnan tiyatrosu ve sahne sanatlari alanindaki ¢alismalar, etkinlikler ve gesitli
eserler, kaynaklar i1siginda mercek altina alinmigtir. Konu ile ilgili énceki ¢alismalarin
cogunlukla dil ve edebiyat, Dilbilim ve ilahiyat alanindaki arastirmacilarca yapildigi
anlasildigindan, bu arastrmada sahne sanatlari perspektifinden yaklasiimasi
amagclanmig, bahsedilen gelisme ve olgular bu agidan incelenmistir. Cagdas uygulama
ve metinler ile ilgili bilgilere de yer verilmistir.

1. Arap Tiyatrosunda Modern Tiyatronun Dogusu: Liibnan Tiyatrosu

20. yazyilin baslari Arap tiyatrosu adina biylk degisimlere sahne olmustur. Arap tiyatro
sanatcilarinin Bati'nin tiyatro gelenek ve uygulamalarina ait 6geleri kullanmaya
baslamalariyla yeni bir dénem baslamistir. Bununla birlikte, bu teknik enstrimanlar,
araclar ve anlatim yontemleriyle kendi kultlrlerine has igerikler olusturmaya, 6zgun bir
tarz ve dil gelistirmeye yonelik ¢alismalari oldugu da dikkat ¢cekmektedir. Bu kultlrel
yenilikler ve artan ilginin yaninda, Arap tiyatro tarihinin altinda yatan bir tartisma vardir.
Arap dldnyasinin bazi taninmig kisileri Arap tiyatrosunun 19. yizyil ortasindan dnceki
varhigini reddetse de, digerleri antik gelenekler ve uygulamalara kadar uzandigi gérisin
savunmaktadir. Arap edebiyatinda siirsel anlatimin 6n planda oldugu (Bakir Dayi, 2019:
104) ve dramatik metinlere bu dénemde ¢okga rastlanmadigi bir gergek olmakla birlikte,
s6z konusu kultiriin dne ¢ikan baska performans bigimleri oldugu unutulmamalidir. Bu
bicimler arasinda anlaticilik (al-Hakawati), golge oyunlari (Khayal al-Zill), yas rittelleri (al-
Ta’ziyah), yazili edebiyat digi halk kutlamalari ve farslar bulunmaktadir (Roz, 2025).
Dolayisiyla Arap dinyasinda 1847 dncesinde tiyatronun var olmadigi ifadesi ¢ok dogru
olmayacaktir. Bell, bu yarginin kavramsal uyusmazhktan kaynaklandigini dile getirerek
duslncelerini su sekilde agiklamaktadir:

Buradaki temel sorun, “drama” ile ‘tiyatro” kavramlari arasindaki séylemsel
kaymadir. Tarihsel olarak belirli bir drama anlayisinin (metin temelli, oyuncu
merkezli, diyalojik ve nihayetinde Aristotelesci, gercekg¢i ¢izgideki tiyatronun)
yoklugunun kabulii, Arap kiiltiirlerinin (gogunlukla islami olarak ele alinan)
sanatsal ve toplumsal basaridan yoksun oldugu ybéniinde bir yargiya
dbniismektedir. “Tiyatro yoktur” iddiasi (zerinden, son derece zengin ve
gelismis Arap mimatrisi, goérsel sanatlari, mlizigi ve dansi ya g6z ardi edilmekte
ya da hig tartisiimamaktadir. (Bell, 2005: 8)

LUbnan tiyatrosunun bu ¢alismada ele alinan déneme dair en énemli isminin Mardn en-
Nakkas (1817-1855) oldugunu soylemek mimkindir. Ticari faaliyetleri nedeniyle
Avrupa’ya, 6zellikle de italya’ya seyahatlerde bulunan en-Nakkas'in, tiyatroya ilgi
duydugu ve Avrupa Ulkelerinde gérdugu érneklerden etkilendigi anlagiimakta ve Beyrut'a
doéndikten sonra yaptidi uygulamalarda bu etkilerin izleri gérilmektedir. Marin en-
Nakkasg'in, Moliére’in L’Avare (Cimri) adli oyunundan esinlenerek kaleme aldigi el-Bahil
(Cimri) oyunu, Arap tiyatrosunda ilk modern sahneleme girisimi olarak kayitlara gegmistir.
Bu oyun Libnan’da, bazi kaynaklara gére 1847 yilinin sonlarinda, bazi kaynaklara gore
ise 1848 yilinda en-Nakkas'in evinde oynanmistir. (Gokgdz, 2022: 522) Mardin en-
Nakkas’in s6z konusu oyunu Arap kilttrine ait dzellikler ve Arapca sarkilar ekleyerek
uyarladigi bilinmektedir. Sonrasinda kaleme aldigi, Binbir Gece Masallarindan
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esinlenilmis 6zgln bir oyun olan Ebu’l Hasan, Moliére etkileri gérilmekle birlikte Arap
tiyatrosunun ilk 6zgln yapitlarindadir. Son galismasi el-Hasud isimli oyun ise, yine bir
Moliére uyarlamasidir. Tartuffe’ten uyarlanan bu oyunun, muzikal pasajlar ve sarkilar
icerdigi ve bu bakimdan opera tlrinden izler tasidigi belirtimektedir (Turan, 2011: 207).
en-Nakkas’in bu duzenlemeleri yaparken hem Bati dinyasinda ragbet edilen formlari ve
metinleri kullandigi hem de Arap seyircisinin begenisini géz 6éninde bulundurdugu
anlasiimaktadir. Dogan bu durumu kisaca su sekilde aktarmaktadir:

Méran en-Nakkés, Moliere’in ¢aligmalarini merkeze alarak ve onun
oyunlarindan uyarlamalar yaparak eserlerini ortaya koymaya calisti. Ancak
oyunlarini uyarlamaya calisirken Arap edebi zevkini géz ardi etmiyor, béylece
oyunlari lzerinde blylik degisiklikler yapiyordu. Secili dslup ve giir-nesir
karisimi metin, bu degigikliklerin baginda geliyordu. (Dogan, 2025: 663)

Mardn en-Nakkas’'in bu galismalarinin ilgi gérdigu ve sehrin ileri gelenleri tarafindan
takip edildigi anlasiimaktadir. Evinde sergiledidi ikinci oyunu, aralarinda Suriye vilayeti
valisinin de bulundugu bir seyirci kitlesi 6ninde sergilemis, bu oyun sonrasi Sultan’in
emriyle evinin yaninda bir tiyatro binasi kurulmustur. Olimiinden sonra bu bina kendi
vasiyetiyle bir kiliseye dénusturilmistiir. izinden giden yegeni Selim en-Nakkas da, bir
sure Libnan’da oyunlar yazip sahnelemis, ardindan on iki erkek ve dért kadindan olusan
bir tiyatro grubu kurmustur ve 1876’da bu grupla Misir'a tagsimigtir (Er, 1990: 132).

Bu dénem ve sonrasinda Misir'da tiyatro ¢calismalarinin istikrarl bir sekilde devam ettigi
ve Misirin Arap Tiyatrosu igin onemli bir merkez haline geldigi anlasiimaktadir.
Libnan’da Mardn en-Nakkas'tan sonra tiyatro faaliyetlerinin kesintiye ugradigi
goérulmektedir.

Mardn en-Nakkas'tan sonraki donemde, Libnanli tiyatro sanatcilarinin topluca Misir'a
gécu s6z konusudur. Misir Hidivi ismail Pasa yénetimindeki Misirda ézgrliik iklimi
tiyatronun gelismesine zemin olurken, Pays du Levant (Levant llkeleri) olarak anilan
Ldbnan ve gevresindeki ulkelerde ise durum tam tersi dogrultuda seyretmistir. Osmanli
yénetiminin, bu boélgede etkisi gittikce artan misyoner okullarin etkisinden imparatorlugu
koruma kaygisiyla ézgurlikleri kisitlayan bir anlayis benimsedigi anlasiimaktadir. Bu
durum gergevesinde, politik iklim ve Beyrut'ta tiyatro yapmanin maliyetinin yiksek olmasi
gibi nedenlerle Libnanli tiyatrocularin agirlikli olarak Amerika ve Misira gog ettiklerine
dair bilgiler bulunmakta ve cogunlugunun dil avantaji nedeni ile Misira gittikleri
belirtimektedir. Bu dénem, 1960l yillara kadar devam etmis, Libnan’daki tiyatro
hareketleri en-Nakkés zamanina gore daha zayif bir gekilde varligini surddrmusgtir
(Salloukh, 2005: 40).

Dogan, Lubnanh bazi elestirmenlere goére gergcek Lubnan tiyatrosunun 1960'ta
basladigini belirtirken, bu tarihten sonra Munir Eb( Dibs, Roger Assaf, Nidal el-Askar,
isam Mahflz ve Rahbani Kardeslerin cesitli tiyatro faaliyetlerinde bulunduklarini dile
getirmistir (Dogan, 2025: 635). Bu donem bir sonraki bélimde ele alinmaktadir.

2. Altin Cag

19. yuzyil sonlari ve 20. yuzyil baslarinda Lubnan’daki tiyatro yasantisi ve uUretimi siyasi
gelismeler nedeniyle kesintiye ugramig, Lubnanl tiyatro sanatcilari genellikle Misir'a
giderek sanatlarini orada icra etmislerdir.
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Roz, Osmanli imparatorlugu'nun ¢okiisii sonrasi 2. Diinya Savasi'nda ingilizlerden
bagimsizligini 1922 yilinda kazanan Misir’in, 19. ylzyilin sonlarina gelinirken Arap sahne
sanatinin oncusu haline geldiginden bahsetmektedir. Avrupa gugclerinin bdélgeden
cekilmesiyle birlikte civardaki diger Ulkelerde de sanat ortaminin canlandigi, Misir
digindaki Ulkelerden de birkag dikkat ceken yazarin oldugu bilinmektedir. 19. yuzyil
ortasindan ve 20. ylzyil ortasina kadar devam eden uzunca bir stire boyunca, Arap
edebiyati ve Bat tiyatrosu kulturel etkilesim iginde olmus, bu uzun sureli alisveris Arap
tiyatrosunu da etkilemistir. Bolge genelinde yasanan degisimler ve Arap tiyatrosunun
donusimu sureciyle birlikte Libnan, tiyatro dinyasinda kendine has bir yol gizmeye
baglamistir. Ulkenin zengin c¢ok dilli mirasi ve kozmopolit ruhu, tiyatral deneyler ve
buluslar i¢in kesisim noktasi olmasini saglamistir. Bu dénisim, yalnizca Bati tir ve
iceriklerini benimsemek anlamina gelmemis, ayni zamanda bu olgulari Libnan kimligi ve
Ulkeye 06zglu kavramlarla uyumlu bir sekilde yeniden yaratma distncesinden
beslenmistir. (Roz, 2025).

Libnan tiyatrosunun yeniden hareketlenmesi, 1960l yillarda yasanan ekonomik ve
siyasi gelismeler ve yonetim degisikligi Uzerine gerceklesmistir. Beyrut'taki canh atmosfer
tiyatro alaninin yani sira, pek ¢ok sanatta yenilikler ve ¢esitli denemeler yapilmasina
olanak saglamistir. Bu dénemde Munir Eb( Dibs (Modern Tiyatro Toplulugu) ve Antoine
Moultaka’nin (Lubnan Tiyatro Toplulugu) yaptidi calismalar 6zellikle dikkat gekici
olmustur. Ornegin, Modern Tiyatro Toplulugu'nun Shakespeare, Sofokles gibi yazarlarin
yani sira Durrenmatt, Camus ve Brecht'in eserlerine de yer veren ¢agdas bir repertuvari
oldugu gbéze carpmaktadir (Salloukh, 2005: 42). Yukarida bahsi gegenlere ek olarak
doénemin diger 6nemli isimlerinin de Jalal Khoury, Roger Asséaf, Nidal el-Askar, and David
Kurani oldugu dile getiriimektedir.

1960’1 yillardaki produksiyonlar ve repertuvar genel olarak Bati tiyatrosundan ¢evrilen ve
daha c¢ok entelektlel bir izleyici kitlesine ydnelik eserlerden olugsmustur. Tiyatronun o
donem henuz yeni bir alan olmasi sebebiyle seyirci profili de belirsizlik gostermis ve
uretimler, Avrupa’dan ithal edilen klasik oyunlarin sahnelenmesine odaklanmigtir. Bu
durum, Libnan tiyatrosuna 6zgu bir ¢eviri ve uyarlama gizgisini yansitmaktadir (Salloukh,
2005: 41).

Bu dénemin sanat yasantisinda énemli yer tutan bir baska deger Baalbeck Festivali'dir.
1956’da ilk defa diizenlenen bu festival, Libnan’in ilk uluslararasi festivalidir ve
gunumuzde de Ulkenin en dnemli sanat organizasyonlarindan biridir. Baalbeck’teki Roma
kalintilarinda duzenli bir festival gerceklestirme fikri 1950’lerin ortasinda ortaya ¢ikmistir.
1955 yilinda dénemin bagkani Camille Chamoun’un destegiyle Baalbeck’te bir Fransiz
tiyatro sezonu organize edilmistir. Bu deneyimde elde edilen basarinin ardindan, bu tarihi
alanda her yil tekrarlanan bir uluslararasi festival duzenleme karari alinmistir. 1956
yazinda dizenlenen festivalde, Bagskan Chamoun festival komitesini resmi kurum ilan
etmistir. Bu da bagimsiz Lubnan’in ilk ulusal kiltirel kurumu olmustur. Festival
baslangigta agirlikli olarak Avrupali muzik ve tiyatro topluluklarina yer verirken, sonraki
senelerde Libnanli sanatgilarin katilimi énem kazanmistir (von Maltzahn, 2019: 371-
375).

Festivalin bu ayagi cumhurbaskaninin esi Zalfa Chamoun tarafindan desteklenmis ve
‘Libnan Geceleri” olarak anilmigtir. Festival komitesi uluslararasi Olcltlere
ulagamayabilecegini digundukleri bir yerli gésterinin programa dahil edilmesi fikrine 6nce
pek sicak bakmazken,1957 yilinda Rahbani Kardesler ile sanatgi Feyruz tarafindan
sahnelenen ilk gosteri blyulk bir basari kazanmistir. Festival komitesi agisindan bu
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etkinlik basarili bir deneme olmustur (Stone, 2003: 24). Feyruz'un ilk bliytk konseri olma
Ozelligini tasiyan bu konserin ardindan, festivalin bu bdélimine agirlik verildigi
bilinmektedir. Ginimiizde sadece Libnan igin degil, Arap dinyasi i¢in de son derece
birlestirici bir figir olan Feyruz’'un bu etkinlikte genis kitlelerce taninmis olmasi sasirtic
degildir.

1950’ler ve 60’lardaki galismalar tiyatroda niteliksel bir donisimi de beraberinde
getirmistir. Bu dénemde Libnan’daki ilk kalici tiyatro olan Ulusal Tiyatro kurulmus,
Avrupa tiyatrosunu gevirmek ve uyarlamaktan ¢ok, daha 6zgun bir Libnanli kimligi
tasiyan sanatsal Gretime dogru bir gecis yasanmistir. Ancak elitist kilttrel egilimler, vodvil
etkisinin ve sevgisinin yayginligi ve muizikallerin agirigi nedeniyle Libnan Tiyatrosu'nun
bu dénemde dahi Avrupa etkisi altinda kaldig1 sdylenebilir. Bu “Libnanlastirma” surecinin
dnciileri isam Mahflz, Shakib Khoury, Rimon Jbara, Roger Assaf, Nidal el-Askar, Yacoub
Chedrawi, Rahbani Kardesler ve Mohamed Shamel olmuslardir. Bu tiyatro sanatgilarinin
¢ogu Universite egitimine sahip olmayip ve kendi kendilerini yetistirmis sanatcilardir.

1970’lerin ortasinda tiyatro, i¢c savasin hemen 6ncesinde zirveye ulasmissa da gerilen
siyasi ortam, bolgesel ve mezhepsel ayrismalar ve baskentin Bati ve Dogu Beyrut olarak
boliinmesi, tiyatro faaliyetlerinin blyldk bolimini sekteye ugratmistir. Savas, Libnan
tiyatrosunu, seyirciden tiyatro mekanlarina kadar hentiz tam anlamiyla yerlesmeden dnce
yok etmistir. Bu anlamda savasg, Lubnan tiyatrosunun temelinin, tipki Libnan’in kendisi
gibi ne kadar kirilgan oldugunu gostermistir (Karam, 2003: 130).

3.1970’ler ve Giiniimiize Etkisi

1975te i¢ savasin baslamasi Libnan’da pek ¢ok seyi zorlastirmis, elbette sanatsal
gelismeler ve faaliyetleri de sekteye ugratmistir. Bunun yaninda i¢ savasin izleri, pek ¢ok
farkh alandaki sanatsal Uretimin iceriklerini de etkilemistir.

Tanrikulu (2025), Liibbnan i¢ Savasinin (1975-1990), sanatgilari bu olgunun toplumsal
ve psikolojik etkilerini gorsellestirmeye yonlendirdigine vurgu yapar. Sanatgilar bu
dénemde yasanan acilari, kayiplari ve yikimi eserlerine yansitmig, sanat vasitasiyla
toplumsal degisimleri ve yeniden yapilanmayi sorgulamiglardir. “Bugin Libnan
sanatgilari, bu gegmisin izlerini tagirken, kimlik, bellek ve kiltirel miras gibi temalari da
islemeye devam etmektedir’ (Tanrikulu, 2025: 29).

Bu dénemde sanat ve edebiyatin, toplum icin hem ayakta kalma hem de yuzlesme iglevi
géren araclar oldugu da gdze carpmaktadir. Ornek vermek gerekirse, Sam dogumlu
yazar Nizér Kabbantnin 1977 yilinda kaleme aldigi Cumhdriyye Cundnistan (Deliler
Cumhuriyeti) adli oyunda Liibnan i¢ Savasi ve toplum (izerindeki etkileri anlatiimaktadir.

Yazar bu oyunda bir taraftan, yasadigi ic savastan dolayi ¢ildiran bir toplumun
panoramasini gézler éniine sererken, diger taraftan da Arap toplumunun gair,
siir, entelektiiel ve kadin konusundaki siki sikiya bagl oldugu gelenekleriyle
de bir ic hesaplagsma yapmakta, serzenis ve ¢atismalarini ortaya koymaktadir.
Bu sekilde Nizar Kabbéni, yillarca bu toplumu esareti altina almig olan bu
geleneklerin ne kadar gereksiz ne kadar toplumu sarsici etkilerinin oldugunu
ortaya koyarken, kadinin, sairin, giirin agkin, sevginin bir toplum igin 6nemini
ve kendisinin bu konulardaki dusdncelerinin - hakhligini  én plana
cikarmaktadir. (Ergll Keskin, 2011: 6)
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Savas sonrasi sanat ortamini ve eserlerini anlamak icin bu dénemdeki kiltirel yapiyi ele
almak gereklidir. Bu dénemde Libnan toplumu iginde dinsel bir kimlik arayisi ve ayrisma
dikkat ¢ekmektedir. Salloukh, Theater in Lebanon adli calismasinda, bahsi gecen
dénemde Libnan toplumundaki ayrismayi anlatirken, dinsel kimlik ve kalttir dizlemindeki
ayrismanin altini gizmistir. Salloukh’a gére, savas sirasinda toplumdaki ayrisma iki ana
grup altinda gorunur hale gelmistir: Hristiyanlar ve Muslimanlar. Bu iki grup arasindaki
catismanin temel konusu, Orta Dogu gibi siyasal ve askeri acidan hareketli bir bolgede
ulusal kimligin nasil tanimlanacadi ve bunun politik sonuglarinin ne olacagidir.
Muslimanlar, aidiyetlerini ve daha genis Arap dinyasina baghliklarini belirleyen unsur
olarak Arap kokenini dogal bir kimlik olarak kabul etme egilimindeyken, Hristiyanlar ise
daha c¢ok Batili bir 6rnede dayanan, “saf’ bir Lubnan kimligi inga etme ydnunde
ilerlemektedir (Salloukh, 2005: 179).

Ancak sanatcilar bu atmosferde dahi yenilik arayislarindan vazge¢gmemislerdir. Arap
edebiyati ve tiyatrosunun nasil kaleme alinmasi gerektiginin tartisildigi bir ortamda sair
ve oyun yazarl isdm Mahflz, resmi Arapca ile yazmanin yarattigi sorunlar (izerine
kapsamli kuramsal tartismalar yiritmustir. Ornegin bu dilin kullaniminin sahnede
istemsiz ya da bilingdisi bir “yabancilastirma etkisi” yarattigini savunmus, “Diktator” gibi
oyunlarini Libnan yerel agzinda kaleme almistir (Saab ve Myers, 2019: 2). Onun bu
donemde yaptigi tartismali secim ve yerel dilin kullanimi Gzerine gorugleri Arap yazininda
etkili olmustur. Yerel dilin kullanimi bugin Arap dunyasi tiyatrosunda siklikla
gOrilmektedir.

Bu déneme ait bir 6rnek olarak ele alindiginda, isam Mahflz oyun yazari, sair, edebiyat
elestirmeni ve siyasal analist olarak, 1960’lardan 20. ylzyilin sonuna kadar uzanan
dénemde Lubnan’in en etkili ve yenilik¢i entelektiellerinden biri olmustur. Yazilarinda
edebi akimlari, taninmig yazarlarin yasamlarini ve eserlerini, tartismali tarihsel figtrleri,
Dogu ve Batrya ait Orta Cag filozoflari gibi konulari ele almistir. (Saab ve Myers, 2019:
28,29). Mahfiz entelektiel bakis acisi, ele aldigi konular ve dil konusundaki yeni
fikirleriyle cagdaslari arasinda dne ¢ikan bir yazar olmustur.

Bununla birlikte, politik mesajlar tasiyan absirt oyunu Diktatér, yalnizca Libnan’da ses
getirmemistir. ilk kez 1973 yilinda Beyrut'ta sahnelenmis, daha sonra 1983'te yeniden
sahneye konmus ve 1970 yilinda Sam’da dizenlenen ikinci Dramatik Sanatlar
Festivali’nde sergilenerek birincilik 6dulini kazanmistir. Ancak metin glinimuzde de
gindemle baglantisini muhafaza etmektedir. 2012 yilinda, temasi “Arap Bahari” olan
Urdiin Tiyatro Festivalinde sahnelenmis ve Urdiinli yénetmen Muhammad Khayr al-
Rifa'i tarafindan yonetilmigtir. Yine ayni yil Beyrut'ta, yonetmen Lina Abyad imzasini
tasiyan bir baska yapimda, metin degistirilerek karakterler General ve Sa‘dun’un
cinsiyetleri kadin olarak kurgulanarak sahnelenmistir (Saab ve Myers, 2019: 35).
Goruldugu Uzere, Libnan tiyatrosu hem sahneleme hem de metin yoninden farkl
arayiglar ve yenilikler pesinde olmustur.

Gunumuzde, bu galkantili ortamda dahi, Libnan’li sanatgilar aktif olarak calismakta ve
etkinliklerine devam etmektedir. Buglin savas yuzinden yerinden edilmis ailelere sidinak
olan tiyatro binalarinda, ayni zamanda c¢ocuklar icin bir rehabilitasyon amaciyla, cesitli
sanatsal etkinlikler diizenlendigi bilinmektedir (Ozcan ve Canik, 2026). Baz! tiyatrolar ise
devam etmekte olan saldirilar ve isgal tehdidi altinda oyunlar sahnelemeye devam
etmektedir.

Libnan’da sanatin toplumsal yoni sirddrilebilir kalkinma hedefleri ile de yakindan
iliskilidir. Bazi arastirmacilar (Gincan ve Celik, 2024: 880), sanatin Libnan’daki
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surdurulebilir kalkinma g¢abalarinda énemli bir role sahip oldugunun altini gizerek, cagdas
sanatgilarin ¢evresel sorunlara dikkat cekmek, iklim degisikligi ve etkileri gibi konularda
farkindalik yaratmak amaciyla eserler drettiklerini belirtmislerdir.

Sonug¢

1800’l0 yillarin ortalar, Arap tiyatrosu agisindan énemli bir dénisimin yasandigi bir
zaman araligidir. Bu slirecte Arap tiyatro sanatgilari, Bati tiyatrosunun teknik ve estetik
aracglarini benimsemeye baslamis; sahneleme, anlatim, uyarlama ve dramaturji
alanlarinda farkh uygulamalara imza atmislardir. Ancak bu etkilesim tek yonli bir taklitten
ibaret degildir. Sanatgilar, BatI'dan alinan bu teknik unsurlari kendi kultirel baglamlarina
uyarlayarak yerel icerikler uretmeye, 6zgun bir dil ve tarz olusturmaya calismislardir.
Bdylece Arap tiyatrosu hem dis etkilerle beslenen hem de kendi kimligini arayan dinamik
bir yapiya kavusmustur.

Bu gelismelerle birlikte, Arap tiyatrosunun tarihine iliskin dnemli bir tartisma da glindeme
gelmigtir. Bazi arastirmacilar, Arap tiyatrosunun 19. ylzyll ortalarindan 6nce var
olmadigini ileri slrerken, digerleri bu sanatin koklerinin daha eski performans
geleneklerine dayandigini savunmaktadir. Gergekten de Arap edebiyatinda uzun siire
siirsel anlatimin baskin olmasi ve dramatik metinlerin sinirli olmasi, tiyatronun yoklugu
seklinde yorumlanmigtir. Ancak bu yaklasim, performans kalttrandn farkh bigimlerini g6z
ardi etme riskini tagir. Bu nedenle, 1847 6ncesinde Arap dinyasinda tiyatronun var
olmadigi yonundeki genellemeler eksik ve indirgemeci kalmaktadir. Bell'in de vurguladigi
gibi, burada temel sorun “drama” ile “tiyatro” kavramlarinin birbirine karistiriimasidir.
Metin temelli, Aristoteles¢ci drama anlayisinin yoklugu Uzerinden, tim bir kdltGrdn
performatif Gretimden yoksun oldugu yorumunu yapmak dogru olmayacaktir.

Dolayisiyla Arap tiyatrosunu degerlendirirken, yalnizca Bati merkezli tanimlari referans
almak yerine, bolgenin kendi tarihsel ve kilturel performans bigimlerini dikkate alan, daha
kapsayici bir yaklasim benimsemek gerekmektedir.

Cahsmanin odagi olan 1800’10 yillarin ortalarinda gergeklesen Lubnan’daki tiyatro
Uretiminin, anlayiginin ve uygulamalarinin hem bi¢cim hem de icerik bakimindan
cevresindeki Arap Ulkelerinin éninde oldugu, basta Marin en-Nakkas’in calismalari
olmak lizere, yapilan ¢alismalarin Bati tiyatrosu teknikleri ve araglari kullanilarak yapildigi
anlasiimaktadir. Buna karsin, donemin tiyatrocularinin yerel halkin begeni ve
aliskanliklarini g6z ardi etmeyerek oyunlarini basta muzikler olmak Uzere kendi
kultarlerine ait farkli unsurlarla diizenledikleri ve zenginlestirdikleri anlasiimaktadir.

Ancak, takip eden yillarda, 1870 sonrasi gergin politik iklim ve ekonomik zorluklar gibi
nedenlerle tiyatro insanlarinin Misir'a gé¢ etmeleri, Libnan ve bdlge tiyatrosu adina bir
kayba neden olmustur. Bu durumdan &énemli c¢ikarimlar yapmak mumkandar.
Gunumuzde Arap dinyasinda sahne sanatlari ve hatta sinema/dizi sektérinde Misir’in
basi cekmesi, bir tesaduften ote, farkli etmenler ve tarihsel sireclerin bir sonucudur. Bu
durum, sadece tiyatronun degil, farkli alanlarda uygulamalar yapilan tim sanatlarin
uygun, huzurlu ve 0&zgurlikgl bir ortamda gelisebileceginin bir kaniti olarak
yorumlanabilir.

Bir diger yandan, sahne sanatlari alaninda yapilan c¢alismalarda, tarihsel sireg¢
incelendiginde Libnan sanat camiasi iginde Hristiyan sanatgilarin basi ¢ektigi, ayrica
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1800’10 yillarin sonundaki kimi topluluklarda kadin sanatcilara da vyer verildigi
gOralmustar.

1950-1970 arasindaki donemin, ekonomik ve siyasi geligmeler neticesinde Libnan igin
canh bir zaman araligi oldugu, sadece tiyatro degil, pek ¢ok sanat alaninda dikkat ¢ekici
uretimler gerceklestigi gdze carpmaktadir. Ozellikle ilk olarak 1956’da dizenlenen
Baalbeck Festivali, lilke sanati igin blyuk bir 5nem tagimaktadir. Yine bu dénemde, farkh
tiyatro topluluklarinin éne ciktigi ve sanatta kurumsallasma konusunda adimlar atildigi
da dikkat cekmektedir. i¢c savasin etkili oldugu 1970’li yillarda tiyatro lretimi sekteye
ugramis olsa da, bu yillarda yapilan ¢alismalar 6zellikle tiyatro metni alaninda yenilikgi
olmus ve sonraki donemlerdeki Arap yazarlarin yazdigi metinlerde etkili olmustur.

Libnan sanati, edebiyati ve tiyatrosu ile ilgili dilimizdeki birgok kaynak Dilbilim ve ilahiyat
alaninda calisan arastirmacilar tarafindan kaleme alinmistir. Buna karsin, Libnan’in
sanatsal Uretimlerinin sahne sanatlari ekseninde de ayrintih incelenmesi 6nem
tasimaktadir. Cok kaltarld yapi, Dogu ve Bati'nin sentezi ve cografi konum itibariyla
ulkemiz ve Libnan arasinda paralelliklerin mercek altina alinmasi yararl olabilir. Buna
ek olarak, Libnanl yazarlarin hem icerik hem de tir itibariyla farkli oyunlar kaleme
aldiklari goértlmektedir. Libnanl yazarlara ait dilimize ¢evrilen dramatik metin sayisinin
artirlmasi, Ldbnan tiyatrosu, sanati ve kultirinin dlkemizde daha iyi anlagiimasina
olanak taniyacaktir.
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