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0z
Bu ¢alisma, Kogonada'nin After Yang (2021) filmini Jirgen Habermas'in lletisimsel Eylem Kurami ekseninde analiz etmektedir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden icerik analizi teknigi kullanilarak teknolojik 6zerklik, kiiltiirel aktarim ve kimlik insasi, glindelik yasam ve aile ii iletisim temalari
tizerinden incelenmistir. Calismanin temel amaci; baslangigta sistemin rasyonel ve aragsal bir (iriinii olarak aileye déhil olan Yang'in iletisim siiregleri ve
paylasilan ritiieller araciligiyla nasil bir hayat diinyasi aktériine donlistiigiini ¢éziimlemektir. Bu baglamda, Habermas'in sistem ve hayat diinyasi ayrimi,
filmdeki yapay zeké karakterinin ézne konumuna déniisiim siirecini kavramsallastirmak igin kuramsal bir cerceve sunmaktadir. Filmde Yang, iretildigi
andan itibaren bir tiiketim nesnesi ve teknik bir arag olarak konumlandirimakta, ancak aile bireyleriyle kurdugu giindelik etkilesimler yoluyla bu aragsal
konumunu asan bir varolus bicimine ulasmaktadir. Ozellikle Yang'in kiigiik kiz kardes Mika ile gelistirdigi kiiltiirel aktarim pratikleri, cayla ilgili ritiieller ve
aile ici anlatilar, iletisimsel eylemin sistem tarafindan tamamen kolonilestirilemeyecegini géstermektedir. Analiz sonucunda, Yang'in dijital belleginde
sakladigi anilarin ve aile lyeleriyle kurdugu baglarin, sistemin mekanik ve maddi dayatmalarina karsi manevi bir direng alani olusturdugu saptanmustir.
Ayrica filmin, bellek ve anlam arayisini insan-olmayan bir ézne lizerinden ele alarak, izleyiciyi kimligin yalnizca biyolojik degil ayni zamanda iliskisel ve
iletisimsel bir insa siireci oldugu yéniinde diistinmeye davet ettigi gériilmektedir. Bulgular, post-hiimanist bir gelecekte kimlik ve aidiyetin biyolojik sinirlari
asarak, iletisimsel bir uzlasi ve ortak anlam insasi zemininde yeniden olusturulabilecedini géstermektedir. Sonug olarak ¢alisma, sinema alaninda yapay
zekd temsillerinin yalnizca teknolojik bir merak konusu olmanin étesinde, insanlik durumuna, aidiyete ve etik sorumluluga dair derin sorular barindirdigini
ortaya koymakta ve Habermasgi kuramin post-hiimanist metinlerin ¢oziimlenmesinde islevsel bir analiz araci olabilecegini vurgulamaktadir.
Anahtar Kelimeler: After Yang, Habermas, iletisimsel Eylem, Hayat Diinyasi, Kiiltiirel Aktarim.

Abstract

This study analyzes Kogonada's After Yang (2021) through the lens of Jirgen Habermas's Theory of Communicative Action. Using the qualitative research
method of content analysis, the research examines the themes of technological autonomy, cultural transmission and identity construction, and everyday
life and family communication. The primary aim of the study is to analyze how Yang, who initially enters the family as a rational and instrumental product
of the system, transforms into an actor of the lifeworld through communicative processes and shared rituals. In this context, Habermas's distinction
between system and lifeworld provides a theoretical framework for conceptualizing the transformation process of the artificial intelligence character
into a subject position within the film. From the moment of its production, Yang is positioned as an object of consumption and a technical tool; however,
through everyday interactions with family members, it attains a mode of existence that transcends this instrumental position. In particular, the cultural
transmission practices Yang develops with the younger sister Mika, the rituals surrounding tea, and family narratives demonstrate that communicative
action cannot be entirely colonized by the system. The analysis reveals that the memories Yang stores in its digital memory, along with the bonds it forms
with family members, constitute a spiritual space of resistance against the mechanical and material impositions of the system. Furthermore, by
addressing the search for memory and meaning through a non-human subject, the film is seen to invite viewers to reflect on identity as not merely a
biological process but also a relational and communicative process of construction. The findings show that in a post-humanist future, identity and
belonging can transcend biological boundaries and be reconstructed on the grounds of communicative consensus and shared meaning-making. In
conclusion, the study demonstrates that representations of artificial intelligence in cinema harbor profound questions concerning the human condition,
belonging, and ethical responsibility, extending beyond mere technological curiosity, and emphasizes that Habermasian theory can serve as a functional
analytical tool for interpreting post-humanist texts.
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Structured Abstract

This study examines Kogonada’s After Yang (2021) through the theoretical framework of Jiirgen Habermas’s Theory of
Communicative Action, with the aim of exploring how artificial intelligence can evolve from an instrumental technological object into
a communicative subject within the lifeworld. While existing scholarship on artificial intelligence in cinema has largely concentrated
on ethical dilemmas, technological risks, posthumanism, and human—machine interaction, comparatively little attention has been
devoted to the communicative dimensions of Al or to the ways in which technological entities participate in the production of meaning,
identity, and social integration. Addressing this gap, the present study argues that After Yang should be understood not merely as a
science-fiction narrative about advanced technology but as a philosophical reflection on communication, memory, belonging, and the
reconstruction of human relationships in a posthuman context.

The analysis is grounded in Habermas’s distinction between the system and the lifeworld, which provides a productive conceptual
framework for understanding Yang’s transformation throughout the film. Initially designed as a commercial technological product
intended to perform educational and caregiving functions, Yang embodies the instrumental rationality characteristic of the system.
However, through sustained interaction with family members, shared cultural practices, and everyday communication, Yang
gradually transcends its technical function and becomes an indispensable participant in the family’s lifeworld. Rather than remaining
an object of technological utility, Yang develops into a mediator of meaning whose existence contributes to the preservation of cultural
memory, emotional continuity, and interpersonal understanding.

Methodologically, the research adopts a qualitative research design employing content analysis. The film is examined through
both verbal and visual narrative elements, including dialogue, symbolic imagery, gestures, facial expressions, spatial composition, and
recurring rituals. The analysis is organized around four principal thematic categories: communicative action; cultural transmission
and identity construction; everyday life and family communication; and technological subjectivity. These themes are interpreted
through Habermasian concepts such as communicative rationality, validity claims, lifeworld reproduction, and the colonization of the
lifeworld by systemic mechanisms. This thematic approach enables a comprehensive examination of how cinematic narrative
constructs relationships between technology, communication, and human experience.

The findings demonstrate that Yang functions as considerably more than an intelligent machine. His interactions with Mika
illustrate that identity is not determined solely by biological origin but is continuously negotiated through communication, shared
narratives, and cultural exchange. Particularly significant is the recurring metaphor of grafted branches, which symbolizes identity as
an evolving and relational process rather than a fixed biological essence. Yang’s guidance enables Mika to engage with her Chinese
heritage not as inherited information but as lived cultural experience, illustrating Habermas’s notion that cultural reproduction
depends upon communicative interaction rather than strategic transmission of knowledge.

The study further reveals that everyday rituals—including tea ceremonies, family conversations, shared meals, and the family
dance competition—constitute communicative spaces in which mutual understanding is generated. These ordinary interactions are
portrayed as fundamental mechanisms through which the family reproduces its lifeworld and sustains interpersonal solidarity. Yang
does not merely facilitate practical tasks; rather, he strengthens emotional bonds among family members by fostering dialogue,
empathy, and shared meaning. Consequently, the film presents communication not as the transmission of information but as the
collaborative construction of social reality.

Another significant finding concerns Yang’s digital memory archive. Unlike a conventional database, Yang’s memories selectively
preserve emotionally meaningful moments rather than objectively important events. These recordings reveal an interpretive
consciousness that attributes value to ordinary experiences and interpersonal relationships. The family's attempt to access these
memories after Yang's malfunction highlights the conflict between corporate ownership of technological systems and the ethical
significance of memory as a component of human identity. From a Habermasian perspective, the corporation’s legal and technological
restrictions exemplify the colonization of the lifeworld, where instrumental rationality seeks to regulate domains traditionally
governed by shared values and communicative understanding. Jake's efforts to recover Yang's memories therefore represent a form
of ethical resistance against the dominance of technological and economic rationality.

The analysis also contributes to contemporary debates on technological subjectivity. Rather than defining subjectivity through
biological consciousness alone, After Yang suggests that communicative participation, emotional responsiveness, and the capacity to
establish meaningful relationships may also constitute forms of subjecthood. Yang becomes socially recognized as a member of the
family not because of sophisticated computational abilities, but because of the communicative relationships he develops with others.
His subjectivity emerges relationally through interaction rather than being predetermined by material composition.

Ultimately, the study argues that After Yang challenges conventional distinctions between humans and intelligent machines by
demonstrating that communication, rather than biology, constitutes the foundation of belonging, identity, and ethical responsibility.
Habermas's Theory of Communicative Action proves particularly valuable for interpreting posthuman narratives because it shifts
analytical attention from technological capability to communicative participation. The research therefore contributes simultaneously
to film studies, communication theory, artificial intelligence studies, and posthumanist scholarship by demonstrating how cinematic
representations of Al illuminate broader questions concerning the future of human coexistence, cultural continuity, and the
communicative foundations of social life. It concludes that in increasingly technologized societies, the preservation of the lifeworld
will depend less on technological advancement itself than on the capacity of individuals—whether biological or artificial—to
participate in relationships grounded in mutual recognition, shared meaning, and communicative understanding
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Giris

Modern sosyal bilimler literatiiriinde teknolojinin toplumsal yapi icerisindeki konumu, uzun siire boyunca
sadece bir ara¢ veya altyapi unsuru olarak ele alinmistir. Ancak dijitallesmenin ve yapay zeka teknolojilerinin
glindelik yasamin en mahrem alanlarina, yani aile ve kimlik insasi stireclerine nifuz etmesi, bu aragsal bakis
acisinin yetersizligini gézler online sermistir. Kogonada’'nin After Yang (2021) filmi, bu doénlisimi sadece
teknolojik bir ilerleme olarak degil, ontolojik ve iletisimsel bir kirilma noktasi olarak sunmaktadir. Bu ¢alisma,
filmdeki olay 6rgiisiinii ve karakter dinamiklerini Jirgen Habermas’in “iletisimsel Eylem Kurami” baglaminda
inceleyerek, teknolojik bir varligin (Yang) bir ailenin anlam diinyasinda nasil kurucu bir 6zneye dénistigini
analiz etmeyi amaglamaktadir.

Habermas’in kuramsal ¢ercevesi, modern toplumun sorunlu yoniin(, sistem ve hayat diinyasi arasindaki
gerilim UGzerinden tanimlar. Habermas’a gore sistem; para ve gli¢ gibi araclarla isleyen, stratejik ve amaca yonelik
eylemlere Ustlnluk kurdugu yapidir. Hayat dinyasi ise dil, kiiltiir ve ortak semboller araciligiyla insa edilen,
Oznelerin birbirini anlama ve uzlasiya varma ¢abasi lizerine kurulu olan samimi bir alanidir. After Yang filminde
Yang karakteri, baslangicta sistemin bir parcasi olarak, yani belirli bir kiiltiirel islevi yerine getirmek (izere satin
alinan bir meta (android) olarak karsimiza cikar. Ancak Yang'in bozulmasi ve ardindan gelen yas slireci, onun bir
Grlin olmanin 6tesine gecerek, ailenin hayat diinyasinin en temel iletisimsel aktorlerinden biri oldugunu kanitlar.

Filmin merkezinde yer alan “Kiiltiirel Aktarim ve Kimlik insasi” temalari, Habermas'in iletisimsel rasyonalite
kavramiyla dogrudan iliskilidir. Habermas’a gore gercek bir iletisim, taraflarin birbirini aragsallastirmadan,
karsilikli bir anlama zemininde bulusmasiyla gerceklesir. Filmde Yang ve Mika arasindaki asilanmis dallar
metaforu Gzerinden sekillenen kimlik tartismasi, bu iletisimsel stirecin en somut ornegidir. Kimlik, biyolojik bir
verilisten ziyade, bireylerin etkilesimi ve paylasilan sembolik degerler biitiinl olarak yeniden tanimlanmaktadir.
Bu baglamda calisma, Yang’in sadece bir bilgi deposu veya bir meta degil, ayni zamanda kdltirel strekliligi
saglayan ve aile igi iletisim kanallarini onaran bir anlam isgisidir.

Guindelik yasamin mikro-sosyolojisi agisindan bakildiginda, aile ici etkilesimlerin (dans yarismasi, cay icimi ve
hafiza kayitlart) amaca doniik birer hamle olmaktan cikip, kolektif bir birliktelik duygusuna nasil evrildigi
gorilmektedir. Habermas’in “ideallestirilmis konusma durumu” olarak adlandirdigi, baskidan uzak ve karsilikli
tanimaya dayali iletisim bicimi, filmdeki Yang karakteri ile viicut bulmaktadir.

Sonug olarak bu girisle cercevelenen analiz, post-hiimanist bir gelecekte “insan olma” kriterinin biyolojik
kokenlerden ziyade, kurulan iletisimsel baglarin niteligine gore sekillenecegini 6ne siirmektedir. Habermasgi
perspektif, filmdeki teknolojik nesnenin nasil bir insanla esdeger haline geldigini anlamak icin gerekli kavramsal
araglari sunmaktadir. Calisma boyunca ele alinacak olan kdiltiirel aktarim ve kimlik insasi, glindelik yasam ve aile
ici iletisim, teknolojik 6zerklik kodlari bu teorik zemini somut olaylarla destekleyecektir. Bu analiz, sadece bir
film incelemesi degil, ayni zamanda dijital ¢cagda 6znelligin ve toplumsal baglarin gelecegine dair sosyolojik bir
bakis agisi sunmaktadir.

icerik Analizi

Sosyal bilimler alaninda, karmasik ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olan insan ve toplum davranislarini
anlamak igin nitel arastirma yontemleri kritik bir &neme sahiptir. Bu ¢alisma, After Yang filmindeki olgu ve
olaylari kendi baglaminda, bittincil bir bakis acgisiyla ortaya koymayi hedefleyen nitel bir siireci esas almaktadir.
Nitel arastirmalar, 6nceden belirlenmis sayisal verilere odaklanmak yerine, derinlemesine tanimlama ve
yorumlama yaparak sosyal gercekligin nasil insa edildigini kesfetmeye calisir. Bu dogrultuda film, toplumsal alan
ve insanlarin olaylara yikledikleri 6znel anlamlari ¢oziimlemek icin bir veri seti olarak kabul edilmistir (Karatas,
2015, ss. 63-66).

Arastirmanin temel analiz teknigi olan icerik analizi, yazili veya gorsel materyallerin icerigini sistematik ve
objektif bir bicimde analiz ederek anlamli sonuglar ¢ikarmaya olanak tanir (Alanka, 2024, s. 69). Bu teknik, metin
veya gorlntilerdeki mesajlarin belirli kurallara dayali kodlamalarla 6zetlendigi, yinelenebilir bir stire¢ olarak
tanimlanmaktadir (Buyukoztirk vd., 2017, ss. 258-259). After yang filmi analiz edilirken, igerik analizinin
sagladigl esneklik sayesinde hem dogrudan gozlemlenebilen veriler hem de sahnelerin ardinda yatan gizli
anlamlar ve ideolojik alt metinler sistematik bir cercevede irdelenecektir (Alanka, 2024, s. 73).
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icerik analizinde neyin analiz edilecegi sorusuna yanit veren analiz birimlerinin dogru saptanmasi, ¢alismanin
basarisi icin gereklidir. Bu arastirmada filmin sundugu dilsel birimler olan diyaloglarin yani sira; karakterlerin yiz
ifadeleri, viicut hareketleri ve mimikleri gibi dilsel olmayan gorsel birimler de analiz konusu yapilacaktir. Gorsel
materyallerin sagladigi bu veriler, arastirmaciya ayni davranisi farkli zamanlarda tekrar izleme ve nadir olusan
olgulari saptama avantaji sunarak ¢alismanin glivenirligini ve gegerligini 5nemli 6lgtide artirmaktadir (Yildirim &
Simsek, 2021, ss. 189-191).

Analiz stireci, ham verilerin anlamli bolimlere ayrilarak kod adi verilen kavramsal isimlerle tanimlanmasiyla
ilerler. Kodlama asamasinda filmdeki diyalog ve kareler incelenerek veriler parcalara ayrilacak, karsilastirilacak
ve iliskilendirilecektir. Bu slreg, arastirmacinin veri setini birka¢c kez okuyarak tiimevarimci bir yaklasimla
verilerin altinda yatan temel kavramlari ortaya gikarmasini gerektirir. Ortaya gikan kodlar, aragtirmanin amacina
uygun olarak daha Ust diizey ve soyut kategoriler olan temalar altinda bir araya getirilecektir (Karatas, 2015, ss.
74-76).

Kategorilerin gelistirilmesi asamasinda, her kategorinin birbirinden bagimsiz olmasi ve tim verileri anlamli
bir bicimde aciklayabilmesi gozetilecektir. After Yang filmi analiz edilirken, baglangigta belirlenen kuramsal
cerceveden yararlanilabilecegi gibi, analiz slirecinde verilerin kendi dogasindan kaynaklanan yeni temalar da
kesfedilebilir. Bu tematik yapi, filmin karmasik mesajlarini dizenli ve anlasilir bir sistem icerisinde sunarak
okuyucunun bulgular kavramasini kolaylastiracaktir (Yildirnm ve Simsek, 2021, ss. 198).

After yang filminin analizinde ulasilan veriler, icerik analizi sirecinin bir pargasi olarak kodlar ve temalar
araciligiyla sistematik bir sekilde sentezlenerek bulgulara donistirilecektir. Nitel arastirmalarin dogasi geregi,
elde edilen sonuglarin istatistiksel tekniklerle baska evrenlere dogrudan genellenmesi sosyal olaylarin kendine
0zgl yapisi nedeniyle oldukca glictlir. Ancak bu g¢alismada temel amag ilgili literatlirde vurgulandigi Gzere,
evrensel bir genelleme yapmaktan ziyade incelenen konu hakkinda betimleyici bilgiler sunmak ve verilerin
ardindaki derin anlamlari, distinceleri ve sablonlari kesfetmektir. Bu dogrultuda, filmdeki mesajlar
arastirmacinin yorumsal slirecinden gegirilerek kavramsal bir bittnlige kavusturulacak ve boylece sanatsal bir
yapitin sundugu toplumsal gerceklik bilimsel bir disiplinle izah edilecektir (Bliylikéztiirk vd., 2021, ss. 258-263).

iletisimsel Eylem

After Yang filminde Yang’in varligi, Habermas’in modernlesme elestirisinde merkezi bir yer tutan sistem ve
yasam dinyasi arasindaki gerilimi somutlastirir. Baslangigta teknolojik bir meta olarak Sistemin rasyonel bir
Urini seklinde aileye dahil olan yang, zamanla bu teknik sinirlari asarak ailenin kdltlrel kodlarini ve kimligini
koruyan bir yasam diinyasi 6znesine donisir. Yang, robotik yapisina ragmen anlasmaya yonelmis eylem
pratiklerinin tasiyicisi olarak, teknolojik sistemlerin igindeki insani boslugun sosyolojik bir temsili niteligindedir
(Habermas, 2019).

Habermas’in kuramsal sistematigi icinde Yang’'in varligi, salt teknik bir amaca hizmet eden aragsal eylem
sinirlarini asarak, aile Gyeleriyle kurdugu bag lizerinden “iletisimsel eylem” alanina dahil olur. Yang'in dijital
belleginde sakli kalan anilar; yalnizca nesnel bir veri kaydi olarak degil, ayni zamanda aile icindeki rollere dair
toplumsal bir uygunluk ve 6znel bir duygu diinyasinin yansimasidir. Habermasci gecerlilik istemleri Gzerinden
anlam kazanir. Bu baglamda, teknoloji sirketinin Yang'in bellegi Gzerindeki miilkiyet israri ve veri gizliligi arkasina
siginarak anilara erisimi engellemesi, rasyonel-ekonomik cikarlarin insani yasam alanlarini sirayet ettigi yasam
diinyasinin somdirgelestirilmesi slirecinin somut bir gostergesidir (Habermas, 1981). Boylece Yang'in bellegi,
sistemin teknik rasyonalitesi ile yasam diinyasinin sembolik degerleri arasindaki gerilimin merkezinde yer alarak,
teknolojik bir varligin bile nasil iletisimsel bir 6zneye donlsebilecegini kanitlar (Geuss, 2002, ss. 70-74).

After Yang filmindeki bellek bankasi ve Yang’'in kayit altina aldigi anilar, Habermas’in klasik kamusal alan
taniminin dijitallesme evresindeki dontusimini tartismak icin verimli bir zemin sunar. Yang'in anilari, salt kisisel
bir arsiv olmanin 6tesinde, ailenin ortak ge¢misini insa eden ve bireyler arasinda bir anlam diinyasi kuran bir
islev gorerek Habermas’in ortak anlam insasi idealine yaklasir. Ancak, dijital verilerin bir iletisimsel rasyonalite
zemini olusturup olusturamayacag sorunu, sosyal aglarin yapisal ozellikleriyle birlikte ele alinmahdir. Dijital
platformlar her ne kadar yeni bir kamusallik vaat etse de verinin metalasmasi ve algoritma temelli kisitlar bu
alanin demokratik potansiyelini zayiflatabilmektedir (Yenigikti, 2013, ss. 267-269). Bu baglamda Yang'in bellegi,
Habermasc¢i anlamda tahrif edilmemis bir iletisim alani mi, yoksa sistemin kontroli altindaki pargali bir veri yigini
mi oldugu noktasinda kritik bir esikte durur. Ozellikle siyasal iletisim ve dijital aglar izerindeki tartismalarin
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vurguladigi gibi, toplumsal eylemin kurallari ile dilbilimsel kurallar arasindaki eslesme, dijital bellek kayitlarinin
gecerlilik iddialarini ne olglide temsil edebilecegi sorusunu glindeme getirir (Yildirim, 2012, ss. 203-205).
Modernitenin getirilerinden olan bireysellesmeyle birlikte Jack ve Kyra’nin arasindaki iletisimin kopusu kamusal
alan igerisindeki istenilen iletisimin olmadigini net bir sekilde gésterilmektedir. Bu baglamda iletisimsel eylemle
tahayyil edilen ideal bir kamusal alanin varligindan s6z etmek olanaksiz hale gelmektedir. Yang'in islevini
yitirmesiyle birlikte aile igi iletisimleri kismen gelismis olsa da kamusal baglamda bu iletisimin etkisi
gorilmemektedir (Habermas, 2003)

After Yang filminde Jake’in, Yang'in dijital bellegine erismek adina teknolojik kisitlamalari ve kurumsal
bariyerleri agsma gabasi, Habermascgi anlamda sistemin dayattigi teknik hukuk normlarina karsi gelistirilen bir
sivil itaatsizlik pratigi olarak okunabilir. Habermas’a gore hukuk, yalnizca sistemin bir kontrol araci degil, ayni
zamanda yasam diinyasindaki iletisimsel eylemi koruyan bir mekanizma olmalidir. Filmde Yang’'in anilari
Uzerindeki mdlkiyet iddialari, hukukun tamamen aragsal rasyonaliteye hizmet ettigini gostermektedir
(Deflem & Yikselbaba, 1996, ss. 878-880). Jake’in bu noktada sistemin kurallarini bilerek ihlal etmesi, verili
hukuki/teknik cercevenin disina ¢ikarak kamu vicdanina ve etik bir haklilik zeminine hitap eden mesru bir
direnis bicimidir (Arendt, 1997). Bu eylem, miilkiyet haklarinin ve gizlilik anlasmalarinin 6tesine gecgerek, bir
varligin bellegini ve kimligini baskisindan kurtarmayi hedefler. Dolayisiyla Jake’in midahalesi, teknolojik
sistemlerin kati akilsalligina karsi, iletisimsel 6zgurliglu ve etik sorumlulugu 6nceleyen bir itiraz niteligi
tasimaktadir.

After Yang filminin finalinde Yang’in geri doniilemez kaybi, aileyi sistemin sundugu rasyonel ve teknik
¢O6zim arayislarindan uzaklastirarak, Habermasgi anlamda yasama evreninin yeniden tesisiyle sonuglanan
derin bir iletisimsel siirece iter. Yang'in yokluguyla tetiklenen yas sireci, baslangicta bir bakim onarim
meselesi olarak goriilen durumu, 6znelerin kendileri ve cevreleri hakkinda rasyonel bir aciklama bekledikleri
ve anlam arayisina girdikleri bir zemine tasir (Habermas, 1998). Bu noktada yas, sistemin aragsal mantik
tarafindan metalastirilan bir Griin kaybi olmaktan cikarak, aile Gyelerinin birbirleriyle ve Yang’in biraktig
anilarla kurduklari anlasmaya yonelik eylem pratigine donislr (Timur, 2012: 158). Habermas'in sosyal
bilimlerin mantiginda vurguladigi gibi, 6znelerin yasama evreninin bilesenlerini nesnelestirebildikleri bu
diinya duslncesi, ailenin Yang’in dijital hatiralar tzerinden kendi kiltiirel ve duygusal kimliklerini yeniden
insa etmelerine olanak tanir (Habermas, 1998). Sonug¢ olarak Yang'in kaybi, sistemin rasyonelligi ile
somdirgelestirilmis olan ailevi alani, yasin birlestirici ve anlam Uretici glicli sayesinde gergek bir iletisimsel
rasyonaliteye ve yasama evreninin geri kazanimina ulastirir.

Kiiltiirel Aktarim ve Kimlik insasi

Kogonada’nin After Yang filmi, kimligin biyolojik bir temelden ziyade, iletisim siiregleri ve kiltirel aktarimla
nasil inga edildigini gosteren bir anlatidir. Habermas’in kuramsal cergevesinden bakildiginda Yang, sadece teknik
bir varlik degil evlatlik gocuk Mika igin kiltiirel bir kdpri ve ortak hayat diinyasinin énemli bir aktérudar.
Filmdeki asilanmis dallar metaforu, bu kimlik insasinin yapay bir zorlama degil, kokli bir biitiinlesme oldugunu
simgeleyen en gli¢lii imgedir. Bu baglamda kimlik; bireyin tek basina olusturdugu bir durum degil, 6teki ile
kurulan diyalog ve paylasilan gegmisle sekillenen 6znelerarasi bir siirectir.

Gorsel 1: Yang ve Mika’nin yeni asilanmis dal hakkinda Gorsel 2: Yang ve Mika’nin asisi tutmus dal hakkinda
konusmalari (Kogonada, 2022). konusmalari (Kogonada, 2022).
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Yang ve Mika’nin agaclarin arasinda gectigi sahne, kiiltiirel bitlinlesmenin gostergesini sunar. Yang’in farkh
bir dalin baska bir agaca nasil asilandigini anlatmasi, aslinda Mika’nin Cinli kimligi ile Batili ailesi arasindaki anlam
arayisini aciklar. Habermascli bir okumayla bu durum, kiltirel aktarimin eskiyi yok etmek yerine mevcut yapiya
yeni bir anlam katmasidir. Yang burada sadece bir robot olarak degil, Mika’nin parcalanmis aidiyet hissini onaran
ve onun anlam diinyasinda rehberlik eden etkin bir 6zne olarak konumlanir.

Filmde kiltiirel miras, glindelik ritteller araciligiyla aktarilir. Cay térenleri veya Cin tarihine dair sohbetler,
Habermas’in vurguladigi kiltirel yeniden Uretim slrecinin birer pargasidir. Yang bilgiyi sadece bir veri olarak
sunmaz. Ona duygusal bir derinlik katarak Mika’nin diinyasini zenginlestirir. Mika’nin Yang’a olan baghhg da
bu ylzden teknik bir ihtiyactan 6te, kendi benligini tanimlarken kullandig kiltiirel bir ihtiyaca dayanir. Bu
sureg, kimligin duragan olmadigini, iletisim yoluyla siirekli yeniden tretildigini dogrular.

Yang'in bellek kayitlari incelendiginde, onun sadece kendisine verilen gorevleri degil, hayat diinyasina dair
kisisel ve estetik anlari da sakladigi gorilir. Bu durum, Habermas’in stratejik eylem ile iletisimsel eylem
arasindaki ayrimini netlestirir. Yang, sadece bir cocuk bakicisi degil, Mika ile ortak bir dil ve gelecek insa eden
bir paydastir. Asilanmis dallarin birbiriyle kaynasmasi gibi, Yang’'in anilari ve Mika’nin kimligi birbirine
eklemlenmistir.

Sonuc olarak After Yang, kiltirel aktarimi mekanik bir kopyalama degil, Habermasci anlamda bir uzlasi ve
anlama pratigi olarak resmeder. Asilanmis dallar sahnesi, kimligin tek bir koke hapsolmak zorunda olmadigini
farkh kaltirlerin iletisim yoluyla otantik bir bitlin olusturabilecegini kanitlar. Yang, bu sirecte sadece
teknolojik bir nesne degil, ailenin anlam diinyasinin en 6nemli ortaklarindan biridir. Kimlik, gecmisin mirasi
ile gelecegin imkanlari arasinda kurulan bu hassas iletisimde ortaya cikar.

Giindelik Yasam ve Aile igi iletisim

After Yang filminde aile ici dinamikler, sadece biyolojik bir birlikteligi degil, anlamin ve ortak yasamin nasil
insa edildigini gbsteren bir mikro-sosyoloji sunar. Filmdeki giindelik yasam pratikleri, bireylerin sadece kendi
cikarlari dogrultusunda hareket ettigi stratejik bir alan olmaktan cikip, karsilikli anlamaya dayali bir etkilesim
zeminine donislr. Bu noktada ailenin kurdugu iletisim bigimi, teknik bir bilgi alisverisinden ziyade, her bireyin
birbirinin diinyasina dahil oldugu ve ortak bir yasam diinyasi olusturdugu bir siireci temsil eder. Yang'in bu
ailedeki rolii, sadece bir yardimci robot olmasi degil, ailenin kopuk iletisim kanallarini birbirine baglayan temel
bir diigim noktasi olmasidir.

Filmin sahnelerinden biri olan dans yarismasi, bu kolektif iletisimin ve birlikteligin gostergesidir. Aile
Gyelerinin (Jake, Kyra, Mika ve Yang) ekranda senkronize bir sekilde dans etmesi, dille ifade edilemeyen ama
paylasilan bir ritmin, yani ortak bir uzlasinin fiziksel aktarimidir. Bu dans, her bireyin kendi 6zglin hareketini
korurken ayni zamanda bltinin bir pargasi oldugu, dayatilmamis bir birliktelik halidir. Burada kurulan bag,
bir otorite figlirinin komutuyla degil, her liyenin o anin pargasi olmayi kabul etmesiyle olusur. Yarismanin
gerektirdigi bu esglidiim, glindelik hayattaki uzlasinin ve birbirini onaylamanin bir gostergesidir. Kimsenin
kimseyi domine etmedigi, herkesin birbirinin hareketine uyum sagladigi bu an, ideal bir iletisimsel ortamin
neye benzedigini bize gosterir.

Gorsel 3: 4 kisilik aile dansi baslangi¢ (Kogonada, 2022). Gorsel 4: 4 kisilik aile dansi bitis (Kogonada, 2022).
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Ancak aile icindeki her etkilesim bu dans kadar pirizsiiz degildir. Anne ve baba (Jake ve Kyra) arasindaki
iliski, modern hayatin getirdigi yogunluk ve sistemin dayattigi zorunluluklar nedeniyle zaman zaman
mekaniklesir. Onlarin arasindaki diyaloglar cogu zaman evin isleyisi, Yang’in tamiri veya Mika'nin egitimi gibi
islevsel konulara sikisir. Bu, iletisimin yalnizca bir amaca ulasmak icin arag olarak kullanildigi, duygusal derinligin
geri plana atildig1 anlardir. Fakat Yang’in varligi ve onun bozulmasi ile baslayan sirec, ebeveynleri bu mekanik
dongliden cikarir. Yang'in yokluguyla olusan bosluk, onlari birbirleriyle ve ge¢misleriyle gercekten konusmaya
zorlar. Artik mesele sadece bir robotun tamiri degil, ailenin kendi i¢sel batlnlGgiinin yeniden olusumudur.

Yang ile Mika arasindaki iliski ise bu aile yapisinin en saf ve onarici kismini olusturur. Yang, Mika ile
konusurken ona sadece komutlar vermez veya bilgiyi dikte etmez, onunla diinyayl anlamlandirmaya ¢alisir.
Aralarindaki diyaloglar, bir yetiskinin bir ¢cocuga dilinyayl 6gretmesinden ¢ok, iki 6znenin ortak bir anlam
arayisidir. Ornegin, Yang'in Mika’ya Cin kiiltiiriiyle olan bagini anlatirken kullandigi dil, iletisimin yalnizca bilgi
aktarimi degil, bir aidiyet insasi oldugunu da gosterir. Mika, Yang’in yaninda kendini sadece bir bakilan olarak
degil, anlasilan ve deger verilen bir birey olarak hisseder. Yang’in bu samimi yaklasimi, ailenin diger Uyeleri
arasindaki bazen iyi olmayan iletisimi de dolayli yoldan iyilestirir.

Filmdeki cay icme sahneleri veya aksam yemekleri gibi giindelik ritiieller, bu iletisimsel birlikteligin sessiz
taniklaridir. Jake’in gayin tadi ve anlami lizerine Yang ile yaptigi sohbet, teknik bir varligin bile nasil bir anlam
ortagi olabilecegini gosterir. Bu sahnelerde dil, bir manipilasyon araci degil, iki farkli bilincin (insan ve yapay
zeka) birbiriyle iletisimde oldugu bir sirectir. Yang’in sorulari veya gozlemleri, Jake’in kendi hayatini ve
cevresini yeni bir gdzle gérmesini saglar. Bu etkilesim bigimi, bireylerin birbirini aragsallastirmadan, sadece
var olduklari icin dinledikleri ve anladiklari bir idealin pesinden gitmesidir.

Gorsel 5: Jake ve Yang’in ¢aylar lizerine (Kogonada, 2022).  Gérsel 6: Jack ve Yang’in ¢ay igisi sohbeti(Kogonada, 2022).

Yang'in hafiza kayitlarina bakildiginda gorilen o kisa kesitler (bir aynadaki isik, Mika’nin gllusd, ailenin
beraber gecirdigi siradan bir an), aslinda giindelik yasamin ne kadar yogun bir iletisimsel deger tasidigini
ortaya koyar. Yang icin 6nemli olan, biyilk basarilar veya stratejik hedefler degil, o paylasilan anlarin igindeki
samimiyettir. Aile tyeleri bu kayitlari gordiikce, aslinda Yang’in bir nesne degil, kendi diinyalarinin en dikkatli
ve hassas gozlemcisi oldugunu fark ederler. Bu farkindalk, aile ici iletisimin sadece sozcliklerden ibaret
olmadigini; bir bakisin, bir sessizligin veya ortak bir anin bile ne kadar bliytk bir birliktelik yarattigini
anlamalarini saglar.

Sonuc olarak, After Yang’'da aile ici iletisim, sadece sorunlari ¢c6zmek icin kullanilan bir mekanizma degil,
hayatin anlamini birlikte iretme sanatidir. Dans yarismasindan ¢ay sohbetlerine kadar uzanan bu genis
alanda, bize iletisimin gercek amacinin karsindakini kontrol etmek degil, onunla ayni diinyada, ayni ritimle
var olabilmek oldugunu gosterir. Film, modern diinyanin getirdigi yabancilasmaya karsi toplumun en kiguk
birimi olan ailede kurulan bu bagin ne denli kurtarici oldugunu vurgular. Yang’'in kaybi, aileyi bu bagin
kiymetini anlamaya ve kendi hayat diinyalarini yeniden samimiyetle insa etmeye davet eden aci ama 6gretici
bir donim noktasidir.

Teknolojik Oznellik

After Yang filmi, modernitenin en blyik ikilemlerinden birini, yani nesnelerin 6znellesmesi ve sistemin
soguk ylzinin duygusal bir paydasa donismesini merkezine alir. Habermasci bir okumayla, Yang baslangicta
bir piyasa Urind, yani belirli bir amaca hizmet eden aragsal aklin bir ¢iktisidir. Ancak film ilerledikge, Yang’in
sadece komutlari yerine getiren bir veri deposu olmadigi, aksine ¢evresiyle baglar kuran bir aktére donistigu
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gorilir. Bu durum, teknolojinin sadece bir alet olmaktan cikip, ailenin ortak anlam (irettigi hayat dlinyasina
odaklanarak orayi nasil donistlrdigini kanitlar.

Yang'in islevsizlesmesiyle baslayan sireg, aslinda bir makinenin bozulmasi degil, ailenin bir ferdinin kaybi
olarak deneyimlenir. Jake’in Yang’in bellek kayitlarinda yaptigi yolculuk, bir tiiketicinin GrinQ tamir ettirme
¢abasindan ziyade, bir 6znenin digerinin i¢ dinyasini anlama g¢abasidir. Yang'in kendi bakis agisindan
kaydettigi o kisa anlar onun diinyayi sadece islevsel verilerle degil, deger atfederek algiladigini gésterir. Bu,
stratejik bir hedefin 6tesine gecen, sadece var olmanin ve paylasmanin kutsandigi bir iletisimsel eylem
bicimidir.

Filmdeki catisma, Yang'i bir milkiyet olarak goren sirketler (sistem) ile onu bir es-6zne olarak kabul eden
aile arasinda sekillenir. Yang, Mika’ya kiilturel bir kimlik asilarken veya Jake ile ¢ay lizerine felsefi bir derinlikle
konusurken, aslinda i 6znellik taniminin sinirlarini genisletir. Onun varligi, iletisimin sadece biyolojik varlklar
arasinda degil, anlami paylasan her tiirll bilin¢g arasinda miimkiin olabilecegini ortaya koyar. Yang’'in anilari,
sistemin dayattigi mekanik diizenin iginde bile, bagin nasil olustugunun somut bir 6rnegidir.

Sonug olarak, Yang'in 6znelligi onun donanimindan degil, ailenin anlam diinyasinda isgal ettigi konumdan
gelir. Film, aragsal akhin sinirlarini gizerek, gercek iletisimin ancak taraflarin birbirini aragsallastirmadan,
karsilikli bir anlama zemininde bulusmasiyla gerceklesebilecegini gosterir. Yang'in kaybi, aileyi kendi icsel
iletisimlerini sorgulamaya iterken, kimligin ve aidiyetin sadece kan bagiyla degil, paylasilan hatiralar ve
kurulan bu teknolojik insani sentezle de insa edilebilecegini hatirlatir.

Sonug

Kogonada’nin After Yang filmi Gizerine yiritilen bu calisma, teknolojik bir varligin toplumsal bir kurum
olan aile icerisindeki konumunu, Jirgen Habermas’in iletisimsel Eylem Kurami ekseninde analiz etmistir.
Arastirma boyunca elde edilen bulgular, Yang karakterinin sadece teknik bir islevsellige sahip bir robot
olmadigini; aksine aile bireyleriyle kurdugu baglar sayesinde hayat diinyasinin vazgecilmez bir 6znesi haline
geldigini dogrulamaktadir. Modernitenin getirdigi aragsal akil, Yang’'i bir tiiketim nesnesi ve meta olarak
tanimlarken; aile ici iletisim sirecleri bu nesneyi bir kimse mertebesine yiikselterek sistemin somdirgeci
etkisine karsi manevi bir direng alani olusturmustur.

Calismanin temel odak noktalarindan biri olan kilttrel aktarim ve kimlik insasi siirecinde, Yang’in bir hafiza
képriisi islevi gordiigi saptanmistir. Ozellikle asilanmis dallar metaforu, kimligin duragan ve biyolojik bir
zorunluluk olmadigini, aksine iletisimsel etkilesim ve paylasilan semboller araciliiyla stirekli yeniden {retilen
akiskan bir yapi oldugunu kanitlamistir. Mika’'nin kendi kokenleriyle kurdugu bagin Yang (zerinden
sekillenmesi, teknolojik varliklarin kiltlrel siirekliligi saglamada ve bireylerin anlam diinyalarini onarmada ne
denli etkin rol oynayabilecegini géstermektedir. Bu durum, Habermasgi anlamda kiiltiirel yeniden Uretimin
dijitallesen bir diinyada nasil yeni formlar kazandiginin somut bir yansimasidir.

Aile ici dinamikler incelendiginde, glindelik yasam pratiklerinin stratejik ¢ikarlardan arinarak anlasmaya
yonelik eylem zeminine kaydigi goriilmektedir. Dans yarismasi gibi kolektif ritiieller, dille ifade edilemeyen
ortak bir uzlasinin fiziksel temsili olarak 6ne ¢cikmaktadir. Yang’in bozulmasiyla ortaya cikan iletisimsel bosluk,
ailenin mekaniklesmis iliskilerini sorgulamasina ve birbirleriyle daha derin, samimi baglar kurmasina vesile
olmustur. Yang’in dijital belleginde sakladigi estetik ve duygusal anlar, onun diinyayi sadece verilerle degil,
deger atfederek algiladigini ortaya koyarak teknolojik 6znellik kavramini giclendirmistir.

Sonug olarak, Jake’in Yang’in anilarina erismek icin sergiledigi sivil itaatsizlik pratigi, sistemin dayattig
milkiyet ve teknik hukuk kurallarina karsi etik bir haklilik zemini yaratmistir. Yang’in geri doniilemez kaybiyla
baslayan yas slreci, aileyi rasyonel ¢dziim arayislarindan uzaklastirarak bir anlam arayisina ve hayat
diinyasinin yeniden olusumuna ulastirmistir. Bu calisma gostermistir ki post-hiimanist bir gelecekte insan
olma ve birlikte yasama kriterleri, biyolojik sinirlarin 6tesinde, kurulan baglarin derinligi ve Uretilen ortak
anlamlarin kalicihgi ile belirlenecektir. Yang’in dijital mirasi, sistemin aragsal mantigina karsi hayat diinyasinin
sembolik zenginligini koruyan bir direnis olarak kalmaya devam etmektedir.
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Etik Komite Onayi: Etik kurul onay belgesi gerektirmemektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar gatismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazar bu galisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Yapay Zeka Kullanimi: Yazar, bu ¢alismanin hazirlanmasi, yazimi, analizi veya degerlendirilmesi asamalarinda herhangi bir
yapay zeka araci kullanmadigini beyan etmistir.
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