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OZET

12 Mart Muhtirasi/Darbesi iskenceleriyle de tarihe gegmistir. Muhtira doneminde yapilan iskenceleri
tarihe not diisen ¢alismalardan biri de Gazeteci-Yazar Tanju Cilizoglu’nun Balyoz isimli kitabidur.
Balyoz’u ilk okudugumda edebi gazeteciligin 6zelliklerini tasir izlenimi edinmistim. Bu nedenle
calismada, s6z konusu kitap, edebi gazeteciligin (literary journalism) &zelliklerini tasiy1p tasimadigi
baglaminda incelenmistir. incelenen yaput, birinci ve ikinci baskiya yazilan ‘Onsoz’lerle birlikte 192
sayfadir. Balyoz’da Tanju Cilizoglu, 12 Mart Muhtirasy/Darbesi déneminde Sansaryan Hani’inda
yapilan iskenceyi konu edinmistir. Yazar, yapitinda esine seslenmektedir. Tiirkiye’de edebi gazetecilik
calismalar1 baglaminda Prof. Dr. Omer Ozer tarafindan gergeklestirilmis rdportaj incelemeleri
bulunmaktadir (Ozer, 2011; 2012). Hatta bir ¢aligmasinda Ozer (2013), George Orwell 6rneginde
edebi gazetecilik ¢aligmasi da yapmustir. Ayrica Tiirkiye’de bu yondeki ¢alismalar, Amerikan Kiiltiirii
ve Edebiyat1 béliimlerinde yer alan bazi akademisyenler tarafindan stirdiiriilmektedir (Erdem, 2016;
Kaplan,2011; Tanrisal, 1988; 1990). Yine de 6zellikle gazetecilik alaninda edebi gazeteciligin tanindigini
ve gereken 6nemin verildigini belirtmek giigtlir. Bu agidan ¢aligma 6nem tasimaktadir. Makalede dnce,
yontem agiklanmustir. Incelemede igerik ¢dziimlemesi yontemi kullamlmustir. Igerik ¢dziimlemesi,
edebi gazeteciligin yedi 6zelligi baglaminda uyumlandirilmistir. Sonra, 12 Mart Muhtirasi/Darbesi
kisaca anlatilmis, daha sonra edebi gazetecilik anlatilmis, diinden bugiine Tiirkiye’de edebi gazetecilik
aciklanmig ve ¢oziimlemeye gecilmistir. Birinci 6zellik olan Sahne Sahne Tasarim/Olusum 6zelligi
icin kitap 6 boliime ayrilmistir. Her boliim kendi icerinde sahnelere sahiptir. Birinci boliim 5 sahneden
olusmustur. Bu sahnelerde polis tarafindan alinig, Sansaryan Hani’na gotiiriiliis, igeriye sokulus ve
tuvalet drneginde igerideki durum yansitilmaktadir. fkinci béliim de bes sahneye sahiptir. Béliimiin
sahnelerinde, iskenceye gotiiriilenler, iskence gorenler ve iskenceden getirilenler anlatilmaktadir.
Ugiincii boliim, paralarinim tiikenmesi ve ese seslenis, yemek, iskence grenlere uyguladiklari basit
iyilestirme caligmalart gibi sahneleri barindirmaktadir. Dordiincti boliim, Sansaryan Hani’ndan
gidenler, Hana gelenler, Tanju Cilizoglu’nun psikolojik durumu ve eski esin ziyaret ve goriismeleri
sahnelerinden olugsmaktadir. Besinci boliim, net olarak iskenceyi anlatigi sahnelere tanik olmustur.
Ayaklar, kollar, kafalar deyim yerindeyse parampargadir. Son béliim ise, siranin Tanju Cilizoglu’na
gelisini ve Sansaryan Han1’ndan ayrilist anlatmaktadir. Bu boliim tek sahneden olusmustur. S6z konusu
sahnelerin olusturdugu boliimlerde Yazar Cilizoglu, darbelerin ne kadar “kotii” oldugunu ¢agristiracak
iskence sahnelerini en acik bir dille agiklamistir. Uciincii Kisi Bakis Acis1 Anlatim 6zelligine gore,
Tanju Cilizoglu, Balyoz’da 12 Mart déneminde Sansaryan Hani’ndaki Iskenceyi tiim ayrintilariyla
anlatmaktadir. Tam Kayit ya da Tam Diyalog 6zelligi acisindan Tanju Cilizoglu’nun yasadiklarm:
not aldigimi sdylemek miimkiindiir. Ciinkii, ¢ok sayida isim ve yasanmisliklar: bu kadar gercek bir
sekilde anlatmak not almay1 gerektirebilir. Ancak, dyle bir ortamda buna izin verilmis midir bilinmez.
Durum Ayrintilar1 acisindan su soylenebilir: Iskence yansitilirken insanlarin durumu en ince
ayrmtisina kadar verilmistir. Ayrica, Tanju Cilizoglu, insanlart da tanimlamistir. Belgeye Dayah
Konular’da yapitta anlatilanlar, Cilizoglu’nun kendi yasadiklaridir, gézlemleridir, gordiikleridir.
Derin ve Ayrintih Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Parcasi/Oznesi Olmak, tam da bu
¢alisma i¢in dogru ve gegerli olmustur. Yazar Tanju Cilizoglu, olaylarin ve konunun bir pargasi olmus ve
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yasadiklarini aktarmistir. Edebi Anlatim, ¢alisma boyunca siiriip gitmistir. Biitiin bu 6zellikler, Tanju
Cilizoglu’nun Balyoz isimli kitabmin bir edebi gazetecilik ¢aligmasi oldugunu ortaya koymaktadir.
Caligma, Omer Ozer’in rdportajin edebi gazetecilige uyumlandirildigr alismalar disinda, Tiirkiye’de
tipik edebi gazetecilik ¢alismalari oldugunu ortaya koyma bakimimdan énemli olmustur.

Anahtar Sozciikler: Edebi Gazetecilik, 12 Mart Mutirasi/Darbesi, 1§kence, Tanju Cilizoglu, Balyoz.

THE LITERARY PRESENTATION OF TORTURE: AN ANALYSIS OF TANJU
CILIZOGLU’S BALYOZ WITHIN THE CONTEXT OF LITERARY JOURNALISM

ABSTRACT

March 12 memorandum/coup has been known with its tortures. One of the studies that has made the
tortures known is the book titled Balyoz by the journalist-writer Tanju Cilizoglu. When I first read
the book, I got the impression that book has the features of literary journalism. For this reason, in the
study, the book was examined in the context of the fact that it carries the features of literary journalism.
The work studied consists of 192 pages including ‘Prefaces’ written for first and second edition. In
Balyoz, Tanju Cilizoglu examined of torture at the Sansaryan Inn during the 12 March memorandum/
coup period. The author calls out to his wife in his work. Prof. Dr. Omer Ozer has examined some
reportages in the context of literary journalism studies in Turkey (Ozer, 2011; 2012). In fact, in his
(Ozer 2013) study, he carried out literary journalism work on the George Orwell. In addition, most
of the studies in Turkey are being carried out by some academicians from the American Culture and
Literature Departments (Erdem, 2016, Kaplan, 2011, Tanrisal, 1988, 1990). It is hard to say, however,
that literary journalism is recognized and given the necessary precepts, especially in the field of
journalism. In this respect, the current study should be considered as an important attempt. In the
study first, the methodology used is explained. Content analysis method is used in the study. Content
analysis is aligned in the context of seven characteristics of literary journalism. Later, the March 12
memorandum/coup was briefly explained, followed by an explanation of literary journalism and
then, literary journalism in Turkey was analyzed in historical perspectives. The book is divided into 6
sections for the Scene Stage Design / Formation feature, which is the first feature. Each section has its
own stage. The first section consists of 5 scenes. In these scenes, the arrest by the police, the transfer
to the Sansaryan Inn, the penetration inside and the toilet are used to reflect the conditions inside. The
second part has five scenes as well. In each scenes of the section, the ones who were taken to torture,
those who were tortured and those who were brought from torture are explained. The third section
contains scenes such as the depletion of money and calling wife and the simple rehabilitation attempts
for those torture victims. The fourth chapter consists of the departures and arrivals from and to the
Sansarian Inn, the psychological state of Tanju Cilizoglu and the scenes of visiting and interviewing
the ex-wife. The fifth section witnessed the scenes of torture explained by Tanju Cilizoglu. Feet, arms,
heads are fragmented. The last section describes how Tanju Cilizoglu was the victim of torture and
the departure from the Sansarian Inn. This section consists of one scene. In the chapters of the scenes,
the author Cilizoglu explained the torture scenes most openly, which implies that how bad coups are.
According to the Third Perspective Narrative Feature, Tanju Cilizoglu gives the very details of Torture
taken place in the Sansarian Inn during March 12 coup. In terms of Full Record or Full Dialogue
Feature, it is possible to say that Tanju Cilizoglu has noted then every details of what he had gone
through. Because telling so many names and experiences in such a real way may require you to take
notes. However, it is hard to know that whether it is allowed in such an environment. From the point
of view of the Details of Situation, it can be said that every details of people subjected to torture had
been given. Also, Tanju Cilizoglu identified the people. All the subjects told regarding the Documents-
based Subjects are the ones that Cilizoglu had gone through, his observations, and what he saw. To
do deep and detailed research and to be a part of the subject / being subject is fully reflected in this
study. The author Tanju Cilizoglu has been a part of the events and the subject and told what he went
through. Literary expression has been used throughout the book. All these features have proven that




Iskencenin Edebi Sunumu: Tanju Cihizoglunun Balyoz'unun Edebi Gazetecilik Baglaminda Incelenmesi / Omer OZER

Tanju Cilizoglu’s book titled Balyoz is a good example of literary journalism work. The study should
be regarded as an important contribution to typical of literary journalism studies, along with previous
studies of Omer Ozer, in which he adapted reportages to literary journalism.

Keywords: Literary Journalism, March 12 Memorandum/Coup, Torture, Tanju Cilizoglu, Balyoz
GIRIS

Bu ¢alismaya konu olan edebi gazetecilik (literary journalism) ¢alismalari, Kuzey
Amerika’da olduk¢a popiilerdir. Son yillarda diinyada da taninmaya baslamistir.
Tiirkiye’de ise roportaj temelinde yapilan ¢alismalar bulunmakla birlikte (Ozer,
2011; 2012; 2013), edebi gazetecilik ozellikle gazetecilik alaninda yeterince ilgi
gérmemistir. Tlgiden te tanindigim sdylemek bile miimkiin goériinmemektedir. Bu
alanda sadece Anadolu Universitesi, Iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Basin ve Yayin
Béliimii’nden Prof. Dr. Omer Ozer’in Haber Roman bashikl bir kitap ve bir ma-
kalesi yer almaktadir (Ozer, 2013; 2017). Bunun yaninda, Amerikan Kiiltiirii ve
Edebiyat1 boliimlerinde yer alan akademisyenlerin ¢aligmalar1 stirmektedir (Erdem,
2016; Kaplan, 2011; Tanrisal, 1988; 1990). S6z konusu ¢alismalar, yabanci yapit-
lardan 6rneklerle ele alinmistir. Bu anlamda Tiirkiye’de edebi gazetecilige uyacak
ornekleri ortaya ¢ikarmak 6nem tagimaktadir. Calismada, Gazeteci-Yazar Tanju Ci-
lizoglu’nun yazdig1 Balyoz isimli kitap, edebi gazeteciligin 6zelliklerini tastyip tasi-
madig1 baglaminda incelenmistir. Incelenen yaput, birinci ve ikinci baskiya yazilan
‘Onsdz’lerle birlikte 192 sayfadir. Balyoz’da Tanju Cilizoglu, 12 Mart Muhtirasy/
Darbesi doneminde Sansaryan Hani’inda yapilan iskenceyi konu edinmistir. Yazar,
yapitinda esine seslenmektedir. Caligsma, Tiirkiye’deki edebi gazetecilik ¢alismalari
bakimindan son derece 6nem tasimaktadir. Burada belirtmek gerekir ki, edebi gaze-
tecilige iliskin —0rnegin iletisim kuramlari iginde yer alan Yetistirme Kurami (Culti-
vation Theory) ya da Giindem Belirleme Kuram1 (Agenda Setting Theory)- gibi bir
kuramsal temel bulunmamaktadir. Edebi gazetecilige iliskin bilgiler betimleyici ve
tanim niteligindedir.

Makalede 6nce, yontem aciklanmistir. Incelemede nitel icerik ¢dziimlemesi yontemi
kullanilmistir. Nitel icerik ¢oziimlemesi, edebi gazeteciligin yedi 6zelligi baglamin-
da uyumlandirilmistir. Sonra, 12 Mart Muhtirasi/Darbesi kisaca anlatilmig, daha
sonra edebi gazetecilik anlaitilmis, diinden bugiine Tirkiye’de edebi gazetecilik
aciklanmig ve ¢oziimlemeye gecilmistir.

YONTEM

Bu ¢alismada, nitel icerik ¢dziimlemesi yontemi kullanilmustir. Igerik ¢oziimleme-
si, Berelson tarafindan su sekilde tanimlamaktadir: “Icerik ¢oziimlemesi, iletisimin
acik/asikar (manifest) i¢eriginin nesnel, sistematik ve nicel olarak betimlenmesine
yonelik bir aragtirma teknigidir.” (1952: 18’den aktaran Atabek, 2007: 4). Nicel
icerik ¢oziimlemesini belirten bu tanimdan hareketle, nitel icerik ¢ozliimlemesine
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uyacak ornekler, edebi gazeteciligin 6zellikleri ¢cergevesinde ¢ikarilmistir. Bir bagka
ifadeyle, ¢oziimlemede igerik ¢cozliimlemesi, edebi gazeteciligin ozellikleri bagla-
minda uygulanmistir. Céziimlemenin evren, 6rneklem ve ¢oziimleme birimini, Bal-
yoz isimli kitap olusturmaktadir. Bu, bir zorunluluktur ¢linkii amaca ve arastirma
sorularina bagli olarak tiim kitap incelenmektedir. Edebi gazeteciligin 6zellikleri su
sekildedir (Erdem, 2016).

1. Sahne Sahne Tasarim/Olusum: Bu yaklasim, edebiyattaki gercekeilik akimina
benzer sekilde yazar tarafindan tiim olaylarin 6grenilmesinin ardindan ardil bir an-
latim ile yeniden olusturmasidir. Bir anlamda film sahnelerine benzetebiliriz, sah-
neler farkli farkli ¢ekildikten sonra tekrar diizene konularak sekans yaratilmasidir.
Yazar, bu sekilde okuyucunun kafasinda olaylarin gelisimini bir olay 6rgiisii i¢inde
sunarak ele aldig1 konuyu diizgiin bir bi¢imde ¢ergeveler. Elbette sahnelerin olugtu-
rulmasi yapisal anlamda kurgusal veya yeniden tiretilmis gibi goziikse de olaylarin
gergekliginden sapmasi ya da hakikat olanlarin géz ardi edilmesi s6z konusu degil-
dir (Erdem, 2016: 133-134).

2. Ugiincii Kisi Bakis A¢is1 Anlatimi: Olaylar tamamim bilen bir kisinin objektif
ve her seyi goren bir konumda olaylari sunmasidir. Romanlarda kullanilan bu bakis
acis1 kullanim1 okuyucunun kendisine tiim her seyi bilen bir géz tarafindan anlatil-
masinin rahathigini ve giivenirliligini saglar. Hatiratlar ya da otobiyografik yapitla-
rin, edebi gazetecilik ile bu noktada yani anlat1 yapisiyla ayristigini sdyleyebiliriz.
Bununla birlikte edebi gazetecilik bir anlaticinin, anlati ya da olay i¢inde karakter
olarak yer almasina engel degildir (Erdem, 2016).

3. Tam Kayit ya da Tam Diyalog: Tam kayit ya da tam diyalog olarak gegen kav-
ramda ise, klasik gazetecilikte kullanilan secilmis ya da baska nedenlerden dolay1
diyaloglarin sadece bir boliimiiniin sunulmasi yerine, tiimiiniin verilmesi ve “durum
ayritilarinin” zengin bir bicimde yansitilmasi séz konusudur. Bunun en tipik 6r-
negi Truman Capote’un Sogukkanlilikla (In Cold Blood) adl1 yapitinda, cinayetten
yargilanan kimseler ile hapishanede yapmis oldugu goériismelerini tamamiyla sun-
masidir (Erdem, 2016).

4. Durum Ayrmtilari: Durum ayrintilar: tanimi, edebi gazeteciligin en 6énemli un-
surlarindan bir tanesidir. Bu kavram olay/konu/haber iginde yer alan insanlarin ses
tonunun, mimik-jest ve yiiz ifadelerinin, duruslarinin, olayin gectigi yerlerin tiim
ayrintilarinin, esyalarin, giysilerin ayrintili olarak betimlenmesini kapsamaktadir.
Bu kisim tamamen yazarin kendi dagarcigi, kiiltiirii ve tislubunun zenginligiyle ilin-
tilidir. Basit bir odanin iginde yer alan esyalardan tutun da biiyiik bir gosteride bu-
lunan farkli sosyal kesimlere ait insanlarin yiiz ifadelerine kadar ayrintili anlatimlar
olabilmektedir. Elbette geleneksel gazetecilikte 5 N 1K yaklagimiyla temel bilgiler
sunulur, edebi gazetecilik anlatisinda ise konuya ait tiim kisi/durum ve yerleri bii-
tiin ayrintilariyla sunarak okuyucunun kafasinda zengin bir resim olusturma kaygisi
vardir (Erdem, 2016?
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5. Belgeye Dayali Konular: Gazeteciligin temel degerlerinden olan belgeye dayali
yani kanitlanabilir gerceklik edebi gazetecilik i¢in de vazgecilmez unsurlardandir.
Klasik edebiyatin en 6nemli yapisi kurgusalligi, yani yaratilan olay drgiisiiniin giig-
lendirilip zenginlestirilmesi i¢in kurguya dayali bir anlatinin olmasidir. Ancak ede-
bi gazeteciligin olmazsa olmazlarmdan biri gergeklige dayali olmasi ve ele alinan
olay/konu/olgu ya da kisiyle ilgili her seyin kanitlanabilir belgelere sahip olmasinin
gerektigidir (Erdem, 2016).

6. Derin ve Ayrintili Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Parc¢asi/Oznesi
Olmak: Derin ve ayrintili arastirma yapmak ve olaylarin/konunun pargasi/6znesi
olmak seklinde tanimlayabilecegimiz bir bagka 6zellik ise, belki de edebi gazete-
cilik kavraminin temel yapitasini olusturmaktadir. Aslinda derin aragtirma yapmak
gazeteciligin de vazgecilmez bir 6gesidir, ancak zaman sorunu ya da konunun ka-
muoyu giindeminde eriyip gitmesi tehlikesi karsisinda gazeteciler bir an 6nce haberi
olusturma ve yayimlama kaygisi i¢indedirler. Edebi gazeteciler ise zaman kaygisi
olmadigi i¢in ele aldiklar1 konuyla ilgili ¢cok uzun siire aragtirma ve ¢alisma yapa-
bilmektedir. Bununla birlikte tarafl1 ve tarafsiz olma tartismasinin en yogun oldugu
nokta edebi gazetecinin ele aldig1 konunun i¢inde/pargasi olmasi ve bizzat yasa-
yarak hem gdzlemcisi hem de eylemcisi olmasi s6z konusudur. Yazar, ele aldigi
konuyla ilgili olarak bizzat olayin i¢inde yer alir ve uzun bir dénem bu konumda
kalarak yasadiklarini yazabilir (Erdem, 2016).

7. Edebi Anlatim: Edebi anlatim ise, incelenen konunun ya da olayin edebi, samimi
ve akict bir dille yazilarak okuyucuya sunulmasidir. Bu daha ¢ok edebi bir anlati
bi¢iminin kullanilarak aslinda daha ¢ok roman ya da kurgu anlati tekniklerinden ya-
rarlanilmasi, dramatizasyon yapilarak olay orgiisiiniin olusturulmasi ve diyaloglara
yer verilmesidir. Gazeteciligin diiz yaz1 bi¢imi yerine, betimleme, alegori, metafor,
metonim, ironi, imge, sembol kullanim1 ve mizahi ve sarkastik ifadeler ile canli
betimlemeler edebi gazeteciligin temelidir. Bu sayede okuyucuyu olabildigince, ko-
nunun i¢ine ¢ekmek ve yapitin daha fazla okunmasi amaglanmaktadir. Zaten ede-
biyatin okuyucuyu cezbeden en gii¢lii yonii anlatisinin son derece zengin ve akici
olmasindan kaynaklanmaktadir (Erdem, 2016).

Calismada, varsayim kullanilmamis bunun yerine temel bir arastirma sorusu belir-
lenmistir. Buna gore, su temel arastirma sorusuna yanit aranmistir: “Balyoz kitabi,
edebi gazetecilik olma 6zelliklerinden ‘Sahne Sahne Tasarim/Olusum, Ugiincii Kisi
Bakis Acis1 Anlatimi, Tam Kayit ya da Tam Diyalog, Durum Ayrintilari, Bel-
geye Dayali Konular, Derin ve Ayrintili Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konu-
nun Pargasi/Oznesi Olmak, Edebi Anlatim’ 6zelliklerini tasimakta midir?” Ornegin,
Tanju Cilizoglu’nun Balyoz isimli kitab1 6 bdliimde ele alinmistir. Bu boliimlerin
sahneleri bulunmaktadr. flgili boliimleri olusturan sahneleri temsilen &rnekler se-
c¢ilmis ve kategoriyi olusturup olusturmadigi 6l¢tilmiistiir.
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12 Mart

Tiirkiye siyasetinde “12 Mart Rejimi” diye adlandirilan donem, 12 Mart 1971 giinii
Genel Kurmay Baskant Memduh Tagmag ile kuvvet komutanlarinin gercekles-
tirdikleri bir muhtira/darbe ile baslamaktadir. Darbe, Nisan 1973°te darbecilerin,
Orgeneral Faruk Giirler’in cumhurbagkani se¢iminde saf dis1 birakilmasi ile sona
ermigtir. Muhtira ti¢ temel konuya deginmektedir (Alatli, 2002: 1; Cavdar, 1995:
205-206):

“1. Parlamento ve hiikiimet, siiregelen tutum, goriis ve icraati ile yurdumuzu anarsi,
kardes kavgasi, sosyal ve ekonomik huzursuzluklar i¢ine sokmus, Atatiirk’iin bize
hedef verdigi ¢agdas uygarlik seviyesine ulagmak {imidini kamuoyunda yitirmis ve
Anayasa’nin 6ngordiigii reformlar1 tahakkuk ettirememis olup, Tiirkiye Cumhuriye-
ti’nin gelecegi agir bir tehlike igerisine diistiriilmiistiir.

2. Tiirk milletinin ve sinesinden ¢ikan silahli kuvvetlerinin bu vahim ortam hak-
kinda duydugu iiziintii ve imitsizligi giderecek carelerin partiler iistii bir anlayis-
la meclislerimizce degerlendirilerek mevcut anarsik durumu giderecek ve Anaya-
sa’nin 6ngordiigii reformlar1 Atatiirkeii bir goriisle ele alacak ve inkilap kanunlarini
uygulayacak ve inandirici bir hiikiimetin demokratik kurallar1 i¢inde teskili zaruri
goriilmektedir.

3. Bu husus siiratle tahakkuk ettirilmedigi takdirde, Tiirk Silahli Kuvvetleri, ka-
nunlarin kendisine vermis oldugu Tiirkiye Cumhuriyeti’ni korumak ve kollamak
gorevini yerine getirerek idareyi dogrudan dogruya almaya kararlidir.”

Mubhtira metninden anlasildigi kadariyla, generaller kendi deyimleriyle, anarsi ve
ekonomik ve sosyal huzursuzluklardan parlamento ve hiikiimeti birlikte sorumlu
tutmakta ve ¢dziimii yine parlamento i¢inde aramaktadirlar (Ozdemir, 2008: 262).
Ancak, 12 Mart Darbesi’nin lideri Memduh Tagmag, “Sosyal gelisme, ekonomik
kalkinmanin Oniine gecti, bunun oniine set ¢ekilmeli” demistir. Bu goriis ve dii-
stince, 12 Mart Darbesi’nin niteligi hakkinda yeterli fikir vermektedir. Nitekim, o
ve ekibi, sosyal gelismenin, ekonomik kalkinmanin 6niine gegmesinde en dnemli
etkenin 27 Mayis Anayasasi oldugunun farkindadir. Sag siyaset¢ilerin, Demirel’in
deyimiyle, “Anayasa bize bol gelmektedir.” Bu nedenle, ilk is olarak anayasanin
degistirilmesi saglanmistir (Turan, 2007: 91).

[1k bakista, Bagbakan Siileyman Demirel ve hiikiimetinin iktidardan uzaklastirilma-
st ve teknokrat ve biirokratlardan partiler iistii bir hiikiimet kurulmasi amaglanmis
gibi goriinmektedir. Ama, yasanilanlar ve tarihe gececekler daha baska olmustur
(Ozdemir, 2008: 260). Buna karsilik, Kemal H. Karpat, 12 Mart Muhtiras1’n1, “gii-
clinii Ordunun devletgi elitistlerle ve CHPyle isbirligi geleneginden aliyordu” sek-
linde degerlendirmektedir (Karpat, 2010: 294). Kamil Karavelioglu’na (2007: 249)
gore, 1973 secimleriyle hem bir askeri donem hem de 12 Mart donemi sona ermis-
tir. Bu nedenle, 12 Mart’a “yarim darbe” demek dogru olacaktir. Emre Kongar’a
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(2006: 203-204) gore, 12 Mart darbesine, biitiin toplum katmanlar1 ve aralarinda
is¢i sendikalar1 konfederasyonlarinin da bulundugu biitiin orgiitler destek vermis-
lerdir. Sadece Ecevit buna karsi ¢ikmig ve “darbe bana karsi yapilmigtir” demistir.
Darbe sonrasi yapilan segimlerden de birinci parti ¢ikarak bagbakan olmustur. Ilber
Ortayli’ya (Ortayl ve Kiiglikkaya, 2012: 221) gore, 1971 Darbesi, bir baska deyisle
muhtiranin ardinda birtakim sosyal talepler bulunmaktadir. Yine de burada ente-
resan bir sey vardir ki, ordu sisteme miidahale etmistir ama sistem onu yenmistir.
Kurtulus Kayali’ya (1994: 186) gore, 12 Mart tahlillerinde hesaba katilmas1 gereken
bir bagka nokta da, AP ve CHP, bu dénemi olagan demokratik yonetime geciste bir
ara donem olarak goriirken, diger parti ve gruplarin bu tiir bir yonetim se¢enegine
kars1 olumsuz ve olumlu tutum takinmalaridir.

12 Mart donemi, reformlartyla degil, anarsi ve mahkemeleriyle 6ne ¢ikmustir. 12
Mart Mubhtirasi’ni, toplum, ekonomi ve siyaset alanlarinda muhafazakar yapidaki
Tiirk Parlamentosu ¢izgisinde rejimin pekistirilmesi seklinde yorumlamak ve hii-
kiimet degisikligini egemen giiglerin yonetici segkinleri arasinda nobet degisimi
olarak anlamak dogru olacaktir. Muhtiract komutanlar, ilk olarak, ordu i¢inde “sol”
darbe hazirlig1 iginde olduklar1 iddia edilenleri tasfiye etmislerdir. Onemli gérevler-
deki 5 general, 1 amiral ve 35 subay silahli kuvvetlerden ¢ikarilirlar. Béylece, Tiir-
kiye, sol egilimli bir askeri yonetimin esiginden dondiiriilmiistiir (Ozdemir, 2008:
261). Toplumsal gelisme agisindan Amerika’y1 ve sagcilart iirkiitecek ¢ok sayida
neden sayilabilir. Biitiin gostergeler, solun yakinda iktidara gelecegini gostermekte-
dir. Genglik, biitiin sagc1 kiskirtmalara karsin, solun kontroliindedir. DISK, iscilerin
cekim merkezi olmustur. 15-16 Haziran is¢i direnisi gerceklesmistir. TIP, siyaset
ezberini bozmustur. TIP’ten etkilenen CHP, sosyal demokrat bir parti kimligine
biiriinmektedir. Tiirkiye’nin sol potansiyeli biiyiimektedir. Onii kesilmese iktidara
gelebilecektir. Yukarida atifta bulunulan Memduh Tagmag’1n itiraf ettigi, durdurul-
mas1 gereken sosyal gelisme bunlardir (Turan, 2007: 91-92).

Muhtira ile ¢ok partili siyaset fiilen askiya alinmistir. Darbe, iki y1l gibi bir siireyi
kapsamaktadir. Bu siiregte en az zararl ¢ikan ise, darbenin kendisine kars1 yapildigi
izlenimi ¢ikan Siileyman Demirel olmustur. Demirel ve partisi, yillardir kargisin-
da yer aldiklar1 1961 Anayasasi’nin 6zgiirliikleri genigleten maddelerini degistirme
olanagina kavusmuslardir. Ayrica, AP nin ekonomik ve siyasi goriislerine siddetle
kars1 ¢ikan ve CHP’den ayri orgiitlenmeye 6zen gosteren aydin, is¢i, 6grenci ve su-
bay kesimi i¢cinde dinamik muhalefeti olugturmay1 basaran sosyalistleri devlet eliyle
siyaset alanindan uzaklastirabilmislerdir. Muhtiranin asil yiizii, 17 Mayis 1971°de,
Israil’in istanbul Baskonsolosunun THKP-C iiyelerince kacirilmasindan sonra or-
taya cikar. Bu olay bahane edilerek, AP Hiikiimeti’ne muhalefetiyle taninanlar ya-
kalanarak hapsedilirler ve devlet terdrii uygulanir. Bu da, 12 Mart’in kimlere kars1
yapildigimin somut gostergesidir (Ozdemir, 2008: 261). Bu olaydan sonra, Bagba-
kan Nihat Erim, “Balyoz gibi baslarina inecegiz” der (Sunay, 2010: 168). Balyoz
Harekati ile 6zgiirliikleri ve reformlari savunan sol gruplarin tizerine gidilir ve bun-
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dan ayr1 olarak 6nemli isimler de gozaltina alinir (Karavelioglu, 2007: 231).

Omer Ozer (2014: 137-226), 12 Mart Muhtirasi’nin gazetelerdeki sunumunu incele-
digi calismasinda, konuyla ilgili incelemelerden sonra yaptig1 degerlendirmede, 12
Mart Muhtirasi’nin, Siileyman Demirel’in Basbakanlig1 sirasinda, Amerika’nin ve
i¢ egemen giiclerin istegi iizerine ama solu bitirmek tizere yapildigini belirtmistir.

Edebi Gazetecilik

Edebi gazetecilik calismalari, Kuzey Amerika’da oldukga popiilerdir. Son 15 yildir
diinyada da taninmaya baslamistir. Unlii edebi gazeteci Tom Wolf’a gére, edebi
gazetecilik, bu isi yapan birinin konuyu gazete muhabiri, dergi muhabiri, hatta arag-
tirmact gazetecinin yaptigindan daha yogun, daha ayrintili ve zamani daha fazla
tilketerek gerceklestirdigi bir gazeteciliktir (Applegate, 2011). Edebi gazetecilikte
derin incelemeler yapmak ve bunu okuyucuya edebi bir dille aktarmak zorunludur.
Ingiliz 6rneginde Yazar George Orwell (2016a; 2016b) arastirdig1 konuyu kendisi
yasamis, olaylara kendisi sahit olmustur. Fransa’da ve Ingiltere’de sirastyla garson-
larin ve dilencilerin yasamlarini bire bir deneyimleyerek aktarmistir. John Hersey
(1965) Japonya’da atom bombasinin izlerini arastirirken, goriismeler yoluyla metni-
ni olusturmustur. Upton Sinclair (1975) hem yasamis hem de gortismeler yapmastir.
1960’larda yazan Wolfe, Breslin, Thompson ve Herr gibi gazeteciler, kendi konula-
riyla yeterince ilgilenmelerini olanaksiz kilan kural ve formiillerin yiikiinii duyum-
samislardir. Onlar, gazetecilik yaklasimini kisiliksiz ve makinelesmis bulmuslardir.
Ayni1 zamanda, geleneksel gazeteciligin benimsedigi objektif goriisii ve resmi, cogu
zaman da gizli kaynaklara dayanan anlayisi reddetmislerdir (Tanrisal, 1990: 181).

Edebi gazeteciligin 6ziinii, edebiyat ve gazetecilik kavramlari olusturmaktadir. An-
cak, edebi gazetecilik, edebiyat hakkinda gazetecilik yapmak degildir; aksine edebi
olarak gazetecilik yapmaktir. Edebi gazetecilige “romansi gazetecilik” de (Barone,
1980: 37) denmektedir. Bunun nedeni, edebi gazetecilik metinlerinin roman gibi
okunan metinler olmasidir. Bu durumu edebi gazeteciligi tanimlayan bazi kav-
ramlarda da yakalamak miimkiindiir: “Yaratic1 kurgu tesi/olmayan roman, anlati
gazetecilik, yogun gazetecilik, savunmaci gazetecilik, kisisel gazetecilik, gazete-
cilik otesi, hakikatin edebiyati, yeni kurgu dis1 roportaj, edebi roportaj, gazetecilik
romani, betimlemeci anlati gazeteciligi ve haber roman.” Bu kadar farkli kavram
ve basgligin olmasi bu alanin bir yandan zengin ve disiplinlerarasi bir yapiya sahip
oldugunu gostermekte, diger yandan ise kuramsal baglamda kendine 6zgii bir yon-
teminin heniiz tam olarak olugmadigini ortaya koymaktadir (Erdem, 2016: 132).
Edebi gazeteciligin haritasi tam olarak ¢ikartilamamistir. Aragtirma bigimi konu-
sunda benzerlikler olsa bile, ele alinan konular ve yazim bigimiyle ilgili tam bir
benzerligin olmadigini ve kisiden kisiye degistigini belirtmek gerekir.

Tom Wolf’a gore edebi gazetecilik, roman gibi okunur, kisa hikdyedir (Hartsock
ve Courtland, 2009: 114). Edebi gazetecilikte metne ¢arpici bir giris yapilmahdir.
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Giris, ele alinan konunun bir parcas1 da olabilir. Edebi gazeteci, 6znellige dnem
vermeli, yorum yapabilmeli, en 6nemlisi anlatmalidir. Edebi gazetecinin, masa ba-
sinda metin iliretemeyecegi gibi, bunu yapabilmesi i¢in s6zgelimi sokakta olmasi,
daga ¢ikmasi, maden ocagma inmesi gerekmektedir (Ozer, 2013). Bunlara edebi
gazeteciligin sinifsal bir bakis agisiyla asagidan yukariya dogru bakmasinin anlaml
olacagini da eklemek dogru olacaktir. Mark Kramer’a (Aktaran Erdem, 2016: 132)
gore, edebi gazetecilik keskin olmayan bir kavramdir. Erdemi ise olasidir ki zararsiz
olmasidir. Kramer, kendisini edebi gazeteci olarak tanimlamaktadir. O, kavramin
edebi kisminin kendini fazla yiiceltici ve gazetecilik kisminin ise bigimin yaratici-
ligin1 maskeledigini belirtmektedir. Ancak edebi gazetecilik dogru bir tanimdir. Bu
iki sdzciik birbirinin kusurlarini ortadan kaldirmaktadir. I¢inde sanatsal iislubu ve
kurgu ile iligkili anlat1 yapilarini barindiran kurgu dis1 bir tiirli tanimlayarak yaganan
bir olayin derinine niifuz edebilmektedir. Bu da, gazeteciligin 6ziidiir.

Avrupa’da edebi gazetecilik edebi roportaj olarak geligsmistir. Buna karsilik, Ame-
rika’da edebi gazetelik adi altinda gelismeler yasanmistir. Dolayisiyla, edebi ro-
portaj ve edebi gazetecilik bir ve ayni tiirdiir (Hartsock ve Courtland, 2009: 113).
Bu ayrima bagl olarak, Avrupa’da, edebi gazeteciligin literatiirde ilk olarak yazar
ve ayni zamanda gazeteci olan Daniel Defoe’nun 18. yiizyilda yazdigi1 Veba Yili
Giinliigii adli yapita referans yapilarak kullanildigr belirtilmektedir. Edebiyatc1 ve
gazeteci kimliginin yansimasi olarak degerlendirilebilecek Defoe’nun bu ¢alismasi
ayni zamanda tarihsel bir olguyu ele almasi baglaminda “tarihsel roman” olarak da
tanimlanmustir. Defoe, ¢alismasinda kurgusal bir anlati i¢inde gergek dokiiman ve
belgelere dayanarak veba azabini yasamis olan insanlarin yasadiklarini tarafsiz ve
dogrudan aktarmay1 bagarmistir (McKay, 2007: 17°den aktaran Erdem, 2016: 130-
131).

Amerika’da ise, Edebi gazeteciligin Silence Dogood ile basladigini 6ne siirmek yan-
lis olmayacaktir. 1722 yilinda, New-England Courant adli gazetede, Silence Dogo-
od adl orta yasli dul bir kadin tarafindan yazilmis bir dizi mektup yayimlanmistir.
Mektuplar, Koloni Amerika’sindaki yasamin farkli agilariyla; yerlilerin sarhosluk-
lar1, dini ikiyiizlillik ve kadmnlarin idam edilmesi gibi konularla alay etmektedir.
Silence Dogood, hoop petticoats gibi giysilerin modasi konusunda bir fikir tiretmis-
tir. Aslinda, Silence Dogood hi¢ varolmamistir. Boston’l1 bir matbaaci olan abisi
James’in yaninda ¢irak olarak ¢alisan 16 yasindakidegldir Benjamin Franklin’in
yarattig1 karakterdir. Franklin, Spectator’da yazan Joseph Addison ve Richard Ste-
ele’in tarzin1 model almistir. Nisan ve Ekim 1722 arasinda toplam 14 adet mektup
yazmistir  (http://www.museumofhoaxes.com/hoax/Hoaxipedia/Silence Dogood/;
Ozer, 2010). Silence Dogood, yayncilik agisindan da olduk¢a &nemlidir ve “Si-
lence Dogood un Amerika’da basin 6zgiirliigii agisindan kilometre taglarindan biri
oldugu belirtilmektedir. 1722°de James Franklin, hiikiimete saldirilardan dolay1 ii¢
hafta hapis cezas1 almistir. Hiiklimet ve kiliseye saldiriy1 stirdiiren Courant, 1723°de
On sansiire tabi tutulmasi i¢in uyar1 almigtir (Sandman vd., 1972: 25). Aslinda bu iki
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calismay1, edebi gazeteciligin dnciilleri olarak degerlendirmek de dogru olabilir. Bir
baska dnemli nokta da ayn1 yillarda hatta daha 6nce asagida deginilmis olan Evliya
Celebi’nin Seyahatndme’sinin yazilmis olmasidir.

Edebi hayal {iriinii olmayan tilire/alana, Yeni Gazetecilik denmektedir (Barone, 1980:
29, 31). Edebi gazetecilik 6rneklerinin 19. yiizyilin ilk yarisinda ucuz basin (penny
press)! doneminde basladigini kabul etmek miimkiindiir. Bu, Amerikan gazetecili-
gi acgisindan “Yeni gazetecilik” adi altinda birinci donemdir. Karen Rogenkamp’in
(2005) caligmasinda yer verilen Ay ve Balon Aldatmasi yazilari, bu donemin edebi
gazetecilik ornekleri olarak ele alinabilir.? 19. ylizyilin ikinci yarisindan baglaya-
rak edebi gazetecilik 6rnekleri daha belirgin olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ornekler,
sar1 basin doneminde yogunlasmig ve 20. ylizyilin ikinci yarisinin baslarinda gergek
kimligini bulmustur.? S6z konusu dénem de, yeni gazetecilik agisindan ikinci do-
nemdir. Anilan donemlerden sonra, edebi gazetecilk 1960’larda sekillenmistir. Yeni
gazetecilik agisindan ii¢lincii donem olan bu zamanlarda yasanan olaylar dikkat
¢ekicidir. Meldan Tanrisal’a gore (1990) edebi gazeteciligin bu donemde yasanan
gelismelerin baglamina oturtularak agiklanmasi gerekir.

Yeni gazetecilik aslinda bir elestiri formudur. Gergekten o, insani olaylarin ve de-
neyimlerin elestirisidir (Barone, 1980: 32). Birinci karakteristigi, baz1 edebi hayal
{irinii olmayan formlarda kullamlan dil tarzlariyla ilgidir. Ikincisi, epistemolojik
olarak ardinda yatan anlamla ilgilidir. Bu, duygularin yogunlagtirilmasi ve dogrulu-
gun her ikisi i¢in de eszamanli olarak amaglanan yollarda kurgulanan aragtirmalar-
da karsilasilan olgular hakkindaki enformasyon 6rneklemesine iligkindir (Barone,

1 3 Eylil 1833’de Benjamin Day, New York Sun’da ilk olarak yeni bir okuyucu kitlesi olmaya aday
olanlara seslenmistir. Day’in haber tanimlamasi, o donemin politik ve ticari gazetelerinin tanim-
larindan daha genistir ve 6zellikle insanin ilgisini ¢ekecek ve kitleleri eglendirecek bir igerigi
yansitmaktadir. Bu donemde, haberin kurumsallastig1 ve pazarda satilan bir meta olmaya basladig1
da 6nerilmektedir (Schudson, 1978). Sun’1n tasarimi sehirdeki kitleye yonelik olarak yapilmistir ve
gazetenin finansal basarisi, pazara dayanmaktadir. Day, kitlelerin 6 cent vererek gazete almayacak-
larin1 bilmektedir. Bu nedenle, gazetesini caddelerde 1 cente sattirmistir. Sun gazetesinin bagarisi
doguda diizinelerce taklitlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak, bunlar arasinda ii¢ tanesi
onemlidir: The New York Herald (1835), The New York Tribune (1841) ve The New York Times’tir

(1851) (Sandman vd., 1972: 37-38). Bunlardan The New York Tribune, 19. Yiizyilin ortalarinda en

etkili gazete olmustur (Schudson, 2003).

Sozii edilen drneklerin 6zeti icin bkz. Ozer, 2013.

3 Sar1 basin, New York sehrinde 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmigtir (Campbell, 2003). 1880-
1910 aras1 doneme damgasini vurmustur. Joseph Pulitzer, yeni gazeteciligin 6nderligini yapmis
(Roggenkamp, 2005) ve William Randolp Hearst’le birlikte iilkenin ilk kitlesel tirajli gazetelerini
iretmislerdir. Pulitzer’in New York World’i ile Hearst’iin New York Journal’1 en popiiler kitlesel
tiraja sahip gazeteler olmustur (Schudson, 2003). Bu gazeteler, daha 6nce hi¢ goriilmedigi dlciide
sansasyonalizmi getirmistir. Bu donemlerde, skandallar, basinda yer almaya baslamistir (Sandman
vd., 1972: 47). Sar gazetecilik yapan gazetelerin diger dzelliklerinin yaninda, 6nemli bir 6zelligi
biiyiik puntolu siyah basliklar kullanmasidir (Campbell, 2003). Pulitzer ve Hearst gibi basin ba-
ronlar1, ucuz gazetenin insan ilgisine dayali haberciligiyle, yandas basinin saldir1 kampanyalarina
dayal1 haberciligini bir araya getirmislerdir. Boylece, yeni bir gazetecilik tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu,
“sar1 basindir” (yellowpress) (Sandman vd., 1972: 53).
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1980: 32). Yeni Gazetecilikte diiz gazetecilikte oldugu gibi, en tepede verilen alin-
tilart not etmek dogru olacakir (Barone, 1980). Bu arada, Cin cesitlemesi tizerine
caligan Alman akademisyen Rudolp G. Wagner, edebi réportajin simdi yeni gazete-
cilik olarak isimlendirildigini gozlemlemistir (Hartsock ve Courtland, 2009: 115).
Cek gazeteci Egon Erwing Kisch edebi roportaji, “sosyal ¢evre ¢alismasi” olarak
karakterize etmistir. Ancak, sosyal ¢evre ¢aligmasi hayalden uzaklasir. Bir edebi
gazetecilik olabilir ya da agiklayici sosyoloji ya da antropoloji caligmast (Hartsock
ve Courtland, 2009).

Yeni Gazetecilige elestiriler de yapilmistir. Dwight Macdonald, “olumsuz anlamda
kullandig1 gazetecilik 6tesi (parajournalism) kavramiyla yeni edebi tarzi diglamistir.
Bunun, hayal iiriiniiniin atmmosferik lisansini1 ve gazeteciligin gercek otoritesini ko-
tilye kullanarak piglestirdigini belirtmistir. Digerleri, hareketin yazarin merkezde bu-
lunmasi seklindeki temel varsayimini siddetle kinamislardir (Nicholson, 1976: 55).

1960’larda, Birlesik Devletler’de kurmaca olmayan yazi tiirliniin egemen edebi
tiir olarak yiikselise gegmesi, onun pratisyenleri igin siirpriz olmus ve edebi alant
korkutmustur. 1960’larin ¢alkantili doneminde, Tom Wolfe ve digerleri, okuyucu-
yu heyecanlandirmak ve tutmak i¢in kurmaca olmayan yazi tiiriinde sanal olarak
edebi aygiti kullanmanin miimkiin oldugunu bulmuslardir. Bu yeni edebi tarzin kul-
lanim1 dolayisiyla belki de, tiir, yeni gazetecilik olarak adlandirilmistir (Nicholson,
1976: 55). 1960’larm zengin ortaminda, Tom Wolfe, The Electric Kool-Aid Acid
Test’de hayal gordiiren diinyay1 tanimlamistir. Hunter Thompson, The Hell's Angel,
a Strange and Terrible Saga’y1 yayimlatmistir. Terry Southern, Mississippi’deki
baston dondiirme kurumu hakkinda yazmigtir. John Sack, Vietnam’la ilgili temel
egitimlerin verildigi Ordu Kampanyasi’na katilmis ve onun acilarini tanimlamstir.
Gail Sheehy, Manhattan’daki orospulugun derinlemesine bir degerlendirmesini sag-
lamistir. Norman Mailer 6znel olarak 1960’lardaki politik yasamla ilgili yazarken,
Truman Capote /n Cold Blood isminde dikkate deger bir kurmaca olmayan roman
tiretmistir (Nicholson, 1976: 55).

Edebi gazetecilik alaninda 6ne ¢ikan isimler ve calismalarina bakildiginda, nonfi-
ction novel’1 ortaya ¢ikardigini 6ne siiren Truman Capote’un (2009) yukarida da
anilan Sogukkanlilikla (In Cold Blood) ile yine yukarida anilan Tom Wolfe’un 7The
Electric Kool-Aid Acid Test ve Norman Mailer’in The Armies of the Night (Gecenin
Ordular1) yapitlarinin bulundugunu belirtmek miimkiindiir.* Bunlar arasina Gaye
Talese’yi de eklemek gerekir. 1960’larin en heyecan verici ve muhtesem yazilmis
kitaplarindan biri olan Capote’un Sogukkanlilikla’sidir (In Cold Blood). Capote,
Kansas’taki bir cinayeti muhtesem degerlemis ve onun sonuglari kitabi favori yap-
mustir. Yazar, bu kitapla yeni bir edebi tiir gelistirdigini belirtmistir. Bunun adi, “ha-
yal iirlinli olmayan romandir” (Non-fiction novel) (Nicholson, 1976: 56). Armies
of the Night’da, Norman Mailer, Ekim 1967°de Pentagon’a yapilan Vietnam karsiti

4 Tirkiye’de edebi gazetecilik alaninda yapilan ilk doktora tezi olan ¢aligmasinda Meldan Tanrisal
bunlari incelemistir. Bkz. Tanrisal, 1988.




Atatiirk lletisim Dergisi Sayi 15 /2018

toplu yiiriiyiisiin kisisel bir degerlemesini yapmustir. Pulitzer Odiilii de aldig1 calisma-
smin altbagligi, “Roman olarak Tarih. Tarih olarak Roman’dir (Nicholson, 1976: 56).

Bu arada, Upton Sinclair’in Chicago Mezbahalar: adli yapitini1 edebi gazetecilik
baglaminda ayr1 olarak ele almak dogru olacaktir. Kapaginda roman sézctiigii esli-
ginde Tiirkge basilsa da bir edebi gazetecilik 6rnegidir. Isledigi konu gazetede seri
olarak yayimlanmis daha sonra 1906 yilinda kitap olarak basilmistir. Tipik bir mu-
ckrakers (pislik ¢omaklayan: Kamuda yaganan yolsuzluklari ortaya ¢ikaran gazete-
ci) ornegidir de (Erdem, 2016: 138). Calismada, Sinclair, kendisinin de ¢alistig1 et
iiretim ve mezbaha alanlarinda insanlarla sdylesiler yapar, bilgi toplar. Daha sonra,
kurgusal ama gerceklerden esinlenerek yapitini olusturmustur. Ve Sinclair, ede-
bi gazeteciligin dogasina uygun olarak caligmada siirekli anlatmaktadir (Sinclair,
1975). Hitchcock, Upton Sinclair iizerinden onyargi agiklamasinda, “neden basin
onyargilidr? diye sorulacaksa, bunun ancak, neden insanlar 6nyargilidirlar? formu
igerisinde sorulabilecegini belirtmektedir. Hitchcock, Sinclair’in 6nyargili gazeteci-
ligin nedenini, kirlenmeye, kapitalist kirlenmeye bagladigini ifade etmektedir (Hit-
chcock, 1921: 336). Hitchcock, Upton Snclair’in bir ¢alismasindan alintilar yaparak
degerlendirme yapmaktadir. S6z konusu alintilardan bir tanesi su sekildedir: “Ayni1
zamanda kusku yok ki, onlar, gazete dayanigmasi tarafindan etkide bulunulmakta-
dir —hirsizliklar arasinda yeni bir namus tiirii.” Hitchcock, rastlantisal olarak sectigi
ornekteki gibi ciimlelerin, tartismali yazilar i¢erisinde oldukca haklilastirmalar ya-
pabilecegini ama onlarin iyi gazeteciligin her kanununu bozdugunu anlatmaktadir.
Bunun nedeni olarak da, okuyucuyu yazarin diisiinceleriyle onyargili halde birak-
masini gostermektedir (Hitchcock, 1921: 337). Kirlenme, kirlenmis haber igerisinde
de goriilmektedir (Hitchcock, 1921: 338).5

Diinden Bugiine Tiirkiye’de Edebi Gazetecilik

Tiirkiye’de edebi gazetecilik roportaj olarak geligmistir. Roportajin da iki kaynagi
bulunmaktadir. Bunlar, Evliya Celebi’nin 10 ciltlik Seyahatndme ’si ve Rlisen Esref
Unaydin Diyorlar ki isimli yapitlaridir. Tiirkiye’de ilk roportaj yazarmin Evliya Ce-
lebi oldugu kabul edilmektedir (Capin, 1975: 4). 17. yiizyilda yasayan Evliya Ce-
lebi, 10 ciltlik Seyahatname’yi yazmistir. Seyahatname sozcligli Arapca seyahat ve
Fars¢a name sozciiklerinin birlesimiyle olugsmustur. Bunlar gezi hatiralar1 kitabidir.
Seyahatname, yazarin yurt iginde ve disinda yaptig1 gezilerde gordiikleri yerlerin
ilgi ceken, degisik olan taraflarini yalin ve samimi bir anlatimla yansittig1 yazilar-
dir. Bilgi verici 6zellik tagirlar. Yazarin, gezdigi ve gordiigli yerlerin, tarihi, cografi
ve sosyal degerlerinden etkilenip kendi halkina anlatma istegi bu metinleri kaleme
almasini saglamigtir (Maden, 2008: 148).

16. ylizyildan giiniimiize kadar edebiyatimizda birgok yazar, gezip gordiikleri yerler
hakkinda seyahatnameler kaleme almistir. En taninmis seyahatname, Evliya Cele-

5 Bu konularla ilgili olarak, yapilan bir doktora tezi incelenebilir. Bkz. Kaplan, 2011.
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bi’nin Tarih-i Seyyah olarak da bilinen Seyahatndmesi’dir. Celebi, kirk yillik bir
zamanda gezdigi yerlerde cografi, kiiltiirel ve sosyal ozellikleri gozlemlemis; an-
cak sadece gozlemleri aktarmakla kalmamistir. Yapit, insanla ilgili her tiirlii 6zelligi
icermesiyle 6zgiinlilk kazanmistir. Evliya Celebi, gozlemlerine kendi yorumlarini
da eklemistir. O giinkii divan edebiyati geleneginin disina ¢ikmis ve giinliik yasa-
mi anlatirken giinliik yagamin dilini kullanmistir. Bu, 6nemli bir noktadir (Maden,
2008: 150).

Evliya Celebi, ozellikle 6nem verdigi ve gelecege kayit diistiigii boliimleri nesnel
bir anlatimla kaleme almis, sikici olabilecegi veya daha ¢ok ilgi ¢ekmek istedigi
boliimlerde ise 6znel ifadelerden kacinmamuistir. Giiglii bir gdzlemcidir ama ¢ogu
kez gozlemlerine kendi diisiince ve goriiglerini katarak vermistir. Seyahatndme,
donemin diger edebi iirlinlerine gdére son derece sade bir {islupla yazilmistir. Kolay
anlasilir ve konusma diline yakin, siiriikkleyici bir anlatimi1 bulunmaktadir. Yer yer
mizah unsurlari ile ifadeler renklendirilmistir. Kendisi de dahil olmak {izere yer yer
herkes ve her seyi alayci bir dille anlatmistir (Celik Savk, 2011: 33-34).

Evliya Celebi bir halkbilimcidir. Gittigi iilkelerde yasayan halklarin giindelik ya-
sam bilgilerine, geleneklerine, 6zel giin ve bayramlar ile ilgili rittiellere, kilik ki-
yafetlerine, kullandiklar alet ve esyalara kadar birgok kiiltiirel unsuru; atasozleri,
deyimler, mani, efsane, fikra vb. halk edebiyati iirlinlerini bir halkbilimci bakis1 ve
degerlendirmesi ile yapitina almistir (Celik Savk, 2011: 37).

Rusen Esref Unaydin, bir edebiyatcidir. Ayn1 zamanda, 6gretmenlik ve gazetecilik
yapmistir. Tiirk edebiyatinda isim yapmis bellibash sair, edip ve miitefekkirleri bi-
rer birer ziyaret etmis ve edebiyatimizin diinii, bugiinii ve yarin1 hakkinda onlarin
duygu, diistince ve goriislerini kendi agizlarindan dinlemis, sonra bunlar1 derleyip
toplayarak gazetede, “Edebi ziyaret ve miilakatlar” bagligryla yayimlamistir. Go-
riismelerin birkac tanesi, dnce 1916°da Servetifiinun ve Tiirk Yurdu mecmualarinda
yayimlanmigtir. Daha sonra tiimii, 1917 ve 1918’de Vakit gazetesinde yer almis-
tir. Cok biiylik yanki uyandirmistir sdylesiler. Bundan hemen sonra, Rusen Esref
Unaydin séylesileri “Diyorlar ki...” adinda bir kitapta toplamistir (Unaydin, 1972).
Diyorlar ki, Tiirk edebiyatinda kendi tarzinin ilk 6rnegi olmustur. Bir bakima son
ornegi de denilebilir. Kitaba kaynak olarak da bagvurulmaktadir. igeriginde Tiirk
edebiyat tarihi ve gelecegine iliskin goriisler yer almaktadir (Kutlu, 1972: 1-1x).

Unaydin, goriismeleri yazarken, dogrudan sorular aktararak baslamamaktadir. Go-
ristiigi kisiye iliskin bilgiler aktarabilmektedir. Ya da, goriistiigii kisinin bulundu-
gu yerin tanitilmasiyla yaziya baglayabilmektedir. Gorlisme yaptigi kisiye giderken
yaptig1 yolculuk anlatilarak da baslanabilmektedir. Bunlara ek olarak, goristigi
kisinin agzindan anilar da girise konu olabilmektedir. Kitapta ilk olarak yer veri-
len goriisme gibi, yazarin ¢aligmalarina iligkin diisiincelerle de baslanabilmektedir
(Ozer, 2013).

Bu iki ismin ¢alismalari, roportaja kaynak olusturmustur. Roportaj, hem gezi yazi-
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larinin hem makalenin 6zelliklerini tasir. Makale gibi dayandig: saglam bir diisiin-
cesi, bir tezi vardir. Roportajci, sorunu yerinde inceleyerek, gezip gorerek, halkla
konusarak; fotograf, belge, istatistik bilgiler gibi bilgilerle destekleyerek okuyucu-
nun bilgisine sunar. Cok yonlii anlatim olanaklar1 vardir. Bu yoniiyle diger diisiince
yazilarindan daha zengindir. Bazen bir roportaj yazis1 gazetenin i¢ sayfalarmdan
birinde dizi halinde gilinlerce yayimlanir. Okuyucunun sikilmadan, merakla okudu-
gu bir yaz1 bir tliriidiir. Roportajcinin toplumsal sorumlulugu diger yazarlardan daha
coktur. Roportajcilik ayri bir ustaligr gerektirir. Roportaj da diisiinsel planla yazilir.
Islenen konu; toplumsal, sanatsal olay ya da olgu olmalidir. Réportajci, anlattikla-
riin dogrulugunu, konusma, bilgi toplama ve fotograflarla desteklemeli, anlattik-
larin1 bir mantik ¢ergevesine oturtabilmelidir. Her anlattigi, 6nceki anlattiklariyla
celismemelidir (Ozer, 2013).

Cemal Refik (1943), Mahkeme Roportajlar: isimli ¢alismasini yayimlamistir. Bu
kitapta, Refik’in, polis adliye haberleri ¢ercevesinde mahkemelerde yasananlari
kaleme aldig1 goriilmektedir. Bu calismadan sonra Nadir Nadi’nin (1967) iki Sov-
yet Rusya 1935-1965 roportaji gelmistir. Nadi, Sovyetler izlenimlerini yansitmig-
tir. Elbette sozili edilen iki ¢calismanin arasinda 1950’leri ve 1960’lar1 dolduran ve
Tirkiye’de edebi gazetecilik anlaminda roportaji gercek anlamda olusturan Yagar
Kemal’i unutmamak gerekir (Kemal, 1955; 1975; 1997; 2002; 2007; 2009; 2011).
Yasar Kemal roportajlar1 Omer Ozer tarafindan bir ¢alismada incelenmistir (Ozer,
2013). Yagar Kemal’i, Fikret Otyam (1975; 1982) izlemistir. Kemal ve Otyam’n,
rOportajin arastirma agamasindan yazim bi¢imine kadar benzerlikleri oldugunu soy-
lemek dogru olabilir. Tiirkiye’de ¢ok sayida réportaj yazarlarindan bazilari soyledir:
“Kemal Tahir, Bekir Yildiz, Fakir Baykurt, Sait Faik, Hikmet Feridun Es, Nevzat
Ustiin, Mete Akyol, Nemci Onur, Halit Capin, Ahmet Rasim, Ugur Diindar, Aziz
Nesin, Dursun Ak¢am, Orhan Kemal, Bekir Yildiz, Sahap balcioglu, Orhan Veli,
Nazim Hikmet, Orhan Kemal.”

Edebi gazetecilik agisindan bakildiginda ise, Emin Cdlasan’in (2008) Turgut Nere-
den Kosuyor isimli ¢aligmasini 6rnek vermek miimkiindiir. Turgut Nereden Kosu-
yor’un edebi gazeteciligin 6zelliklerini tagidigi soylenebilir. Emin Cdlasan, tarihsel
bir sira izlemis, Ozal kardesler ve Semra Ozal’1 dogumlarindan almus, kitabim ilk
yayimlandigi doneme kadarki yasamlarina kadar anlatmistir. Yasadiklar: ve yasat-
tiklartyla Turgut ve Semra Ozal basta olmak iizere Ozal ailesini islemistir. Bir bagka
deyisle, Ozal ailesi, dogumlarindan alinarak egitim, dzel yasam, is yasami, dev-
let yagami, 6zel ve resmi iligkiler, karakter 6zellikleri vs. ve bunlarin kesigsmeleri
acisindan incelenmis ve sunulmustur. Edebi gazeteciligin bir 6zelligi olarak hiciv
vardir. Sonug olumsuzdur. Elbette, edebi gazetecilik olumsuz durumlara da g6z at-
maktadir. Sorunlar1 bulup ortaya ¢ikarmak edebi gazetecilerin gorevleri arasindadir.

Edebi Gazeteciligin Ozelliklerine Gore Degerlendirme: Edebi gazeteciligin bazi
Ozellikleri bulunmaktadir. Bunlar, ¢oziimleme sirasinda animsatilmistir.

1. Sahne Sahne Tasarim/Olusum: Bu yaklagim, edebiyattaki gercekgilik akimina
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benzer sekilde yazar tarafindan tiim olaylarim 6grenilmesinin ardindan ardil bir an-
latim ile yeniden olusturmasidir. Bir anlamda film sahnelerine benzetebiliriz, sah-
neler farkli farkli ¢ekildikten sonra tekrar diizene konularak sekans yaratilmasidir.
Yazar, bu sekilde okuyucunun kafasinda olaylarin gelisimini bir olay drgiisii iginde
sunarak ele aldig1 konuyu diizgiin bir bi¢imde ¢erceveler. Elbette sahnelerin olus-
turulmas1 yapisal anlamda kurgusal veya yeniden iiretilmis gibi goziikse de olay-
larin gercekliginden sapmasi ya da hakikat olanlarin goz ardi edilmesi s6z konusu
degildir (Erdem, 2002: 133-134). Balyoz 6 boliimde ele alinmistir. Bu béliimlerin
sahneleri bulunmaktadir. Asagida boliimler ve sahneler yer almaktadir:

1.1. Birinci Boliim:

Birinci boliim bes sahneden olugmaktadir. Bu boliimiin ilk sahnesini, gdzaltina alin-
ma siireci olusturmaktadir. Tanju Cilizoglu’nu bir Pazartesi giinii almislardir. Cili-
zoglu, su sekilde anlatmaktadir: “Beni Pazartesi giinii aldilar. Yazihanenin asanso-
riine biniyordum. Bir el hafifce omuzuma dokundu. Ikimiz de irkilmedik. Asansériin
kapisimin bir kanadint agmistim. ‘Subeye kadar gidecegiz.’ Dedi ve goziiyle, basiyla
kapiya yonelmemi isteyen bir isaret yapti.” (Cilizoglu, 2002: 22). Bu sirada Tanju
Cilizoglu'nun elinde ¢antasi vardir. Iginde de “o seninle nereye saklayacagimizi
bilemedigimiz hikaye.” dedigi hikdye bulunmaktadir. Cantay1 orada birisine bira-
kiverir.

Ikinci sahne Sansaryan hanina gelisi icermektedir. Ancak ondan énce polisin, C1-
lizoglu’nun kendisini Sansaryan hanina gotiirdiigiinii anladiktan sonraki hislerini
yansitan anlatiyr vermek yararli olacaktir: “... Yokusu inerken anladim ki Sansar-
yvan’a gidiyoruz. Bir siire ¢cevremdeki tiim canlilar dondular. Otomobiller hareket
etmiyordu. Insanlar bakmiyordu. Ve dort ayagin betona inip kalkmasindan baska
ses yoktu. Soluk yoktu. Cansiz bir diinyada hareket eden bizdik. Hicbirsey bizi algi-
lamiyor ve ben hi¢bir seyi algilamiyordum.” (Cilizoglu, 2002: 23).

Sonunda Sansaryan hanina gelirler. Kapida gordiikleri pek olumlu degildir. 11k ir-
kiintiiyii burada yasar. Nitekim Sansaryan haninin kapisinda elleri birbirine zincirli
bes kisiyi ite kaka bir Jeep’e sokuyorlardir. Cilizoglu sdyle devam etmektedir: “Adi-
numi attigim malta tast ayagimin altinda titredi. Korku mu bu? Sonra merdivenle-
re varana kadar titremeyi elimde, ayagimda, sagimda, kulaklarimda aldim verdim.
Ayagimi merdivenlere atar atmaz gecti. Agir agir ¢ciktim merdivenleri. Ilk kez bir
merdiveni ¢ikarken beynim ayagimi ¢elmeliyordu. Zamani durdurmak noktasina
geldi mi insan birseylerden tirkiiyor demektir. Korkuyu bedenime bulastirmamaya
calistyordum.” (Cilizoglu, 202: 23).

Ucglincii sahneyi, kontrol sahnesi olusturmaktadir. Bir bagka ifadeyle karsilanma
sahnesi de denebilir. Bu arada karsisina ¢ikarilan komiser, siirekli ziyaretci olarak
gelen bir kadinin ¢ikinini agtirir ve dis firgast ve macununu fir¢a ¢ekerek cikarttirir.
Bu komiseri Cilizoglu tanimlamaktadir. Anlattiina gore ickici biridir. Yazar daha
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sonra sunlar1 anlatmaktadir: “Beni unuttular zannediyordum da yine de komisere
bir sey sormak ge¢miyordu icimden. Sonra iki adam geldi. Yanda bir tavan arasi-
na sokuldum. Once ceplerimi bosalttilar. Iki mendil, kagut ii¢ tane yiiziik, biraz da
bozuk para, basin kartim, kalemim, iki atag, bir mektup, li¢ asprin ¢ikti cebimden.
Sonra ayakkabilarim ¢ikarildi. Sonra goraplarim, gémlegim, pantolonum, Bir donla
kaldim. Caresizlik etimde ilk kez tirperdi. Aykirilik ilk kez beynimde kinle yog-
rulmus bir 6fke oldu bosandi. Usiimeyi ve ateslenmeyi bir arada yasadin m1 sen?
Masalarin arasinda bir tek donla kalinacak soydular beni.” (Cilizoglu, 2002: 25).

Dérdiincii sahnede, Cilizoglu’nun, hiicresine gotiiriiliisii anlatilmaktadir. Bu sahne
olduk¢a dramatiktir. Dramatik olusu Cilizoglu'nun degil, bagkalarinin iskenceden
gecmis hallerinin anlatisilinda yatmaktadir. Soyle demektedir yazar: “Sonra iki
adam beni bir koridordan gegirdiler. Kapilarin oniinde nébetciler olan bir koridor.
Ben gegerken nébetciler agik kapilart korkulu bir ceviklikle kapatiyorlardr. Sonra
dar bir koridordan gecirdiler. Karsimda iki adam vardi. Biri iskemlede oturuyordu.
Oteki acik bir hiicrenin duvarina arkasin1 dayamis, ayaklarini uzatmist1. Bas: yana
diistiktii ve zorlukla soluk alyyordu. Sol ayagimin dibinden akan kan, betonun tozu
ile karigms, kirli kirmizi bir leke yapmigt:. Iskemlede oturan adam gazete okuyordu.
Bagswini bana kaldirdi. Goz goze geldik ve hiicrenin i¢indeki adam basini kipirdat-
madt bile. Sag kasi yarikti. Saclarinda pihtilasmis kan vardi. Soluk alip verirken
yanaklart kériik gibi inip inip kalkyordu.” (Cilizoglu, 2002: 26). Bu arada Cilizog-
lu, basin kartin1 almalarin1 ve ondan ayrilisini da dramatik bir dille anlatmaktadir
(2002: 27: “Ilk evlendigim gece gibi. Ilk optiigiim, ilk koynuna girdigim kiz gibi.
Yiizme bilmeden ilk defa atildigim gibi. Anneannemin kolumda 6lmesi gibi.”

Besinci sahne tuvalete gitmeyi igcermektedir. Orada tuvalete gitmek sorundur. Siray-
la ve belli oranda insan belli araliklarla gidebilmektedir. Sonrasini Tanju Cilizoglu
sOyle anlatmaktadir: “Kapilarin iistiindeki anahtar dondii. Birinden dizlerinin iis-
tiinde emekleyen bir adam ¢ikt1. Iki ayaginda da sargi bezleri vardi. Beli tabancali
ve gomleginin onii ii¢ diigme a¢ilmis ve boynuna menil baglamis adam bana, ‘Yeni
gelen, omuzla bakalim arkadasini’ dedi. Ug kisi birden hiicresinden dizlerinin iis-
tiinde siiriinerek ¢cikan adami omuzladik. Iri yari, suim gibi, sart biyikl, sivri bu-
runlu bir gencti. Kollariyla bir benim, bir de baska arkadasin omzuna abanarak
kantarladi kendini. Ayaklarin biizdii, helaya gidenlerden biri de ellerini bileklerin-
de kenetleyerek oturttu, agirltk béylece omuzlarinmiza daha az binmisti. Koridoru
gectik, helaya geldik. U¢ kapi vardi. Ve iki musluk. Iceride polisler vardi. Belleri
tabancaliydi. Kiminin de tabancast koltuk altina asiliyi. Koltuk altinda tabancast
astlt olanlar daha bir tavirly yiiriiyorlar, daha bir polisligin keyfini ¢ikariyorlardi.
Sonra ayaklari yarali arkadasgi gise tuttuk. Biz isemeye girdigimizde onu hela kapi-
stmn dibine oturttuk. Disart ¢iktigimda, o dizleri iistiinde musluga uzanmus yiiziinii
vikiyordu. Bu sirada etlerime bin bi¢ak birden saplandi. Gékyiiziinde bin ucak bin
cighkla geldi, beynime ¢akildi. Birlikte helaya girdigimiz genglerden birisi yiizii-
nii ytkyor ve su i¢iyordu. Kapidan koltuk alti tabancalr bir adam girdi. ‘Git ulan
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oruspu ¢ocugu. Beklesene biz yikayalim.’ diyerek gene itti. Su damlalar: fiske fiske
dagildi. Delikanli kafasini dondiirdii, kendini itene bakti. Kipkirmiziydi. Beyninden
boynuna, boynundan beynine bir kan bosaliyordu, belliydi. ‘Bakma ulan oruspu
¢ocugu. Bakma oyle.’ Yiizii kan kustu, tirnaklart avuglarina girdi. ‘Bana sovme.’
diye bagrdi. Bir anda ii¢ polis birden yumuldular gence. Tekme, sille, yumruk ve
copla.” (Cilizoglu, 2002: 29). Bu agsamadan sonra yazar, esinin gozaltina alinisini
ve sonrasinda ne yaptigini, neler duyumsadigini anlatmaktadir.

1.2. ikinci Boliim:

Ikinci béliimiin ilk sahnesini, iskence goren genclerle baslatmak miimkiindiir. Soyle
yazmaktadir yazar: “Sonra dip odadakiler ¢ikti. Ondokuz yirmibir yas arasi geng-
ler. Ugiiniin iki ayag, dordiiniin tek ayagi patlak. Birinin de omuzu ¢ikmis. Omuzu
¢tkani Sansaryan’dan bir gece gotiirmiiser. Elektrikte bayilmis. Sonra falakaya in-
dirmigler. Kalasla vurmugslar omuzuna.... Kiitiik gibi sigsmis.” Cilizoglu, 2002: 36).

Bu boliimde Tanju Cilizoglu daha ¢ok hiicrede ilk gece yasananlari anlatmaktadir.
Iskence gormiis genglerin fiziksel ve psikolojik durumlarini yansitmaya galismakta-
dir. Hiicrelerde kalanlar, ortak kumbarada para toplayip yemek, ilag vs. getirtmekte-
dirler. Bu boliimiin ilk sahnesini birinci boliimde anlatilan ve déviilen geng olustur-
maktadir. Eli kiitlik gibi sismis. Yattig1 yerden inlemektedir. Arkadaslari ayran yapip
icirmisler. Ve o durmamacasina aglamaktadir. Ofke aglamasi oldugunu yazmaktadir
yazar. Ve kendine soruyor: “Ben bu arkadasin bu giine kadar dayandiklarinin kagta
kagina, neresinden nereye kadar dayanabilirim?” Ancak geng de artik 6lmek iste-
mektedir. Arkadaslarindan biri ona yaklasir ve sunlart soyler: “Sus bakalim artik.
Kaslarimizdaki son harekete yasadik¢a katlanacagiz ve hi¢ mi hi¢ umutsuz degiliz.
Bunun boyle oldugunu biliyorduk. Herseyi basarabilirler ama basimizi egdiremez-
ler. Sus ve acina katlanmaya ¢alis. Baska yapacak bir sey yok. Sana yapabilecegi-
miz ne varsa yapacagiz. Hepimiz hepimize yapabilecegimiz ne varsa yapiyoruz.”
(Cilizoglu, 2002: 37). Sonra Polis Arif’le konusurlar ve diger iki polisin itirazina
karsin, ona ilag¢ aldirmay1 ve ondan 6nce eczacinin bakmasini saglarlar. Ama ecza-
c1, viicudunda kirik oldugunu ve hastaneye gotiiriilmesi gerektigini soyler. Mustafa
ismindeki geng de ilaglar geldikten sonra iger ve bir siire sonra uykuya dalar (Cili-
zoglu, 2002: 38-39).

Bu boliimiin {igiincii sahnesini, Miiteferrikaya alinacaklarin alinma sirasinda yasa-
nanlar olusturmaktadir. Ug adam ellerinde ii¢ kagitla gelir ve sekiz kisiyi Miite-
ferrikaya alirlar. Sekiz kisi, saatlerini ve kalemlerini birakirlar, birer kazak alirlar.
Polisler de Miiteferrikaya gideceklere geg¢ kaldiklari i¢in kizarlar. Sonrasini soyle
anlatmaktadir Cilizoglu: “Ofkelendiler. Arkadaslarla ii¢ polis arasinda sert bir tar-
tisma oldu. U¢ adamdan en kisa boylu olan1 ‘Sar1 pust, ben simdi sana sorarim bak
bunu. Babanin oda hizmetgisi miyim ulan ben?’ diye belindeki copu swywrip sekiz
kiginin iistiine yiiriidii. Sekizi de baslarim kollarvmin arasina gomdiiler. Diger iki
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poliste iigiinciiyii durdular. ‘Sabret oglum, birak simdi...”” (2002: 39). Bu arada, alt1
kisi miiteferrikaya gidecekleri imza karsilig1 bir ekibe teslim ederler. Onlar1 askerler
aliyormus. Kimi geri doniiyor kimi de donmiiyormus.

Dérdiincii sahne, Tanju Cilizoglu’nun kendisinden yasca biiylik biriyle konusmasi
olusturmaktadir. Konugmanin sonunda diger kisi sunlar1 soyler: “Burada senin isin
zor. Sigara tek dayanaktir. Yasamaya tek asilmaktiv. Her zaman her hiicrede iki kisi
olunmaz ki. Isler kizisti bugiinlerde yer yetistiremiyorlar topladiklarina. Bazen ii¢
kisi bile oluyoruz.” “Simdilik liizum etmiyor. Ederrse igeriz. Hele biraz daha diga-
ridan getirdigimiz direncimizi saklayalim. Otuzalti y1l igmedik de, simdi bir giin
deligine tiktilar diye otuzalt: yildan vaz m1 gegelim.” (2002, 41).

Besinci sahneyi iskenceden getirilenler olusturmaktadir. Uzerlerinden su akmak-
tadir. Arkadaglar1 hemen onlar1 battaniyeye sararlar. Onlardan biri sunlar anlatir:
“Eletrik verdiler... Buradan aldilar, gézlerimi kapinmin éniinde bagladilar. Merdi-
venleri indim. Saydim, doksandokuz basamak indik. Bir otobiise bindim. Gozlerim
bagliydi. Otobiisiin i¢i iyice kalabalikti. Kizlar da vardi. Herkes bir tanidiginin adi-
mt birbirine fisildayarak buluyordu. Birbirimize kelepgeliydik. Beni bir kiz arkadasa
baglanuglar. Otobiis sarsildikca ellerimiz de sarsilyordu. Yamimdaki kelepgeli ar-
kadasim, ‘Oynatma elini, kelepge bilegimi kesiyor’ dedi. O zaman anladim ki beni
bir kiz arkadasa kelepcelemisler... Elektrik bagladilar. Once parmak uglarima.
Sonra ‘Soyun.’ dediler. Pantolonumu ¢ikardilar, gémlegimi soyundurdular.” (Cili-
zoglu, 2002: 48).

1.3. Uciincii Boliim:

Uciincii béliim esine seslenen bir girisle baslamaktadir. Ondan para istemektedir.
Paralar1 kalmamigtir. Yeni kigiler gelmis ve onlar1 yedirip icirmislerdir. Boylece
kumbaradaki para da tiitkenmistir. Yeni gelenlerden 6°s1 ig¢i, 12’si ise eczacilik 6g-
rencisiymis. Neredeyse keyfi olarak tutulup getirilmiglerdir, dnce miiteferrikaya
sonra da yukariya hiicrelere. .. Isciler 6rnegin, grevlere, isgallerere katilanlarin tiimii
toplanacagi i¢in getirilmislerdir. Ogrenciler de igip sarki sdyledikleri i¢in (C1lizog-
lu, 2002: 55-56).

Ikinci sahne yemek temasini islemektedir. Sofralar, birlikte kalindig: igin topluca
kurulmaktadir. Yemek olarak zeytin, peynir, domates ve ekmek bulunmaktadir. Ara
sira da tandir bag ve sovani bol ciger aldirmaktadirlar. Yemek yerlerken polis bas-
larinda durmaktadir. Sonra sunlar1 yazmaktadir: “Dip hiicredeki hasta bir arkada-
sin yemekten yemege hiicresi agiliyor ve iki arkadagimiz ona ayran igirebiliyorlar.
Digleri birbirlerine kenetlenmis, agzini zorlukla agip yogurdu aktariyoruz. Ug-bes
damla yutuyor yutmuyor, basiyla kizryor bize. Ayaklarinin ikisi de patlak. Omzu sis.
Us cop yemis aymi omuzuna. Mor ve sis. Kiirek kemiginin iistiinde Italyan haritasi-
nt andwran ¢izme biciminde bir morluk ve paskalya ¢éregi konmusgasina bir sis.”

(Cilizoglu, 2002: 56). Daha sonra limonata istemis. Limonata verilince i¢mis, gene
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istemis ve dip hiicrede bir seving yaganmis kulaktan kulaga, iyilesiyor mu demektir
diye diistinmiisler. Kararsiz kalmislar, acaba limonata yaralilara olumsuz mu olur
diye. Eczaciya sormaya karar vermisler. Sonra ndbet¢i polislerin birinden limonata
almmasini istemisler. Yanit hazir: “Siktirin ulan diirziiler. Limonata alinacakmus.”
Sonra {i¢ arkadasi dip odadan firlamislar polislere. Araya diger arkadaslar1 girmis-
ler. Kars1 koyucu arkadaslart ayr1 ayri hiicreye konulmus (2002: 56-57).

Ucgiincii sahne ise yine iskence temal1. Futbolcu olmak isteyen ama bazi kadinlar
yliziinden olamayan bir polisi tanimladiktan sonra sdyle yazmaktadir: “Tabancala-
rui soyundular. Dolaptan cop styirip iki kisi birden daldilar hiicreye. Bu sirada bag
komiser Ismail girdi koridora. Ne oldugunu sordu. Ogrendi. Elindeki tomsonun di-
biyle arkadasin yiiziinii kaktirmis. O zaman karinus disleri. Kanamasini kesemedik
bir tiirlii. Ofkelerinden eczacimn hiicresine de yanastirmadilar. Oyle bir ¢aresizlik
ki. Son dort tane aspirinimiz kalmis.” (Cilizoglu, 2002: 57-58).

Bu boliimiin hemen her satirinda bir iskence izi birakilms. Iskence yaparken icilen
visne sularmin hatirina verilen molalardan s6z edilmistir. Bu boliimiin dordiince
sahnesinde bir iskece de sOyle anlatilmis: “Diin gece falakada tanidigr ayaklar: ya-
rali iki kizla, ii¢ tane daha tammadigi kiz ve iki erkek varmis odada. Sonra bir ma-
kine getirilmis. Kizlardan ikisini soymuslar bellerinden yukar. Ikisinin memelerine
baglanmus tel. Birinin yarali ayagina baglamislar. Digerinin kulaklarina. Bes kisiyi
birden ayni anda ceryana vermisler. Sonra copa benzer lastik parcasini elektrige
baglanus, kizlarin bacaklarinda, aniislerinde gezdirmisler. Bunu yaparken eteklik-
lerini ¢ikartmamuglar. Elektrik verilen copa benzer aleti onden soktuklarinda da
soruyorlarmis durmadan ‘Kiz misin’ diye. Ve iigii birden bayilmis kizlarin. Yalnizca
ayaklarindaki yaralar elektrige bagh olan iki kiz bayilmamig.” (Cilizoglu, 2002:
59-60).

1.4. Dordiincii Boliim:

Dordiincii boliim, daha 6nce getirilen 6 is¢inin saliverilmesini konu edinerek bas-
lamaktadir. Aslinda isveren onlara oyun oynamis, onlari isten ¢ikarmistir. Onlar bu
yiizden 6fkelidirler. Isverenin artik, sendikay1 ¢cdzecegini diisiinmektedirler. Gider-
ken de isverenden gelen parayi kalanlara birakmislardir. O parayla bol bol limon
alabileceklerdir (Cilizoglu, 2002: 67-68)

Ikinci sahne, {i¢ yeni adamin gelmesiyle baslar. Onlar hiicrelere giden koridorun
basindaki tek hiicrede kasi ve ayaklar yarali yatan arkadaglarinin basinda dururlar.
Bas1 duvara dayali yar1 baygin yatmaktadir. O giine kadar alt1 kere operasyona yani
iskenceye gotliriilmiistiir. Polis ise, sargilar i¢inde, ayaklar1 par¢alanmis onun ayak-
larina tekme atmaktadir. “Soracagim sana. Soracagim. Bak nasil konusacaksin.”
demektedir. Onun basi temelli diiser (Cilizoglu, 2002: 68-69).

Bu boliimiin son sahnesi Tanju Cilizoglu’nun kendi durumuyla ilgilidir. Sunlar1 yaz-
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maktadir: “Kimi ara ara darlaniyorum ya, yine de insan herseye alisiyor. Burada
dogmugsum, burada biiyiimiisiim ve burada olecekmisim gibi geliyor. Artik geceyari-
sindan sonra geceyi bélen, par¢alayan, yirtan insan avazlarina bile alistim galiba.
En ¢ok buna endigeleniyorum... Bugiin onbirinci gin... Bugiine diinden daha ha-
zirhikliyim. Yarina bugiinden daha gii¢lii olacagim. Bu, doganin insanla biitiinleme-
si..” (2002: 69-70).

Bu duygulardan sonra Tanju Cilizoglu’nu eski esi Aygiil ziyaret eder. Bu, siirprizdir
ve Cilizoglu ¢ok sevinir. Vapurda gazete okurken dgrenmistir Tanju Cilizoglu’nun
g0z altina alindigini. Aralarinda gegen bes dakikalik gériismeden alinacak ve edebi
gazeteciligin dogasina da uygun su diyalog ilgi ¢ekecek diizeydedir:

“Bir yerinde bir sey yok ya” dedi.

“Daha sorgumu yapmadilar” dedim.

“Ne zaman yapacaklar?”

“Bilmiyorum.”

Yiizii karardi. Anladi ne demek istedigimi. Yanaginin kenarindaki incecik tiiylerin
dikildigini gordiim.

“Kizim iyi mi?”

“lyi ya”

“Evet?”

“Hasta falan degil. Ama senin seyahatte olduguna inandiramryoruz onu. Babam ne-
reye gitse bana mektup yazardi.” diyor. Babaannesine gecen giin telefonda “Baba-
anne, benim babam 6ldii mii yoksa?” diye sormus.

“Gazeteleri sokebiliyor mu?”’

“Pek sokemiyor ama radyo dinliyor. Diin aksam gordiim. Deniz Gezmis’in resmini
gazeteden kesmis, okuma kitabinin arasina sokmus.” (2002: 71-72).

1.5. Besinci Boliim:

Besinci boliimde Yazar Tanju Cilizoglu, Kitapg1 Zeki, Hukuk Fakiiltesi 6grencisi
Liitfii, KSylii Coban Mehmet ve bir kizi, Nuri ve Ogretmen Remzi’yi anlatmaktadr.
Kitaper Zeki, kalp hastasidir. Doktor ona kesinlikle sirt {istii yatmasi ve herhangi
bir is yapmamasi gerektigini sOylemistir. Buna karsin, Kitap¢i1 Zeki polis tarafindan
diikkandan alinir ve duvarlar kiif, Agustos’ta insani lirperten nemliligi olan Miite-
ferrika’ya getirilir. Cilizoglu, 6liim sarisini anlattiktan sonra, Zeki i¢in, “Gozleri
oliim sarisindan bakiyordu” diye yazmaktadir. Polis ona 6fkelenmektedir. Nedeni,
Zeki’nin hasta olmas1 dolayisiyla istekli yilirimemesidir. Polisler ona inanmamakta-
dirlar. Soluksuzlugunu, tilkenmisligini bir oyun sanmaktadirlar. Oliim sarisin1 tani-
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mamaktadirlar: “Zeki’yi on metrelik Miidiiriiyet avlusunda ti¢-bes kez mustaladilar,
ittiler. Birisinde sendeledi Zeki. Malta tasimin iistiine diistii. Kafasi yere vurdu. Ve
kelepgesinin demiri sol memesine ¢arpti, acitt. Ve burnundan kan sizdi. Ince, soluk
renkli, 6liimiin sarisi vurmus bir kan.” (Cilizoglu, 2002: 74-75). Daha sonra Zeki
tiirlii iskenceden gecer ve son olarak Cilizoglu’'na, “Tanju ben éliiyorum... Senden
bunlart unutmamani ve gerekince soylemeni istiyorum” der ve sonra susar. (2002:
78). Bu konugsmadan once polisler bir is¢iyi falakadan ¢ikarmis ve ayaklari sigmesin
diye yiirtitmektedirler. Getirdikleri kdgida imza atmayinca da “giinah bizden gitti”
diyerek yeniden iskenceye tabi tutarlar (Cilizoglu, 2002: 76).

Bu boliimiin ikinei sahnesinde Hukuk Fakiiltesi 6grencisi Liitfii yer almaktadir.
Diyarbakir’dan Istanbul’a getirilmistir. Liitfii, {ic ay daha okuyacak, dort dersten
sinava girecek, basarirsa Hukuk diplomasi alacaktir. Kara kuru, ¢elimsiz bir deli-
kanhdir. Kiiciik bir devlet memurunun ogludur. Universitenin isgali sirasinda polis
tarafindan fislenmistir. Polis ona dnce ¢ikarilacagini soylemistir. Kogusta bir seving
olusur. Ama birakmazlar: “... Once sevinivermistik bir arkadasi ¢ézdiiler diye. Son-
ra daha bir ¢oktii Sansaryanmin duvarlari. Liitfi gittikten sonra sigaralar daha bir
cigerlerde soluklandi. Daha bir sus-pus olduk birbirimize... Sorguya gotiirdiiler.
Getirdiklerinde burnundan kan sizryordu. Elektrik vermislerdi. Tirnaklarinin ucun-
dan. El ve ayaklarimin ucundan elekrige baglamislardi... Liitfi geldiginde yiizii
morarnusti. Burnundan kan siziyordu. Yatirdik Liitfii 'yii, burnuna pamuk tikadik.
Parmaklar, sag elinin parmaklar: hi¢bir duyum almiyordu Liitfii 'niin. Parmaklart
tutmuyordu. Sigarasini sol eliyle iciyordu Liitfii. Igne ile parmaklarini ¢izdik. Igne
batirdik. Kan akittik. Ignenin eline batisint duymuyordu Liitfii. Sonra birden hic-
kirarark aglamaya bagsladi. Agladi, agladi. Titredi. Ustiinii orttiik. Basimn altina
ceketler koyduk. Parmaklarini ovduk.” (Cilizoglu, 2002: 79-84).

Ugiincii sahnede Silivri’nin kdyliiklerinden Coban Mehmet’in getirilisi ve yasadik-
lar1 anlatilmaktadir. Diin gece yaris1 getirilmistir. Koyunlar1 meraya yayarken almis
getirmisler. Kimselere haber verememis. Salmis koyunlart meraya ki, yoldan bir
jeep 1sildaklarini kendisine yakar yakar sondiirmiis. Kosmus bir istekleri var her-
halde diye. Sonra almislar onu da. Siirliniin kopegi gelmis ama onu da dldiirmiisler.
Cilizoglu, daha sona Mehmet’in getirilisini uzun uzadiya anlatmaktadir. Daha sonra
Mehmet ile bir kiz hiicrede bulusurlar. Sar1 sagh, mavi gozlii kizin kafasinda kant
akmaktadir. Kiz agir iskenceden ge¢mistir: “Sopalar durmamacasina iniyordu kizin
ayaklarina ve yerdeki kizdan ses seda ¢tkmiyordu. Bir ara sopamin kalkmasuyla bir
fiskiye gibi kizin tabanmindan kan fiskirmasi bir oldu. Mehmet bir ¢iglik atti. "Durun
bee... Durun be. Kizin ayaklar: patladi.” Yasli adam oldugu yerde dogruldu. Dondli,
iki adim atti. Mehmet’in éniinde durdu. ‘Aklin varsa kendi ayaklarint kurtarirsin,
anlagsildr mi? Kes sesini’ diye giirledi.” (Cilizoglu, 2002: 88-97).

Dérdiincii sahnede, Nuri’nin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Ug gece iist iiste gotiirmiis-
ler onu. ilk gecesinde ikisi kadm alt1 kisi varmis onun 6niinde. Once onu almuslar.
Bir siire falakada bekletmisler. Bir telefon gelmis yukaridan ve bekletmisler, yerine
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bir kadin1 almislar. Dordiincii sopada kadinin ayaklar1 patlamis. Kaldirmislar, ayak-
larini tuzlu suya sokmuslar. Ikinci gece ilk sirada Nuri’yi almislar gruptan. Falakaya
girdiginde liseli bir gen¢ varmis, avaz avaz bagirtyormus. Ona hakaret ede ede,
kiifiir ede ede iskence yapmuslar. Iskenceden sonraki Nuri’yi sdyle anlatmaktadir
Cilizoglu: “Cop izleri mor desenli bir fanila gibiydi Nuri’'nin sirtinda. Ayaklarinin
bir teki patlakti. Ofke ve kizginliktan siirekli bir ayagina vurmuslar, ayak degistir-
memiglerdi. Ve Nuri’nin imdadina kimse yetismemisti. Bes polisin cop ve sopa sal-
lamaktan soluklar: kesilmisti de 6yle birakmislardr Nuri’yi... Ayagini Osman yikad.
Topuk kenmigi gozikiiyordu. Tabanmi topuk kemiginden yarilmisti.. Yarasini sar-
dik... Limonatamiz bitmisti. Kahvecinin sekerliginden ti¢ kiip seker aldik. Bardakta
erittik. Nuri'ye igirdik sekerli suyu. Eczaci éyle demisti.” (Cilizoglu, 2002: 98-102).

Ogretmen Remzi, komiinistlikten yakalanmis, ceza almis, daha sonra is kurayim
derken goriisecegi Osman’1 beklerken Bulgaristan’a kacacak iddiasiyla Polis tara-
findan yakalanip buraya getirilmistir. Once hiicredekiler kuskularindan dolay1 Rem-
zi’yle ilgilenmezler ama bu kuskularini1 haksiz ¢ikaracak oOl¢lide o da iskenceden
gecer. Cilizoglu bu siireci soyle anlatmaktadir: “Koridorun camina giinesin vur-
mast yakinlasmistt ki, dis kapida bir giiriiltii oldu. Remzi 6gretmen bagsi kan revan
icinde, dort bes polisin kucaginda hiicrelere getirildi ve ilk kez bir yarali, polisle-
rin nobet odasindaki karyolalarin birine yaturildi. Baygindi ve agzindan képiikler
cikyordu. Diisleri kilitlenmisti, agzi agtlmiyordu. Tiim gézalticilar donduk kaldik.
Polisler kimsenin kapinin oniine yanasmamasint buyurdular. Sonra doktor geldi.
Sonra pansumanci geldi. Basi sarildi Remnzi 63retmenin. igne yapildi.” (Cilizoglu,
2002: 140-144).

1.6. Altinci1 Boliim:

Altinct bolim Tanju Cilizoglu’na siranin geldigini ve Sansaryan’dan ayrilisi iger-
mektedir. Bu durumu soyle anlatmaktadir: “Ayaklarimda bir ince act sizladi. Fala-
kanin tirpertisi diistii icime. Korku. Korkuyu sokememek bog bir ¢uvala dondiiriiyor
insani. Kemiklerinizin iginin bosaldigini saniyorsunuz. Sonra iki adam girdi iceri,
aldilar beni. Subenin kapisindan ¢ikardilar. Asagiya iniyorduk. Falaka ekipleriydi
bunlar. Ve sira gelmisti iste. Bir riiyanin icinde 6lmek ve sonra uyaninca yasadigina
sasmak gibi... Uzerimde ne varsa ¢ikarildi. Coraplarim. Ceplerim, fanilam. Pan-
tolonumun dikigleri ince bir tetikten gegirildi. Ayakkabimin astart kaldirildi. Film
arryorlardi. Resim ¢emis miydim...” (Cilizoglu, 2002: 171).

2. Uciincii Kisi Bakis Acis1 Anlatimi: Olaylarin tamamini bilen bir kisinin objek-
tif ve her seyi goren bir konumda olaylarin sunmasidir. Romanlarda kullanilan bu
bakis agis1 kullanimi okuyucunun kendisine tiim her seyi bilen bir géz tarafindan
anlatilmasinin rahathigini ve giivenirliligini saglar. Hatiratlar ya da otobiyografik
eserlerin, edebi gazetecilik ile bu noktada yani anlati yapisiyla ayristigini sdyleye-
biliriz. Bununla birlikte edebi gazetecilik bir anlaticinin, anlati ya da olay iginde
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karakter olarak yer almasina engel degildir (Erdem, 2016).

Tanju Cilizoglu, Balyoz’da 12 Mart doneminde Sansaryan Hani’ndaki iskenceye
dikkat cekmektedir. Iskenceyi tiim ayrintilariyla anlatmaktadir. Buradan hareket-
le darbelerin ne kadar tehlikeli oldugunu Sansaryan iizerinden 12 Mart’a ulasarak
yapmaktadir. Konuya hakimdir. En ince ayrintilar bile unutmamaktadir. Olaylarin
tamamini bilen bir kisi olarak objektif ve her seyi goren bir konumda olaylar1 sun-
mustur. Calisma, hatirat ya da otobiyografik bir yapit degildir. Edebi gazetecilik
Ozelligini bu madde itibariyle de tasimaktadir. Ayrica, yazar Tanju Cilizoglu, yasa-
diklarini, gordiiklerini anlatmaktadir. Kendisi anlatic ya da bir karakter olarak olay
icindeki yerini almistir. Yukarida verilen 6rnekler, bu agidan anlamlidir. Asagida di-
yalogu verilmis olan bir 6rnek de su sekilde aktarilabilir: “Aksam oldu. Dort giindiir
stirdiiriilen barts Coban Mehmet’ten baglayarak bozuldu. Aldilar Coban Mehmet’i,
gotiirdiiler. Getirdiklerinde topalliyordu. Ayaklar1 falakada sismis, ama patlama-
misti. Bir sey ogrendik: Cocuklugunda yalin ayak gezmis, ayagi topraga basmis
olanlarin tabanlar: falakada kolayina patlamiyor. Ama falakada insanin ayakla-
romn altt patlamadi mi daha beter zorlamanin, daha bir beter agrinin pengesinde
yiiregi kavruluyor. Iki saat sonra getirdiklerinde Coban Mehmet 'in yiiziinde kin ve
ofke vardi. Yatirdik. Ayaklarina soguk su doktiik. Hoca, ‘Yatirin, ayaklarint havaya
diksin.’ dedi. Oyle yaptik. Yatirdik, ayaklarim havaya diktik. Sonra yanina oturdum
Mehmet’in.” (Cilizoglu, 2002: 122-123).

3. Tam Kayit ya da Tam Diyalog: Tam kayit ya da tam diyalog olarak gecen kav-
ramda ise, klasik gazetecilikte kullanilan secilmis ya da bagka nedenlerden dolay1
diyaloglarin sadece bir boliimiiniin sunulmasi yerine, tiimiiniin verilmesi ve “durum
ayrintilarinin” zengin bir bigimde yansitilmasi s6z konusudur. Bunun en tipik 6r-
negi Truman Capote’nin Sogukkanlilikla (In Cold Blood) adli eserinde, cinayetten
yargilanan kimseler ile hapishanede yapmis oldugu goriismelerini tamamiyla sun-
masidir (Erdem, 2016).

Tanju Cilizoglu, Balyoz’da diyalogra da yer vermektedir. Bunlar1 da keserek sun-
mamaktadir. Ancak Truman Capote ya da diger bazi edebi gazetecilik 6rneklerinde
(6rnegin John Hersey’in Hirosima’s1) oldugu gibi yapit, dogrudan gortismelere da-
yanmamaktadir. Bunun yerine yaganmisliklara anlatmaktadir. Bunlar da kesilmeden
simetrik olarak sunulmaktadir. Burada ise durum ayrintilart zengin bi¢imde yansi-
tilmaktadir. Yapilan iskenceler ve 6zellikle sonrasinda iskence gorenlerin durumlari
aktarilmistir en ince ayrintisina kadar. Diyalog ag¢isindan yukarida anlatisi verilen
bir 6rnegin bir kismi soyle yansitilabilir:

“Ne sordular sana?”

“Once resimler gosterdiler. Tek tek tamdiklarmi goster dediler. Baktim, ama tanidi-
g1m kimse yoktu.”

Sonra “Cihan’1 tanir misin?”’ dediler.
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“Tanimam” dedim.

“Sen Silivri’li Coban Mehmet degil misin?”

“Evet benim.” dedim.

“Cihan ve arkadaslari iki giin sende kalmis. Orada bir magarada saklamissin.”
“Hangi magarada?”’

“Sizin koylin civarindaki magarada.”

“Bizim koy tiimden ovadir. Hi¢ magara yoktur ki.” dedim. Bu s6ziime ¢ok kizdilar.

“Anlagildi, sen adam gibi sOylemeyeceksin. Erkeklik mi ulan seninkisi. Erkek adam
yedigi haltin iistiine yatar m1?”

“Yahu, tovbe olsun bilmiyorum.” dedim. “Kimseyi de eglemedim ben.” dedim.

“Simdi anlariz bakalim arkadas.” dediler yatirdilar. Bagladilar vurmaya. Ayaklarim
neyse ya sopanin biri baldirimi siyirdi da en ¢ok onun acist batti igime.” (Cilizoglu,
2002: 123).

4. Durum Ayrintilari: Durum ayrmtilar tanimi, edebi gazeteciligin en dnemli un-
surlarindan bir tanesidir. Bu kavram olay/konu/haber i¢inde yer alan insanlarin ses
tonunun, mimik-jest ve yliz ifadelerinin, duruslarinin, olayin gectigi yerlerin tiim
detaylarinin, esyalarin, giysilerin ayrintili olarak betimlenmesini kapsamaktadir. Bu
kisim tamamen yazarin kendi dagarcigi, kiiltiirii ve tislubunun zenginligiyle ilinti-
lidir. Basit bir odanin i¢inde yer alan esyalardan tutun da biiyiik bir gosteride bulu-
nan farkli sosyal kesimlere ait insanlarin yiiz ifadelerine kadar ayrtili anlatimlar
olabilmektedir. Elbette geleneksel gazetecilikte 5 N 1K yaklagimiyla temel bilgiler
sunulur, edebi gazetecilik anlatisinda ise konuya ait tiim kisi/durum ve yerleri bii-
tiin ayrintilartyla sunarak okuyucunun kafasinda zengin bir resim olusturma kaygisi
vardir (Erdem, 2016).

Insanlarin fiziksel agidan tanitimi, edebi gazetecilik metinlerinin olmazsa olmazla-
rindandir. Hangi metni okursaniz okuyun insan tanitimi yapilmaktadir. Tanju Cili-
zoglu da yapmaktadir. Asagidaki 6rnek ayni zamanda insan tanitimi da yapmaktadir
edebi gazetecilik metinlerinin unsurlari agisindan: “Sabahleyin hiicreden ¢ikardilar,
koridorda peykede oturmamu istediler. Yeni konuklar geldi hiicreye. Bes kisi. Ucii
yarali. Daha once hiicredeymisler. Subede stkiyonetime gotiiriilmiisler. Giderken
iclerinden sadece biri yaraliymis. Ayaklarindan. Falakadan olmus. Kucakta gotiir-
miisler arkadaslari. Doniiste yaralilar tige ¢itkmis. Ben hiicremi onlara terkederken
ikisi ile goz goze geldik. Biri sart buyikli, yirmisine heniiz kavusmamig, soluk be-
nizli, uzun boylu geng bir arkadas. Gozleri mavi degil. Kesinlikle mavi degil. Ama
ilk bakista mavi gozlii gibi geliveriyor insana. Yiiziiniin kaslarindaki aci, géz goze
geldigimizden beri u¢uverdi yumusadi, sonra gene gerildi yiiziiniin kaslart aciyla.
Burada goz géze gelmelerde 6ylesine soluklantyorum ki. Biliyor musun tek insanca
olan, tek insan sicakligi tasiyan, bu beton binanin hiicrelerindeki tas soguklugunu
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tek benden aliveren goz goze gelivermelerdeki sicaklik.” (Cilizoglu, 2002: 21-22).

5. Belgeye Dayali Konular: Gazeteciligin temel degerlerinden olan belgeye dayali
yani kanitlanabilir gerceklik edebi gazetecilik i¢in de vazge¢ilmez unsurlardandir.
Klasik edebiyatin en 6nemli yapisi kurgusalligi, yani yaratilan olay rgiisiiniin glic-
lendirilip zenginlestirilmesi i¢in kurguya dayali bir anlatinin olmasidir. Ancak ede-
bi gazeteciligin olmazsa olmazlarindan biri gergeklige dayali olmasi ve ele alinan
olay/konu/olgu ya da kisiyle ilgili her seyin kanitlanabilir belgelere sahip olmasinin
gerektigidir (Erdem, 2016).

Tanju Cilizoglu, yapitta anlattiklarini kendisi yasamistir. Gézlemlerini, gordiiklerini
yansitmistir. Bir gerceklige denk gelmektedir. Bu agidan yapit, edebi gazeteciligin
bu 6zelligini de yansitmaktadir.

6 Derin ve Ayrintili Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Par¢asi/Oznesi
Olmak: Derin ve ayrintili arastirma yapmak ve olaylarin/konunun pargasi/6znesi
olmak seklinde tanimlayabilecegimiz bir bagka 6zellik ise, belki de edebi gazete-
cilik kavraminin temel yapitasini olusturmaktadir. Aslinda derin aragtirma yapmak
gazeteciligin de vazgecilmez bir dgesidir, ancak zamana ya da konunun kamuoyu
giindeminde eriyip gitmesi tehlikesi karsisinda gazeteciler bir an 6nce haberi olus-
turma ve yayimlama kaygisi i¢indedirler. Edebi gazeteciler ise zaman kaygisi olma-
dig1 icin ele aldiklar1 konuyla ilgili ¢cok uzun siire arastirma ve ¢aligma yapabilmek-
tedir. Bununla birlikte tarafl1 ve tarafsiz olma tartismasinin en yogun oldugu nokta
edebi gazetecinin ele aldig1 konunun i¢cinde/parcasi olmasi ve bizzat yasayarak hem
gdzlemcisi hem de eylemcisi olmasi s6z konusudur. Yazar, ele aldig1 konuyla ilgili
olarak bizzat olayin i¢inde yer alir ve uzun bir donem bu konumda kalarak yasadik-
larin1 yazabilir (Erdem, 2016).

Tanju Cilizoglu, bir gazetecidir ve Sansaryan Hani’nda yapilan igkenceyi belgele-
mistir anlattiklariyla. Bir siire orada kalmistir ve gordiiklerini, yasadiklarini aktar-
mustir. Cilizoglu, ele aldigi konunun iginde bizzat yer almaktadir. Uzun bir dénem
hatta tiim kitap boyunca bu konumda kalarak yasadiklarini anlatmistir. Egine seslen-
digi anlatimin girisi su sekildedir (Belli ki, o kendisinden dnce gozaltina alinmistir.
Her boliim bu tiirden bir seslenisle baglamaktadir): “Tuvalete giderken hiicrelerden
ctktigimiz koridorun alt yaminda tutuyorlarmis seni. Sicil odasiymis 6grendigim
kadariyla. Ve yaninda bir erkekle iki kiz daha varmis. Erkegin adi Mustafa’ymus.
Yeni getirmisler. Kizlardan birinin ayaklar: yaraltyymig. Tabure de vermisler. Ayak-
larini tabureye uzatip oturuyormus. Salvar giymissin. Yarall kizin arada bir ayak-
larint a¢ip pansuman yapiyormugssun. Birinci sigarast aldirtyormugsun polislere.
Bagsini duvara dayayarak ara sira kestiriyormussun. Cayi tek sekerle i¢iyormugssun.
Kahveni ¢aycinin askisindan alirken sigarani agzinin kenarinda tutuyormussun. Ve
ellerin bir erkek eline benziyormusg...” (Cilizoglu, 2002: 21). Bu giriste Tanju Ci-
lizoglu’nun metni esine yazarak olusturacagi anlasilmaktadir. S6z konusu bilgileri
de kahveci ¢ocuktan bin bir gii¢liikle, polislerden kagira gogiire almigtir. Kitabin
herhangi bir sayfasini ¢evirdiginizde hangi satir olursa olsun Cilizoglu, s6z konusu
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konumda kalmaktasdir. Cilizoglu, burada ayn1 zamanda yer anlatimi da yapmustir:
“Oraya peykenin iistiine oturtuldum. Nereye konulacagim beli olana kadar kimsey-
le konusmam yasaklandi. Koridorda Sansaryan hammin orta avlusuna agilan tek
pencere vardi. Buradan 11k ve hava aliyorduk. Pencerenin boyutlarmni sana nasil
anlatsam ki, sekiz gecedir buradan disarrya baktim mi ancak bir tek yildiz gérebili-
yorum. Ikinci yildizi kendine sigdiramayan bir pencere bu.” (Cilizoglu, 2002: 28).

7. Edebi Anlatim: Edebi anlatim ise, incelenen konunun ya da olayin edebi, samimi
ve akici bir dille yazilarak okuyucuya sunulmasidir. Bu daha ¢ok edebi bir anlati
bi¢iminin kullanilarak aslinda daha ¢ok roman ya da kurgu anlati tekniklerinden ya-
rarlanilmasi, dramatizasyon yapilarak olay orgiisiiniin olusturulmasi ve diyaloglara
yer verilmesidir. Gazeteciligin diiz yazi bigimi yerine, betimleme, alegori, metafor,
metonim, ironi, imge, sembol, alegori kullanim1 ve mizahi ve sarkastik ifadeler ile
canli betimlemeler edebi gazeteciligin temelidir. Bu sayede okuyucuyu olabildigin-
ce, konunun i¢ine ¢gekmek ve yapitin daha fazla okunmasi amaglanmaktadir. Zaten
edebiyatin okuyucuyu cezbeden en giiclii yonii anlatisinin son derece zengin ve
akict olmasindan kaynaklanmaktadir (Erdem, 2016).

Cilizoglu anlatmaktadir, buraya kadar verilen 6rneklerde bunu anlamak miimkiin-
diir. Daha baska ornekler de verilebilir. Duygusal ifadelere de yer vermektedir, yo-
rum da yapabilmektedir:

Ornek 1: “Seni sevmenin yakimindayim. Bu belki hi¢ bitmeyecek bir yakinhiktir, belki
de hi¢ baslamayacak bir uzaklik. Sevmekle, sevmeyi yasamak, sevme duygusunda
bir diinya bi¢cimlemek arasinda siirekli yanildik bu giine dek. Aski yasayarak tanim-
ladik kendimize, tanimlayarak yasadik. Bu kan, kin ofke kiskacinda senden sevmek
ve sevilmek adina aldigim mektuplar diinden gelen yasamumin tiimiinii yugdu arin-
dirdi. Sen yarina déniip bakabiliyorsun heniiz ve ben yarindan en ¢ok iirktiigiim bir
yasam dilimindeyim. Yine de bu kan, kin, dfke kiskacindaki betonun arkasinda senin

yiireginin atmasi gii¢ geliyor bana. Coziilmiiyorum. Dagilmiyorum.” (Cilizoglu,
2002: 104).

Ornek 2: “Oliimiin sarisini tanmr misin sen? Oliimiin sarist dogada yalniz éliimiin
esigindeki insanin yiiziinde vardir. Cant ¢ekilmis bir saridir bu. Alindan dudaklara
cizgi ¢izgi inen bir saridir bu. Kara bir saridir. Ucuk ve kirli bir saridir. Urkiiten,
insana act veren bir saridir. Oliim Oncesinde insanin gozlerinde bir éliim saris
vurgusu vardir. O 6liim sarist insanin yiiziinii yaladi mi, gayri vade dolmus demek-
tir. Kitap¢r Zeki Miiteferrikaya gotiriildiigiinde ve oradan yukart hiicrelere geti-
rildiginde yiiziinde bir oliim sarisi vardi. Gozleri bir 6liim sarisindan bakiyordu.”
(Cilizoglu, 2002: 74).

Ornek 3: “Bes yarali getirdiler sabahleyin. Harun dahil onbir kisiyi Selimiye 'ye
yolladilar. Alti isci tahliye edildi. Isciler sekiz giin once getirilmislerdi. Ug giin énce
is yerlerinden yollanilan kagitlar: kendilerine teblig ettiler Miidiiriin odasinda ve
islerine son verildi. Isverenler islemis alacaklarinm da vermisler. Ayrica gdzaltinda
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olduklar1 i¢in herbirine liger yiiz lira agiktan gondermisler. Altis1 da alamamig para-
i, isveren vekili igini bitirip gittikten sonra Sube Miidiirii ig¢ileri odasina ¢agirmis.
Onlara kahve ikram etmis. Ogiit vermis. Once sormus kag¢ cocuklart oldugunu teker
teker. Sonra dosyalarim getirtmis, incelemis...”

SONUC

Caligsmada, Gazeteci-Yazar Tanju Cilizoglu'nun yazdig1 Balyoz isimli kitap, edebi
gazeteciligin (literary journalism) 6zellikleri baglaminda ¢oziimlenmistir. Kitapta,
12 Mart Muhtirasi/Darbesi doneminde Sansaryan Hani’nda yapilan iskence konu
edinilmektedir. inceleme, edebi gazeteciligin yedi 6zelligi uyarinca yapilmustir,

Birinci 6zxellik olan Sahne Sahne Tasarim/Olusum 6zelligi icin kitap 6 bdliime
ayrilmistir. Her boliim kendi icerinde sahnelere sahiptir. Birinci boliim 5 sahneden
olusmustur. Bu sahnelerde polis tarafindan alinis, Sansaryan Hani1’na gotiiriiliis, ice-
riye sokulus ve tuvalet 6rneginde igerideki durum yansitilmaktadir. Yazar bunlari
anlatirken, kitap boyunca oldugu gibi esine seslenmektedir. Ikinci boliim de bes sah-
neye sahiptir. B6liimiin sahnelerinde, iskenceye gotiiriilenler, iskence gorenler ve is-
kenceden getirilenler anlatilmaktadir. Ugiincii boliim, paralarinin tiilkenmesi ve ese
seslenis, yemek, iskence gorenlere uyguladiklari basit iyilestirme ¢alismalar1 gibi
sahneleri barindirmaktadir. Dérdiincii boliim, Sansaryan Hani’ndan gidenler, Hana
gelenler, Tanju Cilizoglu’nun psikolojik durumu ve eski esin ziyaret ve gorismeleri
sahnelerinden olugsmaktadir. Besinci boliim, net olarak iskenceyi anlatugi sahnelere
tanik olmustur. Ayaklar, kollar, kafalar deyim yerindeyse paramparcadir. Son boliim
ise, siranin Tanju Cilizoglu’na gelisini ve Sansaryan Hani’ndan ayrilis1 anlatmakta-
dir. Bu boliim tek sahneden olugsmustur. S6z konusu sahnelerin olusturdugu boliim-
lerde Yazar Cilizoglu, darbelerin ne kadar “koti” oldugunu ¢agristiracak iskence
sahnelerini en acik bir dille agiklamistir. Uciincii Kisi Bakis A¢is1 Anlatimi 6zel-
ligine gore, Tanju Cilizoglu, Balyoz’da 12 Mart doneminde Sansaryan Hani’ndaki
Iskenceyi tiim ayrimntilartyla anlatmaktadir. Konuya hakimdir ve konunun en ince
ayrmtilarini bile yansitmaktadir. Tanju Cilizoglu, yasadiklarini, gordiiklerini anlat-
maktadir. Tam Kayit ya da Tam Diyalog 6zelligi acisindan Tanju Cilizoglu’nun
yasadiklarini not aldigini soylemek miimkiindiir. Ciinkii, cok sayida isim ve yasan-
misliklart bu kadar gercek bir sekilde anlatmak not almay1 gerektirebilir. Ancak,
Oyle bir ortamda buna izin verilmis midir bilinmez. Calismada goriismelere de yer
verilmektedir ama gortilenler ve yasanilanlar anlatildigi i¢in, Tanju Cilizoglu’nun
ornegin John Hersey’in (1965) Hirosima’da yaptig1 gibi, Atom Bombasi’ndan atil-
masinin ardindan yasamda kalanlarla yaptig1 goriismelerden elde ettigi bilgilerle ¢a-
lismasini olugturmast durumu s6z konusu degildir. Durum Ayrintilar: acisindan
su soylenebilir: Iskence yansitihrken insanlarin durumu en ince ayrintisina ka-
dar verilmistir. Ayrica, Tanju Cilizoglu, insanlar1 da tanimlamistir. Belgeye Dayal
Konular’da yapitta anlatilanlar, Cilizoglu’nun kendi yasadiklaridir, gozlemleridir,
gordiikleridir. Gazetecilikte en 6nemli kanit, muhabirin kendisidir. Cektigi fotog-
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raf, gorlintli ve kendisi gorerek edindigi bilgilerdir. Bunlar, bir ger¢eklige denk gel-
mektedir. Derin ve Ayrintili Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Parcasy/
Oznesi Olmak, tam da bu ¢alisma i¢in dogru ve gecerli olmustur. Yazar Tanju Cili-
zoglu, olaylarm ve konunun bir par¢as1 olmus ve yasadiklarimi aktarmistir. Derin ve
ayrintili aragtirma yapmasi miimkiin degildir ve ayrica gerekmemistir ¢iinkii kendisi
yasamistir. Edebi Anlatim, ¢alisma boyunca siirlip gitmistir.

Biitiin bu 6zellikler, Tanju Cilizoglu’nun Balyoz isimli kitabinin bir edebi gazeteci-
lik ¢alismas1 oldugunu ortaya koymaktadir. “Balyoz kitabi, edebi gazetecilik olma
ozelliklerinden ‘Sahne Sahne Tasarim/Olusum, Uciincii Kisi Bakis Ac¢is1 Anlatimi,
Tam Kayit ya da Tam Diyalog, Durum Ayrintilari, Belgeye Dayali Konular, De-
rin ve Ayrintili Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Pargasi/Oznesi Olmak,
Edebi Anlatim’ 6zelliklerini tasimakta midir?” seklindeki arastirma sorusu boylece
karsiligini olumlu olarak bulmustur.

Cahiyma, Omer Ozer’in réportajin edebi gazetecilize uyumlandirildig calhs-
malar disinda, Tiirkiye’de tipik edebi gazetecilik calismalar1 oldu@unu ortaya
koyma bakimindan 6nemli olmustur. Bu tiirden cahsmalarin Tiirkiye’de Ileti-
sim Fakiilteleri’nin Gazetecilik Boliimleri’nde siirdiiriilmesi yararh olacaktir.
Ayrica, edebi gazetecilik derslerinin de artik, s6z konusu bdliimlerde agilmasi da
yararli olacaktir. Bunlarin yaninda, lisans iistii tezlerde de bu konular daha genis
olarak ele alinabilir.
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