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OZET

Tanzimat Dénemi, Osmanli Devletinin ylzinl Bati'ya dondugu, dolayisiyla yiiz
yillardir “6teki” olarak tanimladigi bir dinyaya dykiinmeye basladigi dénemin
adidir. Bu &ykiinmenin dogru anlasilmasi, Batililasmanin epistemolojik ve
ideolojik temellerinin de dogru anlasgiimasina baghdir. Bu baglamda, Batililasmayi
konu edinen dénem romanlarinin da ayni kriterler gz 6niinde bulundurularak
degerlendirilmesi, genelde Tiirk edebiyatinin Batililasma seriiveninin, 6zelde de
Turk romaninin dogus macerasinin dogru anlasilmasina katki saglayacaktir. Ahmet
Mithat Efendi'nin Feldatun Bey ile Rdkim Efendi romaninin kahramanlarindan Felatun
Bey ve Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba Sevdasi romaninin kahramani Bihruz Bey,
doénemin psikolojik, ideolojik ve epistemolojik durumunu yansitan iki kahramandir.
Her iki kahraman da &teden beri yanhs Batililasmanin temsilcisi olarak ele alinir.
Ancak iki kahraman da ayni zamanda yanhs Doguludurlar. Felatun Bey ve Bihruz
Bey'in en karakteristik 6zelligi bu iki kiltiir ve medeniyet dairesinden birine ait
olamamalaridir. Bu gercegdin arka planinda aslinda Tanzimat dénemi aydinlarinin
yasadigi dualite/ikilem yatmaktadir. Osmanl kiiltir ve medeniyet diinyasina
dogmak, Gtesi bu kiiltiir ve medeniyet diinyasinin icinde biytiimek ama sonunda
kendisinin karsiti olan bir diinyanin degerlerini benimsemek zorunda kalmak ya
da bunu tercih etmek gibi bir durum vardir. Yaptigimiz bu calismada, s6z konusu
iki kahramanin yasadigi kulturel bocalama/dialite dénemin epistemolojik ve
psikolojik sartlar g6z 6nlinde bulundurularak irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat dénemi romani, Alafranga zlppelik, Batililasma,
Felatun Bey, Bihruz Bey

ABSTRACT

During the period called Tanzimat, the Ottoman Empire turned its face to
the West and began to emulate a world that it had defined as “the other” for
hundreds of years. The correct understanding of this emulation depends on an
accurate understanding of the epistemological and ideological background
of westernization. In this context, evaluating period novels as the product of
westernization will contribute to understanding the westernization adventure
of Turkish literature in general, and in particular, the advent of the Turkish novel.
Felatun Bey, the protagonist of Ahmet Mithat Efendi's Feldtun Bey ile Rakim Efendi,
and Bihruz Bey, the protagonist of Recaizade Mahmut Ekrem's Araba Sevdasi, are
two heroes who reflect the psychological, ideological, and epistemological status
of the period. Both heroes are treated as representatives of false westernization.
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The most characteristic feature of Felatun Bey and Bihruz Bey is that they cannot belong to both Turkish and western culture
and civilization circles. Behind this fact lies the duality/dilemma of the Tanzimat-era intellectuals. This is the experience
of being born into the world of Ottoman culture and civilization. In this study, we will examine the epistemological and
psychological conditions of the period in which the two heroes live.

Keywords: Tanzimat period novel, Alafranga dandy, westernization, Felatun Bey, Bihruz

EXTENDED ABSTRACT

The novels of the Tanzimat period are among the main sources for understanding
how Turkish modernization is initially reflected in life and literature. The period novels
are also important in terms of understanding the ideological, psychological, and
epistemological conditions of their authors. Understanding the attitudes of the writers
of the Tanzimat period will contribute to the evaluation of the literature of the period.
In addition, it is important to correctly determine the conditions of the Tanzimat period.
In Turkish novels, the West is not the genre of thriving through a similar process. There
are westernization efforts behind the entry of this genre into our literature. Accordingly,
our first novels are not entirely the result of a social reality but are created entirely by
imitation. It is important to keep in mind that translations play an important role in the
rise of the Turkish novel. Through these translations, the Turkish writer was acquiring
information about the genre, in a way beginning to take steps toward becoming a
novelist while the Turkish reader was introduced to the novel and grew up as a reader.
Therefore, it is certain that these translations determined the direction and frame of the
first Turkish novels.

Two important writers of the Tanzimat novel, Ahmet Mithat Efendi and Recaizade
Mahmut Ekrem, depicted westernization as a main problem in their works. Ahmet
Mithat Efendi created the character Felatun Bey in the novel Feldtun Bey ile Rakim Efendi,
and Recaizade Mahmut Ekrem used the character Bihruz Bey to discuss westernization
in Araba Sevdasi. In both novels, the heroes, who are the representatives of false
westernization, that is, the alafranga dandyism, are often described by the authors using
negative adjectives. It is true that neither writer has witnessed the pressures of social
life, the ideology, epistemology, and psychology of the period. The main shortcoming
of both writers' attitudes toward the heroes of the novels is that Felatun Bey and Bihruz
Bey are not only flawed westernized characters but also flawed Oriental characters.
This is due to the fact that in the process of westernization, society and the individuals
are tied to their own cultural resources. The ideological attitudes of the writers of this
period are quite sophisticated . Tanzimat intellectuals also have a share in the birth
of the type of protagonists represented by Felatun Bey and Bihruz Bey. Therefore,
western dandyism is a natural consequence of the ideological, epistemological, and
psychological environment that the state's apparatuses and intellectuals have prepared
together.
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As we can see in the examples of Felatun Bey and Bihruz Bey, the protagonists
criticized in the novels of this period have some common characteristics. The members
of this type of group are rich, spendthrift, lazy, and wannabe. They try to speak French
and claim to know the language but they cannot speak it properly. They do not read
books but they always keep a book with them and they have the appearance of readers.
They have completely misunderstood westernization. Their perceptions and inferences
are superficial and their mental development is not directly proportional to their age. In
fact, they are extremely naive. The members of this type of group live superficially in the
East-West duality. They do not have enough hardware for the values of two civilizations.
However, this is understandable given the conditions of the period.

In spite of all this, the two novels we have mentioned are important in that they are the
first works in which the alafranga dandyism, negative westernization, and the East-West
conflict are discussed. The heroes of the two novels are representatives of the superficial
characteristics of the East-West conflict. These characteristics will gain depth depending
on the culture recorded by the Turkish novels in the future.
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GIRiS

Tanzimat dénemi modernlesme tesebbdslerinin edebiyata yansimalarini, farkli edebi
tirler Gzerinden izlemek mimkindir. Bu donemde kaleme alinan romanlar, bir taraftan
Batilasma hamlelerini gosterime sunan ozellikleri, bir taraftan da yerliligi yansitan
taraflan ile hem bicimsel, hem de icerik bakimindan “arada kalmishgin” gostergeleri
olmusglardir. Cemil Meri¢ roman icin;“... bu edebi tir, bir buhranin, bir uyusmazligin, reelle
ideal arasindaki bir nispetsizligin cocugu. ictimai bir sihhatsizlik, hic degilse, bir tedirginlik
alameti. Sinif kavgalari ile sahneye cikisi bundan. inanmis bir toplumda, piiriizlerini yok
etmis bir toplumda, hayali ¢c6ziim yollari aramaya ihtiya¢ duymayan bir toplumda romanin
ne isi var?”(Merig, 1998, s. 287-288) der. Bu degerlendirme, Tiirk romaninin dogusunun
Tanzimat yillarina denk gelmesinin bir tesadif olmadigini net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu baglamda Cemil Meri¢'in hikimlerinin aynen Tanzimat icin de gecerli
oldugunu séylemek mimkiindir. Gercekten de Tanzimat, bir buhranin, bir uyusmazligin,
reelle ideal arasindaki nispetsizligin cocugudur ve ortada ictimari bir sihhatsizlik, hi¢ degilse
bir tedirginlik olmasa Tanzimat’a ihtiya¢ duyulmayacaktir. Bu noktada Tirk romani ve
Tanzimat't doguran sartlarin Bati'daki anlamiyla -sinif kavgasi dista tutulursa- ayni olusuna
sasmamak gerek. Buna ragmen Berna Moran'in da dedigi gibi; bizde roman, Bati'da oldugu
gibi feodaliteden kapitalizme gecis doneminde burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin
gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda yavas yavas
gelisen bir anlati tirl olarak ortaya cikmamistir (Moran, 1994, s. 9). Burada Uzerinde
durulmasi gereken sey, kapitalizm ve modernizmin ayni bilincin trlint olduklandir. Her
ikisinde de insanla esya arasindaki iliskinin yeniden ve ayni yénde dizenlenmesi s6z
konusudur. Dolayisiyla Berna Moran'in tespiti dogru olmakla beraber eksiktir. Tanzimat'in
bir modernlesme projesi ve girisimi oldugu gercegini géz énlinde bulundurursak hig
degilse kapitalizmi doguran bilince benzer bir bilincin varhigindan s6z etmek mimkin
olabilir. Ote yandan her ne kadar bizde roman, Bati'dan yapilan terciimeler ve taklitlerle
baslasa da, Tiirk aydini ve okuyucusunun, Tanzimat déneminde roman 6ncesi anlatilarla
tatmin oldugu sonucu da cikarilmamalidir. Klasik Turk siirinde 6teden beri bas gosteren
¢Ozilme ve gozden diisme, anlati gelenegdi cercevesinde dusliniliirse, mesnevinin
glindemden diismeye baslamasi da, Tiirk aydininin geleneksel anlatilarla tatmin olmayan
bir psikoloji icine girdigini gostermesi bakimindan manidardir. Dolayisiyla, geleneksel
anlati turleri ya hayattan cekilecek ya da ister istemez bagska bir tire evirilecekti. Bati'dan
roman tirliniin alinmasi bu noktalar géz 6éniinde bulunduruldugunda daha anlamh bir
hal alacaktir.

Bati'da ortaya ¢ikis kistaslari esas alindiginda, romanin Tiirkiye'de dogusunun dogal bir
surecten sonra gerceklesmedigi soylenebilir. Toplumumuzun romanla tanismasi, Bati'da
gerceklestigi gibi kapitalizmin yukselisi, burjuva sinifinin olusmasi ve ferdiyetciligin
gelismesiyle alakali bir durum degildir. Romanin ortaya cikisi gercekten de Bati'nin
burjuvalagsmasiyla paralel gelisen bir hadisedir ve Jale Parla'nin deyimiyle yeni bir
ideolojinin (liberalizmin) ve yeni bir epistemolojinin (ampirik pozitivizmin) temel ilkelerini
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yansitir (Parla, 2006, s. 9). Ancak bir turiin olusumunun toplumsal ve tarihsel sartlarinin
baska, o tlri tanimanin baska bir sey oldugunu unutmamak gerekir. Bu tir bir yargi,
toplumumuzun roman tiirliyle tanismasi icin toplumsal ve tarihsel birtakim asamalardan
geg¢mesi gerektigine isaret ediyor. Bu gercedi dikkatimizden uzak tutmayarak Tirk
romaninin Batililagsmanin ve degisen sartlarin bir sonucu, bir yoni olarak Semsettin Sami,
Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi yazarlarin eliyle ceviriler ve taklitlerle basladigi gercegini
tekrarlayalim (Moran, 1994, s. 9). Batili anlamda roman ve hikayelerin ortaya ¢cikmasindan
hemen 0Once klasik edebiyat anlayisindan modern anlayisa gecisin izlerini blinyelerinde
taslyan bazi ara dénem eserlerinin de kaleme alindigini unutmamak gerekir. Emin Nihat
Bey'in Miisameretndme’si, Muhayyelat-1 Aziz Efendi ve Ermeni harfleriyle basiimis bazi
hikayeler bunlar arasindadir (Engintin, 2006). Bu eserler, bizde Batili anlamda romanin
birden ortaya c¢ikmadigini, az da olsa bir gecis, bir hazirlik déneminin yasandigini
gostermesi bakimindan énemlidir.

Turk romaninin ortaya ¢ikis stirecinde cevirilerin de dnemli bir rolii oldugunu g6zden
uzak tutmamak gerekir. Bu ceviriler vasitasiyla bir yandan Turk yazar tiir hakkinda bilgi
ediniyor, bir bakima romanci olma yolunda adimlar atmaya bagsliyor, bir yandan da
Tirk okuyucusu romanla tanisiyor ve okuyucu olarak yetisiyordu. Dolayisiyla ilk Tirk
romanlarinin istikametini ve ¢cercevesini bu terciimelerin belirleyecedi muhakkaktir. Boyle
olmakla birlikte ilk romanlarimizda klasik anlati gelenegimizin ¢esitli yonlerden etkisinin
devam ettigini goruriiz. Gerek halk hikayelerinin, gerekse de divan edebiyati cercevesinde
yazilan manzum hikayelerin etkisinin ilk romanlarimizda konu, anlatim bicimi ve uslipta
etkisini stirdirdigiini géririz. Robert P. Finn'in deyisiyle; ilk Tiirkce romanlar, Fransiz
orneklerinden yola ciksalar da hem sekil, hem gelisme acgisindan Yakindogu hikaye
gelenegi ile klasik Osmanli siirinin, yani divan geleneginin zengin entelektiel iceriginden
kaynaklanan birtakim ornekleri de barindirirlar (Finn, 1984, s. 9). Bunun bdyle olmasinin
izahi degisik bircok agidan yapilabilir elbette. Ancak Osmanlh aydininin zihinsel ikiligini
gOstermesi bakimindan da ayrica bir dnem tasir ve bu durum son derece dogal kabul
edilmelidir. Ote yandan, romancinin muhatabi olan kitlenin de belli aliskanliklarinin
oldugunu, bu aliskanlklardan bir anda kurtulmanin miimkiin olmadigini da unutmamak
gerekir.

Tanzimat romancisinin temel problemlerinden biri de okurun egitimi problemidir.
Tanzimat romancisinin, okurunu egitirken, onun anlati alhiskanhgini radikal bir bicimde
ortadan kaldirmasi mimkiin degildi. Geleneksel anlatim bicimlerinin 6nemi bu noktada
bir kat daha artmaktadir. Tanzimat romancisi, okurunu baska bir diinyanin anlayisin,
duyusunu yansitan Batili romanin diinyasina cekebilmek icin bir ara yol bulmak
zorundaydi. Bu yolu da sekillendiren yine kitlelerin kilttrel ve edebi birikimi olacaktir.
Romancinin muhatap kitlesini halk ve divan edebiyati gelenegine bagl, birikimlerini bu iki
gelenegin nispeten farkli kurallari icinde edinmis iki ayri kitle olusturmaktadir. Dolayisiyla
okura ulasmanin ya da okuru yeni tire ¢ekmenin yolu, bu iki birikimin de Batili romanla
bir arada yorumlanmasidir.
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Ahmet Mithat, Semsettin Sami ve Namik Kemal gibi roman tiriinde eser veren ilk
yazarlarimizin, roman ve geleneksel anlati tirleriyle ilgili gorusleri, Tanzimat aydininin
psikolojisinin hatta epistemolojisinin belirlenmesi agisindan énemlidir. Berna Moran’in da
isaret ettigi gibi Semsettin Sami, “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz” adli yazisinda
geleneksel anlatilarimizi kaba ve cocukga seyler olarak niteler. Ayni yazida Batiile Dogu’'nun
cesitli acilardan karsilastirildigini gorirtiz. Medeniyet acisindan Batililarin ¢ok gerisinde
oldugumuzu, kendimize has bir yol tutmaya muhtag¢ olmadigimizi, herkesin gittigi yol
ortadayken bagska yol aramaya lizum olamadigini sdyledikten sonra Semsettin Sami sdyle
devam eder:

“icimizde imem-i garbiyenin elsine ve ahvaline vakif olmayan bazi adamlar
onlarinvapurlarini,demiryollarini, telgraflarinive masndatlarini ve sair maddi
ve zahiri eserlerini gorerek, yalniz sanayi'de kemallerini teslim ederlerse de
ulim ve maarifte ve hele siirde, edebiyatta, tarihte, mantikta, sarf ve nahiv
ve maanide bizim ka'bimiza varmaktan ¢ok geri ve din bir mertebede
bulunduklarina mutekiddirler ve bu zehab-1 batillarini tashih etmege de
riza ve arzulari olmayip, bu fikirlerinde o kadar mutmain gorinurler ki
kendilerine her ne kadar aksi edille ve asar gosterilse, yine inanmazlar ve
bildiklerinden caymazlar” (Sami, 1994, s. 321).

Semsettin Sami, medeniyetin tek yonli bir olgu olmadigini, teknigin bunun sadece
bir tarafi oldugunu vurgulayarak, meseleye sadece teknik acidan yaklasanlar elestirir
ve sosyal ilimler ve egitim alaninda da Batililarin bizden ¢ok tstiin olduklarini iddia eder.
Yazinin devaminda ise Batili yazar ve sairlerin eserleriyle bizim geleneksel anlayisimizi
karsilastirir. Semsettin Sami'nin s6z konusu yazisi, Tanzimat aydininin Bati karsisindaki
psikolojisini ortaya koymasi bakimindan dnemlidir. Bu yazinin arka planinda buyuk
bir yenilgi psikolojisinin yattigi ve bu yazinin sahibinin karsisindakine nazaran daha
asagdi bir seviyeden konustugu aciktir. Bu psikoloji, hakim bir psikolojidir ve Tanzimat
aydinindan Megsrutiyet ve Cumhuriyet aydinina hatta giiniimuz aydinina kadar sirayet
etmistir.

Namik Kemal de romanla ilgili diisiincelerini kaleme alirken geleneksel anlati tiirlerine
temas eder ve onlarla ilgili gorislerini sergiler. Romanin yeniligine vurgu yaptiktan sonra
eski eserlerimiz arasinda ibret-niima, Muhayyeldt ve Asli ile Kerem, Ferhad ile Sirin gibi
birtakim hikayelerin oldugunu séyler ve romanin kendine gore tarifini verir:“...romandan
maksad glizeran etmemigse bile glizerani imkan dahilinde olan bir vak'ay ahlak ve adat
ve hissiyat ve ihtimalata muteallik her tirli tafsilatiyla beraber tasvir etmektir”(Yetis, 1989,
s. 347). Namik Kemal'in roman icin yaptigi tarifin ncesinde; Fakat kitabhdne-i adabimizda
mevcud olan birkag terciimeden anlasilacagi vechile demesi bu tarifin kaynaginin da
Bati'dan yapilan tercimeler oldugunu g0steriyor. Bu tariften sonra eski siirimize yaklagim
tarzini geleneksel anlatilarimiza da uygular ve hikayelerimizin olaganistliik 6zelliginden
hareketle siddetli bir elestiri getirir:
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“Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip
sonra muellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak
gibi bltiin bitin tabi'at ve hakikatin haricinde birer mevzu'a mistenid ve
sQret-i tasvir-i ahlak ve tafsil-i adat ve tesrih-i hissiyat gibi serdit-i adabin
kaffesinden mahrim oldugu icin roman degil koca kari masali nev'indendir”
(Yetis, 1989, 347-348).

Bu elestiriye hakim olan bilincin, tabiati ve gercekligi 6ne alan bir biling oldugu
aciktir. Bu bilincin, Namik Kemal'in “kocakari masal” dedigi anlatilarin yaratilmasina,
yasatilmasina ve aktarilmasina aracilik eden bilingle ¢ok farkli oldugu da ortadadir. Bu bile
Tanzimat aydininin icine disttga ikilemi ortaya koymak icin yeterli bir rnektir. Clinku
Renan Miidafaanamesi ile islamiyet’i savunan bir bilincin ayni zamanda islam medeniyeti
dairesinde tesekkil etmis olan edebi eserlere ve bu medeniyetin edebiyat anlayisina bu
kadar siddetli saldirmasinin baska tuirlti izahi miimkiin gorilmemektedir. Her iki yazarin da
gerceklige, inandiricihga vurgu yaptiklarini gériiyoruz. Bunun, diinyayi yeni bir algilama
ve yorumlama sekli oldugu aciktir. Osmanli aydini artik diinyaya gercekligin -tarifini kendi
medeniyetinin &tekisi olan bir medeniyetin yaptigi- penceresinden bakacaktir. Bu bakis
acisina uymayan seyleri siddetle reddedecek ve asagilayacaktir. Osmanl aydini kendi
icinde bir zihniyet devrimi gerceklestirmektedir. Her devrim gibi bu devrim de sancili
olacak, birtakim travmalar yaratacak; yerlesmesi, i¢sellestirilmesi zaman alacaktir.

Tanzimat Fermani, Batililasmanin devlet eliyle tescili anlamina geliyor ve bu yéndeki
girisimlere mesruluk kazandiriyordu. Fermanin ilaniyla birlikte o gline kadar Osmanli icin
“yabancilik” ve “diismanlik” kavramlarini icinde barindiran hatta “kafir” olarak nitelenen,
dolayisiyla“dteki” konumunda olan bir kiltiir ve medeniyete dogru bir ydnelisin gerekliligi
acik acik itiraf ediliyordu. Ustelik bu, varolusu sirekli kilmak icin yapiliyordu. Diger
bir deyisle, torensel bir yenilesme gorintusinin arkasinda ugursuz bir yenilmislik ve
yabancilasma duygusu yatiyordu (Parla, 2006, s. 10). Tanzimat'in amacinin ne oldugunu
Jale Parla, Sinasi'ye yaptigi bir atifla sdyle aciklar:“Sinasi’'nin deyisiyle Asya'nin akl-i piranesi
ile Avrupa’nin bikr-i fikrini izdivag ettirmek” olduguna gore; Asya'nin erkek, Avrupa’nin
kadin olarak sahislandirildigi bu evlilik egretilemesinde egemen olan, Dogu'nun mutlakgi
distnce sistemidir. Jale Parla yazisinin devaminda Namik Kemal'den de bir 6rnek vererek
Tanzimat yazarlarinin Batililasmayi erkek egemen bir evlilik birlesmesinin edilgin 6gesi
olarak gordiklerini sdyler (Parla, 2006, s. 17). Bu tespitten de anlasildigi gibi, Tanzimat yazar
ve aydinlarinin zihninde esitlikci bir Batililasmanin olmadigi aciktir. Boyle bir yaklasima
sahip bir ruhun ¢atisma distincesini kendi icinde barindirdigi da muhakkaktir. Dolayisiyla
ilk donem Tirk romanlarinin temel meselesini Batililasmanin, Dogu-Bati ¢atismasinin
olusturmasi kaginilmazdir. Batiilasmanin dogrudan romanin diinyamiza giris sebebi
olmasi da bu durumu kacinilmaz kilmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinarin da dedigi gibi bu dénem vyazarlarimiz romanci
muhayyilesiyle dogmus yazarlar degillerdi (Finn, 1984, s. 17). Buna toplumsal sartlarin
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romanin gelismesine uygun olmamasini, ortada bir roman hatta ciddi bir nesir geleneginin
bulunmamasini da eklersek, donem yazarlarinin kahraman yaratma konusunda neden
yetersiz kaldiklarinin izahi daha kolay olur. Bunun yani sira da dini ve ahlaki anlayisin
ifsayl yasak eden yaptinmlarini da burada zikretmekte fayda vardir. Dolayisiyla donem
romanlarinda Tanzimat'in, Batililasma sorununun insanlar tzerinde yarattigi kilttrel ve
ahlaki bunalimin, parcalanisin, kopusun, yabancilasmanin tam olarak yansitildigindan
bahsetmek miimkiin gériinmuyor. Bu donem romanlarinda karakter yaratma hususunda
ciddi teknik problemler olmakla beraber, bu catismayi yansitma noktasinda bisbitiin
basarisiz saymak da dogru degildir. Ancak kendi sartlari ve imkanlari icerisinde dénemin
ruhunu yansitan birtakim kahramanlardan s6z etmek mimkuandir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat sonrasi devirden s6z ederken, bu devrin bir
ozelliginin de memlekette gittikce kuvvetini arttiran bir ikiligi dogurmasi ve bu ikiligin
memleketin manzara ve ruh butinligini kirmasi oldugunu belirtir. Bugiin bile halk
dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan “alafranga” ve “alaturka” (musikide
oldugu gibi), “eski” ve “yeni” (zihniyet meselelerinde) tabiriyle ifade edilen bu ikilik
realitesinin Tanzimat'in en buyuk fatalitesi oldugunu 6ne strer (Tanpinar, 1988, s. 136).
Tanpinarin bahsettigi ikilik, en genel anlamiyla Dogu-Bati ikiligidir. Yukarida 6rnek
olarak verilen ikiliklerden alafranga ve yeni, Bati'yi; alaturka ve eski, dogrudan Dogu'yu
cagristirmaktadir. Tanzimat’tan glinimize kadar sosyal hayatin bitiin alanlarinda farkl
Olculerde de olsa kesintisiz bir bicimde varligini hissettiren bu ikilik, dogal olarak ilk
andan itibaren edebiyati da etkisi altina almistir.

Turkgede ilk romanin yazlisi Batililasmanin resmi olarak kabuli anlamina gelen
Tanzimat'in ilanindan otuz kisur sene sonra, 1872'dedir. Bir edebi tlr olarak romanin,
dogusunun Bati'da burjuvalasmayla es zamanli olduguna, yeni birideolojinin (liberalizmin)
ve yeni bir epistemolojinin (ampirik pozitivizmin) temel ilkelerini yansittigina (Parla, 2006,
s. 9) yukarida deginmistik. Burada Uzerinde durulmasi gereken iki kavramdan biri olan
liberalizm; devlet, toplum ve birey arasindaki tiim iliskilerde bireyin hak ve 6zgurluklerini
one cikaran; her bireyin vicdan, inang ve dislince 6zgurligiiniin taninmasi gerektigini
savunan (Gugld, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2003, s. 890) bir 6gretidir. Ampirik pozitivizm ise;
“her tiirden bilgi arastirmasinin kayitsiz kosulsuz olgulara ya da gerceklere dayandiriimasi
gerektigini savunan; bilgi edinme siirecinde yalnizca olgular diinyasini, onun temelini
olusturan deneye acik yasalari esas alan; kurgusal metafizigin aciklamalarinin ilkece
dogrulanip sinamaya acik olmadiklarindan 6tiirii anlamsiz olduklarini ileri stiren; deneyle
denetlenemeyen sorulari sézde sorular olarak niteleyen; yaniti sorunun kendisinde
icerilmeyen sorulari gercek soru olarak gérmeyerek biitlin metafizik sorulari diglayan...”
(GUgla ve ark., 2003, s. 1060-1061) felsefe anlayisidir. Liberalizm ve ampirik pozitivizmin
ilkelerine dikkat edecek olursak, her iki 6gretinin de sekularizasyona hizmet ettigini
gorebiliriz. Bu noktada Tanpinarin bahsettigi ikiligin dénemin aydinlari agisindan
epistemolojik bir ikilik 6zelligi de tasidigi soylenebilir. Tanzimat dénemi romancisi,
yazarken bir yandan icinde bilyldiigu anlati geleneginin pozitivist olmayan ilkeleriyle, bir
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yandan da Batililasmanin, cagdaslasmanin bir geregi olarak goérdukleri romanin sekuler
ilkeleriyle kusatilmis durumdaydi. Sosyal hayatin bitiin alanlarina sirayet eden bu ikiligi
Daryush Shayegan bir Dogulu distiniir olarak su sekilde ifade eder;

“Dlstince ustalarim oteki diinyada daha ¢ok mevcut olabilmek icin bu
dinyadan c¢ekilmemi ogutlerken, modern ustalarim, aksine, deneyle
dogrulanmayan hicbir seyi kabul etmememi, dogmaci a priori'lerden ve
arzularini gerceklik zanneden duslerden kendimi sakinmami 6gutlerler”
(Shayegan, 2002).

Shayegan'in “diisiince ustalarhm” dedigi ustalarin, Dogu'nun hikmet sdyleyen
mutasavviflari oldugunu ogutlediklerinden ¢ikarabilmek mdamkindir. Tirk aydininin
gerek Tanzimat doneminde, gerekse de glinimuzde icinde bulundugu epistemik bunalim
Shayegan'in ifade ettigi durumla benzerlik arz etmektedir. Bir farkla ki, Tanzimat aydinlari
icinde bulunduklari durumun Shayegan kadar farkinda degillerdir. Jale Parla konuya
dair; “Tanzimat'in Osmanli kiltirel yasaminda Dogu ve Bati normlari arasinda bir ikilem
yarattigina iliskin yaygin bir kani giderek kliselesti ve Tanzimat kiltirtni 'ikilemli bir
kaltar' olarak damgaladi. Oysa boyle bir ikilem var gibi goriinse de, Besir Fuad’a kadar
Tanzimat yazarlarinin bu tir bir ikilemden ciddi bicimde etkilendiklerini, hatta ikilemin
kutuplar arasinda gidip geldiklerini bile sdyleyecek durumda degiliz” (Parla, 2006, s. 9) der
ve Orhan Okay’'in “milemma” tespitinin daha gecerli oldugunu ileri siirer. Kanaatimizce
Okay'in yaptigi “milemma” tespiti bu ikilemin varligini zayiflatmaktan ¢ok kuvvetlendiren
bir tespittir.'! Milemmanin soézlik anlami, renk renk, alacali demektir. Edebiyatta, Turkce,
Arapca ve Farsca misralardan olusan siirlere milemma denirdi. Daha ¢ok gazel nazim
seklinde kullanilan milemmada beytin bir misrai Tlirkce ise digeri Arapca ya da Farscadir.
Uc dilin birden kullanilmasina cok az tesadiif edilmistir (Pala, 2002, s. 352). Gorildugi
gibi, milemmada dilin ya da renklerin i¢ ice girmesi, kaynasip yeni bir biitiin olusturmasi
s0z konusu degildir. Ancak renkler ya da misralar farkli ve yan yana/alt altadir. Okay, iki
kiltirdn ayni bliinyede olmalarina ragmen, ic ice girip yeni bir bitlin olusturmadan devam
ettiklerine vurgu yapiyor. Okay'in da vurguladigi gibi bir sentezden s6z etmek mimkin
degildir. Su halde, iki renk ayni blinyede de olsa kendi Ozelliklerini siirdiirmektedir.
Tanzimat aydini bu iki rengin birine (Osmanh kdltirine ve Osmanl’nin ait oldugu
medeniyete) organik olarak bir bag ile, digerine ise (Bati kultlir ve medeniyetine) yenilik
istiyakiyla baghdir. Bunun bir anlami da iki kultiir dairesine tam olarak baglanamamaktir.
Dolayisiyla dénemin aydinlarinin, miilemmay: olusturan iki rengin birlestigi/ayrildig
¢izgide durduklarini -bilingli ya da bilingsiz- soylemek daha dogru olacaktir. Bu da Parla’nin
ikilemle ilgili tereddiidliniin gecerligini azaltmaktadir.

1 Okay'in konuyla ilgili tespiti su sekildedir: “Tanzimat devrinin hususiyetlerinden biri de Dogu ve Bati
medeniyetinin, adetlerinin, kiltlrlerinin birbirine karismasidir. Buna bir sentezden ziyade eski tabiriyle
milemma demek daha yakisir. Bir kaltlr unsurunu benimsemek degil, sadece begenmek, eskiden de
vazgecememek, fakat bir terkibe ulasamamak. iste Tanzimat'in miillemmasi budur.” Bkz. Orhan Okay, Bati
Medeniyeti Karsisinda Ahmed Mithat Efendi, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, istanbul 1991, s. 343.
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Tanzimataydinininzihinsel diinyasindakibuikilemin eserlerine yansimasi kaginilmazdir.
Tirk romaninin ilk doneminin temel karakteristiklerinden birini de bu ikilik teskil eder.

Kiiltiirel Bocalamanin Edebiyattaki ilk Aktorleri: Felatun ile Bihruz

Batililasma meselesine bir tip etrafinda temas eden ilk eser Feldtun Bey ile Rakim
Efendi'dir. Eserin kahramanlarindan Felatun Bey, genel olarak alafranga zippe tipinin
prototipi olarak kabul edilir. Bununla birlikte “Felatun, Tanzimat kusaginin, yénetime ya
da topluma herhangi katkida bulunmadan, strekli genisleyen birokrasinin saflarinda
kendine yer bulmus, 6l¢ilu bir serveti olup iyi baglantilar kurmus geng¢ adamlarinin
tiplestirilmis halidir” (Evin, 2004, s. 111). Ahmet Mithat Efendi'nin adiyla 6zdeslesen roman,
iki zit karakterin Batililasma anlayisini ele alan, onlarin sahsiyetleri ve yasadiklari olaylar
etrafinda dogru ve yanhs Batililasmayi gdstermeye; dogru Batililasmanin yollarini gésterip
ogretmeye calisan bir eserdir. Eser, “Felatun Bey'i tanir misiniz?” sorusuyla baslar. Béylece,
daha eserin girisinde Ahmet Mithat'in romancihiginin 6zelliklerinden biriyle karsilagmig
oluruz. Felatun Bey, Tophane'de oturan Mustafa Meraki Efendi'nin ogludur. Mustafa Meraki
Efendi, Merakilakabini her seye “merakimdir” dedigi icin almistir. Mustafa Meraki'nin karis,
kizini (Mihriban) dogururken élmiistiir. Mustafa Efendi, Uskiidar'daki evinden Beyoglu'na
tasinir ve alafranga bir hayat yasamaya baslar. Ancak ylizeysel bir yasayistir bu. Cocuklarini
da kendisi gibi yetistirir, onlarin da kendisi gibi her modayi takip eden tipler olmasina
zemin hazirlar. Ancak onlarin egitimiyle yeteri kadar ilgilenmez. Felatun Bey bir ara
kaleme girer fakat diizenli bir sekilde devam etmedigi icin oradan da bir sey 6grenemez.
Babasindan kalan mirasi har vurup harman sacarak harcamakta, glinini giin etmekle
mesgul olmaktadir. Dogru diirlist bir meslek sahibi olamayan Felatun Bey, glinlerini gesitli
eglence ve dinlencelere taksim etmistir;, Cuma ve pazar glnleri seyir yerlerine gider,
bunlari takip eden giinlerde dinlenir. Sali giinii ziyaretlere tahsis edilmistir, carsambalari
ise kaleme ugrar. Ancak kalemde daha cok diger giinler neler yaptigini anlatmakla vakit
gecirir. Kiz kardesi de ondan pek farkli degildir. Mihriban Hanim, her seyi hazir alan, el isi
yapmay! bilmeyen, serbest bir kizdir.

Rakim Efendi ise Tophane'de kavaslik yapan bir babanin ogludur ve babasini daha bir
yasinda iken kaybetmistir. Rakim Efendi, Salipazari'ndaki tic odali bir evde annesi ve Fedayi
adli bir Arap cariye tarafindan bulyutdlir. Fedayi evlere hizmetcilige giderek, annesi ise
oya yaparak, dikis dikerek evin gec¢imini saglar. Bu iki kadin, Rakim'i okutacak parayi bu
sekilde kazanir. Rakim, Ristiye'yi bitirdikten sonra Hariciye Kalemine kéatip olarak girer.
Yirmi yasina geldiginde artik kiiltlrlG ve birkag yabanci dil bilen bir delikanlidir. Bir yandan
Turkce dersi verip, bir yandan da Fransizca 6grenen Rakim, vaktini iste ve kitaplar arasinda
gecirdigi icin ciddi bir masrafi olmaz. Fransizcadan cevirdigi bir kitap, ona ciddi miktarda
bir para kazandirir, cebi para goriir ve gazetelere ceviriler yapip yazilar yazmaya baslar. Bu
arada annesini kaybeder, biriktirdigi butlin parayla Fedayi kalfaya yardimci olacak geng
bir kdle kiz satin alir. Canan adini verdikleri bu guizel kizi yetistirmek ve egitmek, Rakim'in
baslica isleri arasina girer. Canan da sirekli grenmek istegiyle yasayan bir kizdir. Yabanci
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dil 6grenir, piyano kurslarina gider ve kisa surede kultirli bir hanim haline gelir. Daha
sonra Rakim Efendi Canan’la evlenir.

Roman, iki zit karakterin Batililagma anlayisini ele alan, onlarin sahsiyetleri ve yasadiklar
olaylar etrafinda dogru ve yanhs Batililasmanin yollarini gdstermeye calisan bir eserdir.
Tirk romaninin dogusu veya erken donemiyle ilgili bir calisma yapilirken, Feldtun Bey ile
Rdkim Efendi'den bahsetmeden bir sonuca gitmek mimkin goziikmemektedir. Bunun
sebebi, eserin “gercek anlamda bir ¢1gir agmis olmasidir” (Belge, 2003, s. 110). Onun ¢igir
acialik ozelligi, alafranga-alaturka, Dogulu-Batili, yerli-yabanci gibi bir ikilemi eserinin
meselesi haline getirmesinden, daha dogrusu bu ikilemi bir edebi eserde dile getirenlerin
ilkleri arasinda yer almasindan ileri gelir. Bunun da Otesinde Ahmet Mithat Efendi
bu eserinde, bu ikilemin Uzerinden giderek dogru Batililagmanin regetesini vermeye
calismistir. Yani, eserde bu ikilemelerden birinin digerine tercih edilmesi s6z konusu bile
degildir. Dolayisiyla catismanin temelini Batililasmak-Dogulu kalmak denklemi degil,
dogru Batililagmak-yanhs Batililasmak denklemi olusturur. Nitekim Berna Moran, Ahmet
Mithat Efendi'nin toplumsal sorunlara temas eden eserlerini sayarak bunlarin en ilgincinin
Feldtun Bey lle Rdkim Efendi oldugunu sdyler ve ilging saymasinin iki nedenini soyle
aciklar: “Birincisi, Batilagma sorununu alafranga zlippe tipini sergileyerek ele alirken, Tirk
romaninda uzun yillar kullanilan bu tipi ilk isleyen roman olmasi... Felatun Bey ile Rakim
Efendi'yi ilgin¢ bulmamin ikinci nedeni, Batililasma sorununun Tirk romaninin kisilerini,
kurulusunu belirlemekte nasil bir rol oynadigina, asiri da olsa (daha dogrusu asiriligindan
otlrd) iyi bir 6rnek olusturmasi” (Moran, 1994, s. 38-39).

Berna Moran'in “alafranga zlippe tipi” dedigi bu tip, Batililasmayi yanlis algilayip
yorumlayan ve uygulayan kahramanlarin genel adidir (Alver, 2002, s. 252-266). Eserde
yanhs Batiilagmayi temsil eden Felatun ise alafranga ziippenin prototipidir. Dolayisiyla bir
bakima bu tip, birtakim degisikliklerle karsimiza baska eserlerde Bihruz ve Meftun olarak
¢ikacaktir. Berna Moran, bu tipin gecirdigi gelisimi de ilging bulur:

“Bu tipin gecirdigi gelisim ilgingtir, clinkl Felatun, Bihruz ve Meftun ayni
kaliptan ¢ikmis gibi goriindrlerse de, aslinda farkli zlippelerdir ve daha
onemlisi bu tip 1920'lere kadar izlendiginde Peyami Safa ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun romanlarindaki Bati hayrani yozlasmis alafranga
insanlarin Tanzimat'takilerden bisbitin farkli olduklar gorilir. Boylece
politik ve ekonomik kosullarin degdismesi sonucu yeni bir alafranga
tipin olusumunu ve yazarlarin asiri Batililasma sorununa yaklasimlarinin
ideolojik bakimdan nasil gelistigini gozlemek olanagini buluruz” (Moran,
1994, s. 39).

Burada politik ve ekonomik kosullarin yani sira Turkiyede roman sanatinin bu arada
gosterdigi gelisimi de dikkate almak lazimdir. Clinkli Ahmet Mithat Efendi’'nin yarattigi
tipler,romanlayenitanisan ve anlatma gelenegifarkli olan bir toplumda yaratiimis tiplerdir.
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Dolayisiyla ortaoyunu ve meddah geleneginin etkisiyle ortaya karikaturize tipler gtkmistir.
Yakup Kadri ve Peyami Safa s6z konusu edildiginde ise Tiirk romaninin gecirdigi tecriibeler
devreye girer. Bu slireg icinde Turkiye'de roman sanatinin ciddi atilimlar gerceklestirdigi
unutulmamalidir. Ote yandan ayni zaman dilimi i¢inde Tirkce de roman dili olma
yoniinde ciddi mesafeler kat etmistir. Dolayisiyla tipin gelisiminin ilgincliginin, biraz da bu
karikaturize tipin yerini roman sanatinin imkanlarinin iyi kullanilmasiyla “gercekgi” tiplerin
almasindan kaynaklandigi soylenebilir.

Ahmet Mithat'in ortaya koydugu temel karsitlik, tembellik ve israf ile caliskanlik ve
tutumluluk arasindadir. Yazarin goziinde Batililasmanin beraberinde getirdigi ttketim
ekonomisine kendini kaptiranlara en iyi 6rnek, Batili olmayi ¢ok sik giyinmek, Beyoglu'nda
eglenmek ve gosteris yapmak olarak anlayan zlppe tipi oldugu icin, romanda musrif
adam, ayni zamanda alafranga ziippeyi temsil eden Felatun olur” (Moran, 1994, s. 39).
Felatun Bey'in karsisinda ise, konuyla ilgili yazanlarin hemfikir olduklari gibi Ahmet
Mithat Efendi'nin “alter ego”sunu temsil eden Rakim Efendi vardir. Ahmet Mithat Efendi,
her firsatta Rakim Efendiden yana cikar, onu koruyup kollar, adeta ona laf sdyletmez.
Zira “Felatun Bey’le Rakim Efendide Ahmed Midhat Efendi, karsisina idealindeki yerli,
ideal Osmanli tipi Rakim Efendi'yi ¢ikararak alafranga zilippe Felatun’un davranislarini,
astriliklarini, gultingliklerini ve hazin sonunu keskin hatlarla, Rakim'dan yana taraf tutan
bir alaycilikla anlatir” (Andi, 1999, s. 119). Dolayisiyla yazarin sézctligini tstlenen Rakim,
Bati’'nin ulagsmis oldugu ilim seviyesine yiikselmek icin durmaksizin calisirken bir taraftan
da gecimini saglar. Oysa romanda her tiirli olumsuz davranisin tasiyicisi durumundaki
Felatun, yarim yamalak aldigi egitimle Batililasmayi yanlis anlayan bir tip olarak siirekli
karikaturize edilir (TUzer, 2014, s. 144).

Daha isimlerin sembol degerlerinden bagslayan bu karsitlikta geleneksel anlatilardan
gelen dialist yapi hemen her safhada kendini ele verir. Olumsuz sifatlarin hepsini tizerinde
taslyan Felatun Bey, bir bakima biitlin yonleriyle olumlu olarak gésterilen Rakim Efendi'nin,
-Murat Belge'nin deyimiyle-“ayakkabilarini parlatmak tizere kullanilan bir bez gibi yerlerde
suriindiikten sonra cezasini goriir ve her seyini kaybeder” (Belge, 2003, s. 113). Boylece
fonksiyonunu ifa etmis olur. Onun asil fonksiyonu dogru Batililagsmayi belirginlestirmek
icin “6teki” konumunda durmaktir.

Felatun Bey tipi her ne kadar belli bir tercihin sahibi oldugu icin calismamiz agisindan
onemsiz gibi goriinse de, buradaki tercih edisin geri planinda ciddi bir fikir ve bilgi birikimi
olmadidi icin bizi onun tercihinin gerceklik derecesi lizerinde diisinmeye sevk ediyor.
Dolayisiyla bu tipin alti doldurulmamis bir alafrangalikla ilgili yaptidi bir tercihin, tercihten
baska bir sey olmasi gerekir. Ahmet Mithat Efendi, bu tipi yaratirken adeta onu entelektuel
bilgiden hatta basit hayat bilgisinden bile mahrum birakmistir. Dolayisiyla onun iki kilttr
arasinda mukayese yapacak yetenegi bile yoktur. Felatun Bey, Rakim Efendi ile birlikte
déneminin sosyal psikolojisini, iki kulttr arasinda tercih yapmanin bir problem olarak
belirmesini ortaya koymak bakimindan ve tersinden de olsa o dénem aydininin dogru
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Batililasma konusundaki diislincesinin belirmesine hizmet etmesinden 6tlri dnemlidir.
Ahmet Mithat Efendi, eser vasitasiyla“hace-i evvel” olarak dogru Batililasmanin formulini
vermektedir. Murat Belge konuyla ilgili sunlari sdyler:“Evet, onun déneminin ya da sonraki
donemlerin bilinen formilindn onun icin de gegerli oldugunu sdyleyebiliriz: “Garb'in
ilmini ve fennini alalim, 6grenelim; ama kendi dederlerimizden, geleneklerimizden,
inanc¢larimizdan kopmayalim” Ahmet Mithat da -Otekiler gibi- doniip doénip bunu
soylemistir” (Belge, 2003, s. 113).

Felatun, mikemmeliyet timsali olan Rakim'in tamamen 6tekisi, yani olmadigi her
seydir. Batililasmaya heveslidir fakat bu hevesini yarim yamalak bir Fransizcayla ve en
moda giysilerle Beyoglu'nda gezerek tatmin etmeye calisir.

“Tembeldir; Roman boyunca calisirken hi¢ gdrmeyiz onu. Cahildir; her seyi
birbirine karistirir; kendi kilttrin, dilini bile dogru dirist bilmez. Cocuktur;
Rakim’'in dedigi gibi, basini sonunu diisiinmeden hareket ettiginden komik
durumlara diser. Musriftir; cok para harcar. Saftir; kendisini gercekten
sevdigini sandigi hoppa bir Fransiz aktrise tutulmustur; Rakim'in uyarmasina
ragmen bitiin servetini onun ugrunda tiketir. Hem yazar, hem roman kisileri
elbirligince horlar, alay eder, elestirirler onu. Felatun, Rakim’'in antitezidir.
Gorevi, 'ehl-i irz, edib, mahcup, alim, kamil bir zat' olan Rakim'i daha beyaz
gosteren siyahi temsil etmektir” (inci, 2005, s. 81-82).

Abdullah U¢man eserin dnemini su ciimlelerle belirler:

“Goriuldigu gibi Felatun Bey ile Rakim Efendi romani edebiyatimizda alafranga
tipiisleyen ilk eser olmasi bakimindan ayri bir 5nem tasimaktadir. Batihllasmayi
yanlis anlayan ve yanlis degerlendiren, bunlari sadece giyim kusam, eglence ve
Frenkge kelimeler kullanmaktan ibaret goren ve boylece alafranga oldugunu
zanneden bu tipin benzerleri, daha sonraki yillarda baska romancilar
tarafindan da sik sik ele alinip islenecektir. Ahmet Mithat Efendi romaninda
alafranga tipin karsisina Bati kiilttird ile Osmanl kiltlriinG birlestirmis ideal
bir tip olan Rakim Efendi'yi ¢ikarmis, roman boyunca bu iki tipin birbirine zit
cesitli vasiflarini mukayese etmek suretiyle de her iki tip hakkinda okuyucuda
belli bir kanaat uyandirmaya ¢alismistir” (Ugman, 2007, s. 113).

Ahmet Mithat Efendi, Rakim'in kitabina uydurarak gerceklestirdigi her seyi makul
karsilar. M. Fatih Andi, Rakim Efendi'nin ahlak anlayisina dair Tanpinar’a da atifta bulunarak
sunlari soyler:

“Zira Rakim Efendi hem eve aldigi cariyesini kendisine asik ederek evlenir,
hem de Buyoglu'nda Frenk bir metresi (Jozefino'su) vardir. Evlendigi
glinlerde metresinden de bir cocugu olur. Ama Ahmed Midhat Efendi,
devrin alafranga adab-1 muaseretinden ve Batili “opportuniste” ahlakindan
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behreyab olan Rakim Efendi'sinden tarafa tavir koyar, onun bu kacamaklarini
gercek alafrangalik’in cilvelerinden goriir. Yazara gore kahramani 'Koca
Rakim'dir, 'Bizim Rakim Efendi'dir" (Andi, 1999, s. 119).

Felatun Bey, daha romanin basindan, babasinin anlatildigi kismdan baslayarak stirekli
kendisine olumsuz sifatlar yiklenen bir roman kahramanidir. Ahmet Mithat Efendi,
Felatun Beyin babasinin Uskiidar'daki evinden, varini-yogunu ucuz-pahali demeden satip
savarak sirf alafranga bir hayat yasamak icin Tophane’nin Beyoglu'na yakin bir mahallesine
yerlestigini ifade eder, yeni muhitte kurdugu hayat tarzi, kizi ve ogluyla ilgili bilgiler aktarir.
Arkasindan da Felatun Bey'in babasi Mustafa Meraki Efendi ile ilgili tafsilatin [izumsuz
olmadigini hatirlatir (Efendi, 2015, s. 8-9). Butlin bu tafsilat aslinda; “Béyle babanin bdyle
oglu olur” demek icindir. Roman boyunca ¢esitli olaylar ve durumlar icinde Felatun Bey
surekli asagilanir, giling durumlara dasrilir. Yazar, Felatun Bey'in durumunun insani ve
anlasilabilir bir durum olduguna dair en kiiciik bir ihtimale bile yer birakmaz. Ote yandan
yazarin da dahil oldugu Tanzimat aydinlarinin kahir ekseriyetinin alafranga eser verme
heveslerinin, Felatun Bey ve babasi Mustafa Meraki'nin psikolojileriyle 6rtlistigini de
g6z ardi etmemek gerekir.

Alafranga zlppe tiplerinden biri de Bihruz Bey'dir. Bihruz Bey, Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi (1997) adl eserinin baskahramanidir. Eser 1896'da basiimistir.
Eserin hikayesi son derece basittir. Amac, dénemin istanbul’'unun Batililasmayla birlikte
edindigi tiketim kidlttrind yani savurganligi ve tembelligi Bihruz Bey tipi vasitasiyla gozler
oniline sermektir. Eserde, Bihruz Bey'in Camlica Tepesi'nde yeni acilan bir mesire yerinde
geng bir hanimla tanismasi anlatilir. Geng hanimin adi Periveg'tir ve Bihruz Bey bu hanima
asik olur. Bihruz Bey'in asil ve varlikli bir ailenin kizi olarak hayal ettigi Perives, aslinda basit
bir fahisedir. Bihruz, askindan sararip solmakta, aci cekmektedir. Sonunda Perivese bir
mektup yazar. Bihruz Bey'in Kesfi Bey adinda yalanciligiyla tinlii bir daire arkadasi vardir.
Bir glin Periveg'ten haber alamadigdi icin Uzilen Bihruz'a onun 6ldigind soyler. Bihruz,
buyik acilar icindedir ve ne yazik ki Perivesin mezarinin yerini bile bilmemektedir. Bir
Ramazan aksami Sehzadebasi'nda dolasirken aniden karsilasirlar, Perives'i 6nce sevgilisinin
kiz kardesi zannederek yanina gider ve ona Perives'in mezarinin yerini sorar. Sonunda,
gordugi kizin Perives oldugunu, dahasi onun diiskiin bir kadin oldugunu anlar. Biiyiik bir
hayal kirikligi ve Periveg'le yanindaki Cengi'nin hakaretleri ve giilismeleri arasinda oradan
uzaklasir.

Romanin kahramani yirmi Gg-yirmi bes yaslarinda, bir vezir oglu olan Bihruz Bey,
yarim yamalak 6grenim gormis bir genctir. Vezir oglu olmasi sebebiyle de dadilarin,
Ozel hocalarin, usaklarin ellerinde yetismistir. Yazlari Camlica'da, kislari Suleymaniye'de
oturan Bihruz, giyimde, gezmede moday: takip etmekte, liks magazalardan alisveris
etmektedir. Zippe oldugu icin marka diiskiintddr. Parddsusd, potinleri hep devrin tnli
markalarindandir. O da tliketim kaltrintn esiridir ve siirekli alisveris eder. Lizumsuz yere
ciftlerce ayakkabi, diizinelerce gémlek, kravat, corap alir.
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“Arabaya diskunligu ise onun maddiyata ne kadar 5nem verdigine isarettir.
Hayrani oldugu Bat’'nin maddi o6zelliklerine asiri bir tutkunlugu vardir,
Bati'nin ondaki karsihgi cogunlukla maddi yanidir; tiiketim, giyim-kusam ve
bir de yeni adetlerin glindelik hayatindaki agir yeri. Bu bakimdan Bihruz, tam
bir Batici zlippe tipini temsil eder. O bir uygarlik hastaligina yakalanmistir; ait
oldugu diinyaya yabancilagsmis ve hayran oldugu ustiin bir uygarligi taklide
kalkismistir” (Alver, 2002, s. 259).

En blyik meraki ise pek zarif arabasiyla gezinti yerlerinde dolasip kendini géstermek,
herkesten daha sik giyinmek, Tiirkge climleler arasinda Fransizca sdzclikler kullanmaktir.
Pek anlamasa da elinde bir Fransizca gazeteyle orada burada gézikmeyi, berber, garson,
terzi ve kunduracilarla Fransizca konusmayi sever.

“Bu, insana hemen Rus toplumunu hatirlatir ve bir¢ok nitelikleri bakimindan
Bihruz Bey bir Tiirk Oblomov’u sayilabilir. ikisinde de uygarlik hastaliginin
ayni cesidi gorilur: kok ve kimlik yoksunlugu. Arada baska kosutluklar da
bulunabilir; tutucularin Bihruz Bey'e karsi olan tepkileri Slavofillerin Baticilara
karsi gosterdikleri tepkiyi hatirlatir. Boylece Bihruz Bey sendromu kiilttrler
arasi bir boyut kazaniyor. Bunun cercevesini ise geleneksel kilturlerin
dagilmasi gizer” (Mardin, 1992, s. 38).

Bihruz Bey tipi, yalniz zlippeligi yonuyle elestirilen, alay edilen bir tip degildir. Berna
Moran’in da belirttigi gibi yazar, daha cok onun 6zendigi bir ask cesidiyle alay etmektedir.
“Ama bu, Bati'ya 6zenmenin bagska bir seklidir. Zira bu askin kaynagi da romantik Fransiz
edebiyatidir ve Bihruz iste bu Fransiz romanlarinin kahramanlarina hayrandir; onlara
0zenmektedir” (Moran, 1994, s. 58). Bihruz Bey, Perives'le karsilastigi andan itibaren
kafasinda bir roman kurgusu belirmistir. O andan itibaren kendisi de, Perives de birer
roman kahramanidir. Bu, onun gercegdi algilamasina engel olmustur. Dolayisiyla Bihruz
Bey, en bastan beri aslinda bir hayal diinyasinda yasamaktadir. “Bihruz, Namik Kemal'in
intibah'inda yerdigi, sonralari Sik ve Sipsevdi gibi romanlarda da karsimiza ¢ikan simarik
Osmanli gencidir. Bu tipin ilk 6rneklerini meddah, Karagoz ve ortaoyunu gosterilerinde
bulabiliriz” (Finn, 1984, s. 89).

Bihruz Bey de tipki Felatun Bey gibi, daha romanin baslangicindan itibaren mahkam
edilir. Yazarin, “Muhtesem Bihruz Bey” (Ekrem, 1997, s. 214) ifadesinden baslayan alaycilik,
ilkokulu on altiyasinda ancak bitirisini, babasinin tayini esnasinda tahsilinden geri kalmasin
diye(!) annesiyle istanbul'da birakilisina, kaleme girisi, berbere gidisi, terziye elbise
1Ismarlayisi, suslii gezme ve Fransizca konusma hevesine kadar devam eder. Bu bakimdan
her iki yazarin kahramanlarina karsi tutumlarinda bir paralellik vardir. Onlara gore Felatun
ve Bihruz Bey gibi tipler, kendi toplumlarina yabancilasmis, Bati'y1 koru koriine taklit eden,
Batidan gelen her seye karsi sorgusuz sualsiz hayranlik duyan tiplerdir. Bu tiplerin kendi
kulturleriyle baglari kopmustur. Baska bir kiltiirle aralarinda bir bag olusturmak, daha
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dogrusu o kiilturln dairesi icine girmek icin cabalayip durmaktadirlar. Kiltirel alt yapilar
yeterli olmadigi icin de, bu yeni kiltiiriin, yasama biciminin unsurlaryla dogru irtibat
kurmayi basaramamaktadirlar. Bu yanhs irtibat kurmalar, yanhs algilayip yorumlamalar
sonucunda ortaya bir sahsiyetten ¢ok bir karikattirii andiran tipler cikmaktadir.

SONUC

Romanin, Tiirk edebiyatina girisi sancil bir siirece tekabiil eder. ik dénem romanlarinin
dogru bir degerlendirmesi, bu sancili stirecin bir yansimasi olan yenilgi psikolojisinden,
Batilagma hareketlerinin epistemolojisinden hatta ideolojisinden bagimsiz yapilamaz.
Dénemin en belirgin 6zelligi Dogu-Bati ikiligidir. Kiltirel bocalamanin ve dualitenin
romandaki yansimasinin, Tanzimat donemi romanlari s6z konusu edildiginde bu ikilik
ve ikiligin dogurdugu catisma ekseninde gerceklestigi gorilmektedir. Bu calismada
ele aldigimiz Bihruz Bey ve Felatun Bey tiplerinde de goérdigumiiz gibi, bu dénem
romanlarinda elestirilen kahramanlarin ortak o6zellikleri, onlarin zengin mirasyedi
tipler olmalari, Batihlagsmayi yanlis algilamalari, zihinsel gelisimlerinin yaslaryla orantih
olmamasi, yuzeysel yasamalari ve Dogu ve Bati medeniyetinin degerleri hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmamalaridir. Her ikisinin de Batihlagmayla ilgili tercihleri bilingli
degildir. Yagsadiklari durum tam bir arada kalmisliktir. Dolayisiyla ne Felatun, ne de Bihruz
catismanin iki kanadindan birine mensuptur. Bu tipler, Bati algilar ylizeysel oldugu icin
kiltirel bocalama ve dialiteyi de ylizeysel yasayan tiplerdir. Ama tek sebep bu degildir;
Dogu algilari ve Dogu'ya dair bilgileri de son derece yiizeyseldir. Bunun boyle olusunda
doénem yazarlarinin, devletin Batililasma kararini ve tutumunu desteklemelerinin ve bu
strecte toplumun ve bireylerin milli kilttrleriyle baglarinin koparilmasinin da payi vardir.
Kisacasi iki medeniyete ve iki medeniyetin epistemolojisine dair yeterli donanima sahip
degillerdir. Meseleye bdyle bakildiginda alafranga ziuippe tipinin dogal bir sonug¢ oldugu
sOylenebilir. Ancak devrin sartlari g6z 6niine alinirsa, bunun anlasilabilir bir sey oldugu
da soylenebilir. Clinkli devrin aydinlarinin bile bu dialite karsisinda caresiz kaldiklari bir
gergektir. Dolayisiyla her iki romanda da surekli hirpalanan bu iki tiple ilgili yazarlarinin
tutumunun insaf sinirlari dairesinde olmadigini da séylemek mimkiinddr.
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