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SANATCI ROMANI (KUNSTLERRO_MAN) OLARAK
KARARTMA GECELERI

Canan SEVINC*

OZ: Olusum ya da biiyiime romani olarak da adlandirilan bildungsromanin bir alt tiirii
sayilan sanatgi romam (Kiinstlerroman), bir sanat¢inin, sanat yolunda gecirdigi asamalar1 ve
sanata dair sorunlarini merkeze alir. James Joyceun Sanatcinin Bir Geng Adam Olarak Portresi (A
Portrait of The Artist As a Young Man, 1916) adl eseri bu tiiriin klasigi sayilir. Tiirk
edebiyatinda da Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte bir¢ok sanat¢1 romanina rastlamak
miimkiindiir. Bunlarin ilki, Halit Ziya'nin, sair bagkisisi Ahmet Cemil'in sanatsal kaygilarimni
dile getirdigi Mai ve Siyah (1896-1897) adli romanuidir. Rifat Ilgaz’mn, Tkinci Diinya Savast yillart
Istanbul’'unda gegen Karartma Geceleri (1974) adli romani da 6gretmen ve aym zamanda sair
olan bagkisisi Mustafa Ural'in, sanata dair goriislerini ve bir sanatci olarak durusunu konu
edinir. Bu yazida, Mustafa Ural'in, iki buguk ay siiren arayis oykiisii {izerinden, Karartma
Geceleri'nin, sanat¢l romani olarak da okunabilecegi tartisilacaktir.
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KARARTMA GECELERI AS A KUNSTLERROMAN

ABSTRACT: Accepted as a sub-type of Bildungsroman referrign to growth or maturity
novels, Kiinstlerroman (artist’s novel) focuses on the problems of an artist regarding art and the
stages he/she encountered in artistic life. The novel titled A Portrait of The Artist as a Young Man
by James Joyce (1916) is accepted as the classic of this genre. Turkish literature from Tanzimat
Era to Republic Period includes many kiinstlerroman, the first one of which is the novel titled
Mai ve Siyah by Halit Ziya (1896-1897), who reflects the artistic concerns of the protagonist poet
Ahmet Cemil. In addition, the novel titled Karartma Geceleri (1974) by Rifat llgaz depicts views
of Mustafa Ural, who was a teacher and a poet as well, regarding art and his attitude as an
artist. This study discusses that the novel titled Karartma Geceleri can be read as a kiinstlerroman
basing on the quest of Mustafa Ural for two and a half month.
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Giris

Alman edebiyatina 6zgi bir tir olan bildungsroman, “bir insanin akil
ve duygu gibi manevi yeteneklerinin islenisini, onun yasadi§l ¢ad ve
toplumun istedigi bicime girmesini, bu olusuma katkisi olan maddi ve
manevi etmenleri, gecirilen asamalari, sonunda da olustugu kisiligi konu
alan roman tirt olarak tanimlanabilir.”* Tanimi geregi, olusum ve blylime
romani olarak da adlandirilan bildungsroman, Goethe’nin, Wilhelm
Meister’in Ciraklik Yillari (Wilhelm Meister’s Lehrjahre, 1795) adli eseriyle
prototipini de literatire sunmus ve zamanla belli bir roman formunun ad
olmustur. Bildungsromanin Alman edebiyatinda U¢ alt tirt bulunmaktadir.
Bunlar; Entwicklungsroman (gelisim romani), Erziehungsroman (egitim
romani) ve Kinstlerroman (bir yazarin veya sanatcinin gelisim romani)’dir.?

Gelisim ve egitim romanlari, belirli bir roman Kkisisinin yasami
siresince ya da yasaminin belirli bir kesitinde gecirdigi degisim ve gelisimi
ele alirken sanat¢i romanlarinin odaginda, daha ¢ok, bir sanatginin (yazar,
sair, ressam, sahne sanatgisi), sanat¢i olma yolunda cektigi zorluklar yer alir.
Bu baglamda; 1900 - 1930 yillari arasini kapsayan ve yiksek modernizm
diye adlandirilan donemde Bati’da yayginlasan sanatgi romanlari
(kiinstlerroman), bildungsromanin ¢ocukluk, ergenlik, genclik ve olgunluk
dogrultusunda kronolojik bir bicimde ilerleyen yapisini devralarak bu
yapinin merkezine estetik arayisi koymustur.> James Joyce’un, Sanatginin
Bir Gen¢ Adam Olarak Portresi (A Portrait of The Artist As a Young Man,
1916) adli eseri, tlrin en 6nemli 6rnegi olarak kabul edilir.

Turk edebiyatinda ise basta ask mesnevileri olmak (izere Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e uzanan sirecte yazilmis pek cok bildungsroman* drnegine
rastlamak mimkinddr.® Bunun yaninda, sair ve yazarlari konu edinen

1 Gursel Aytac, “Modern Alman Edebiyatinda Bildungsroman”, Edebiyat Yazilari I,
Gilindogan Yayinlari, Birinci Basim, Ankara, 1990, s. 276.

Serap Yildirim, ingiliz Edebiyatinda Bildungsroman Gelenegi: Henry Fielding’in Tom
Jones, Charles Dickens’in Great Expectations (Buyuk Umutlar), James Joyce’un A Portrait
of The Artist As a Young Man (Geng¢ Bir Adamin Sanat¢i Portresi) Adli Romanlari,
Yayimlanmamis Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2006, s. 2.

3 Jale Parla, Tirk Romaninda Yazar ve Baskalasim, iletisim Yayinlari, 1. Baski, istanbul,

2011, s. 235.

4 Alman edebiyatinin kendi i¢ dinamiklerinin bir Griinii olan bildungsroman kavrami, diger
lilke edebiyatlarina da ayni adla gecmistir. Oyle ki ingiliz, Fransiz, Amerikan ve Tirk
edebiyatlarinda ayni anlami karsilayacak yeni bir kavram tiretilmemistir. Tirkcede
“olusum romani” ve “nehir roman” gibi karsiliklar turetilmisse de bu, terimin 6zglin adinin
tercih edilmesinin dniine gecememistir.

Bu konuda yapilmis cesitli calismalar igin bk. Yavuz Bayram, “Bildungsroman Ornegi
Olarak Hisn 0 Ask”, ilmi Arastirmalar, S. 23, Bahar 2007, s. 7-28; Hikmet Asutay,
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sanat¢l romanlari da kaleme alinmistir. Tlrk roman geleneginde, sair ve
yazarlarin, ayni zamanda, aydin sorumlulugu da tasidigi disundlduginde,
sair/lyazar Oznenin ideal aydin sifatiyla 6zdeslesmis ya da bu sifattan
ayrismis olmasina goére romanlarda, sair/yazar Kkisilestirmeleri, icinde
yasadi§i siyasi-sosyal diizen ve onun kurumlariyla 6zdeslesmis, idealize
tiplemeler ile diizeni sorgulayan, diinyaya ideolojik oldugu kadar estetik
perspektiften de bakan, bir birey ve sanatcl olarak gelismeye devam eden
karakterler seklinde tezahiir eder.® Bu baglamda; Tanzimat yillarinin Ahmet
Mithat’la temsil edilen mikemmel yazar figurasyonlarina karsilik Servet-i
FinOn’da, “Ahmet Cemil’in lisan/insan tiradiyla Turk romaninda estetik
6zne kurulur.”” Bundan dolayi, sanat¢i romaninin ilk érnegi, Halit Ziya’nin
Mai ve Siyah (tefrika,1896-1897) adli romanidir. Denilebilir ki Tirk
edebiyatinda, hemen hemen her dénemde, sair ya da yazarin toplumsal
sorumlulugu, onun sanatindan ayri distnulemediginden, sanat¢i romanlari
ayni zamanda, birer bilylime romani olarak da okunabilir.

Bu baglamda, Rifat llgaz’in Karartma Geceleri adli romani da
sanat¢inin toplumla iliskisi, sanat¢ci olma yolunda engellenmisligi ve bu

“Olusum Romani Gelenegi ile Giniimiizdeki izleri Uzerine”, ZfWT, Vol.4, No.2 (2012), s.
27-36; Dinger Esitgin, “Buylime Romani (Bildungsroman) Kavrami Etrafinda Ask-i
Memnu ve Roman Kisisi Nihal”, MEB Dergisi, S. 162, Bahar 2004; Alpay Dogan Yildiz,
“Bir Egitim Kitabi Olarak Resat Nuri’nin Calikusu Romani”, Yedi iklim, S. 95, Subat 1998,
s. 34-38.

6 Bu noktada, Ahmet Mithat’tan Orhan Pamuk’a uzanan genis bir romanci yelpazesinden soz
edilebilir. S6z konusu yelpazenin bir kismi Ahmet Mithat, Mizanci Murat, Yakup Kadri,
Resat Nuri, Peyami Safa gibi ideal yazar (ve aydin) kahramanlara yer veren romancilardan
olusurken diger bir kismi da Halit Ziya, Tanpinar, Oguz Atay, Orhan Pamuk gibi sanatsal
arayisi siiren kahramanlari konu edinen romancilardan olusur.
Bunlar igerisinden Resat Nuri Dudaktan Kalbe (1925), Kizilcik Dallari (1932), Son Siginak
(1961) adli romanlarinda sanatgilardan s6z ederek “sanat¢i romaninin ilklerini veren”
yazarlardan sayilabilir. Bk. inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah
Yayinlari, 2. Baski, istanbul, 2001, s. 262. Ayrica bahsi gecen romanlari sanatgi romani
olarak inceleyen bir calisma icin bk. Mustafa Demir, Resat Nuri Giintekin’in Sanatci
(Ciraklik) Romanlari Uzerine Bir inceleme, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kuzey
Kibris, 2013.
Yine Orhan Pamuk’un romanlarini, “yaziya ulasmak/yazar olmak” temasi etrafinda, sanatci
romani dizleminde degerlendiren bir yazi icin bkz. Fethi Demir, “Orhan Pamuk’un
Postmodern Bir Labirentte Yaziyr Arayan Kahramanlari”, Turkish Studies, Volume 6/3
Summer 2011, s. 1811-1822.
Genel olarak, 19. yiizyildan 2000’li yillara degin Tirk romanindaki yazar figirasyonlarini
ele alan bir calisma icin bk. Jale Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim, iletisim
Yayinlari, 1. Baski, istanbul, 2011.

7J. Parla, age., s. 18.
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ugurda 6dedigi bedeller acisindan sanatgi romani  kategorisinde
degerlendirilebilir.

1. Rifat llgaz’in Sanat Yasami ve Sanat Anlayisi

Cumhuriyet Dénemi Turk Edebiyati icerisinde, daha ¢ok, Hababam
Sinifi (1957) adh eseriyle taninan Rifat llgaz® (1911-1993), bilinenin aksine,
oncelikle bir sairdir; yani sira dykii, roman, oyun ve ani yazaridir.® ilk siiri
“Sevgilimin Mezarinda”, Kastamonu’daki Nazikter gazetesinde yayimlanir
(27 Temmuz 1927). Sonrasinda 1939 yilina kadar Olus, Cigir, Yicel, Varlik,
Servetifinun - Uyanis adli dergilerde siirleri basihr. 1939°da, istanbul’da
Karaglmrik Ortaokulu’nda Tirkge 6gretmenligine baslamasi, sanat yasami
ve siir anlayisinda yasanacak kirilma adina énemli bir gelismedir. Bu tarihe
kadar yazdi§i siirlerdeki bireysel eda, 1939’dan sonra yerini toplumcu bir
anlayisa birakir. Bu acgidan, onun sanat yasami, kabaca (¢ ddénemde
incelenebilir:

a. 1927-1939 tarihleri arasini kapsayan ilk dénem siirleri,
b. 1940-1960 tarihleri arasini kapsayan ikinci donem siirleri,

c. 1960’tan 6limine (1993) degin kaleme aldigi verimleri kapsayan
sair ve yazarlig.

Bunlardan, bir sair olarak sanat anlayisini “toplumcu gergekgilik”
olarak belirledigi ve bu dogrultuda siirler yazdigi ikinci dénemi (1940-
1960), onun sanat yasaminin esas dénemecidir, denilebilir. Bu dénemde
yayimladigi Yarenlik!® (1943) adli ilk siir kitabi, onceki siir denemelerinden
farkh bir sairi mijdelemektedir. S6z konusu farklilik, llgaz’in, sanatinin
merkezine, “birey”i degil “toplum”u koymasindan ileri gelir. Bundan
dolayidir ki “gozi bagh yasadigim yillarin en canli bir ifadesidir.””*! dedigi
ilk siirlerini bu ilk kitabina almaz. Rifat llgaz’in, poetik agidan “toplumcu

8 Yazarin tam adi, Mehmet Rifat llgaz’dir. 1934’te cikan Soyadi Kanunu sirasinda, dogdugu
bolgeye olan baghhgini ve sevgisini simgeleyen “llgaz” soyadini secer. Bk. Mehmet
Saydur, Rifat Ilgaz’l Yillar, Cinar Yayinlari, istanbul, 1994, s. 113-114.

® Yazar hakkinda “Rifat llgaz’in Romanlari Uzerine Bir inceleme” baslikli bir doktora tezi
(2005) hazirlayan Giilsemin Hazer, yazarin; on iki siir kitabi, on roman, dokuz cocuk
romani, on sekiz hikaye kitabi, alti oyun, iki ani kitabi kaleme aldigini, ayrica kdse
yazilarini da iki kitapta bir araya getirdigini belirtir. Bk. Gilsemin Hazer, “Rifat Ilgaz’in
Romanlari Uzerine Bir Degerlendirme”, Rifat llgaz, (Ed. Sevengiil Sonmez), Kiltiir ve
Turizm Bakanhi§i, 1. Baski, Ankara, 2011, s. 137.

10 Rifat Ilgaz, Yarenlik, istanbul, 1943. Uzerinde herhangi bir yayinevi adi olmayan kitab,
yazar, matbaaci bir arkadasinin yardimiyla kendisi bastirmistir. Bk. Asim Bezirci, Rifat
llgaz, Evrensel Basim Yayin, Birinci Basim, istanbul, 2013, s. 37.

11 “Rifat Ilgaz’la Bir Konusma”, Basdan dergisi, 14.09.1948.
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gercekei” olarak degerlendirilmesi ve 1940 kusagi toplumcu sairleri arasinda
konumlandirilmasi da bu kitabi dolayisiyladir.

Kuskusuz lIlgaz’in poetikasinin bireyselden toplumsala yonelmesinde
birtakim siyasi ve edebi gelismelerin de pay vardir. Oncelikle ikinci Diinya
Savasl, tam da bu siralarda patlak verir. Savas nedeniyle yasanan kitlik,
yokluk, vurgunculuk ve karartma uygulamasi hem sairin hem toplumun
yasaminl olumsuz yonde etkiler. Diger yandan 1940’lar, siirde, bir yandan
Nazim Hikmet etkisinin diger yandan Garip anlayisinin etkisini hissettirdigi
yillardir. Ne ki Rifat llgaz, her iki etkiden de uzak kalarak kendine 6zgu bir
siir diinyasi olusturmay! basarir.

“(...)1943’te yayimladigi Yarenlik kitabiyla sehrin yoksul mahallelerine,
kucuk islerin dar gelirli iscilerine yonelen llgaz’in tutumu, ana merkez olarak Nazim
Hikmet’e baglansa da, problem alani ve kullanilan dil bakimindan 1940’larda
baslayan kicik adamlarin yoksul dinyalarini anlatan siire, dyklye ve romana
baglidir. Bu yoniyle Garip siiriyle de iliskilendirilebilir. Ama, daha sonraki Sinif
kitabi da hesaba katildiginda Garip’in hedonizmi de iceren gergekgiliginden
ayrihr.”?

llgaz’in, 1944’te yayimlanan ikinci siir kitabi Sinif'3, yirmi bes giin
satista kaldiktan sonra kapaginin kirmizi oldugu, Devrim Kitabevi’nce
basildigi ve kominizm propagandas! yaptigi gerekceleriyle sikiydnetimce
toplatihr. Sair hakkinda da sorusturma bagslatilir. llgaz, emniyet giglerine
teslim olmamak icin iki bucuk ay istanbul’da kagak yasar; cunkii uzun
yillardir verem hastaliindan mustariptir ve cezaevi kosullari tedavisini
aksatacaktir. iki buguk ayin sonunda tutuklandiginda alti ay hapis cezasina
carptirilir. Oysa bilirkisi raporunda, Kitabinda su¢ unsuru bulunmadig
belirtilmistir. Iste yazar, tim bu siireci Karartma Geceleri (1974) adli
eserinde romanlastirir. Bu eser, ayni zamanda, yazarin sanat anlayisini, hem
bir aydin hem bir sair olarak hayattaki durusunu tartistigi poetik bir metindir.

12 Mehmet Narli, Siir ve Mekan, Akcag Yayinlari, 2. Baski, Ankara, 2014, s. 230.

13 Rifat llgaz, Sinif, Devrim Kitabevi, Istanbul, 1944. Bir 6nceki siir kitabr Yarenlik’i,

matbaaci bir arkadasinin yardimiyla kendisi bastiran yazar, bu kitabini da ayni
basimevinden yayimlar; ancak kitap, Uzerinde, arkadasi ihsan Devrim’in amblemini
tasidigindan Devrim Kitabevi’nce basiimis gorindr. Sinif, ancak 45 yil sonra, 1989°da,
tekrar yayimlanabilir. 1991°de de Ugiincl kez basilir. Bk. A. Bezirci, age., s. 37, 81.
“Daha sonra uinli ‘Hababam Sinifi” kurmacasini doguracak yapittir bu. Tek sozciik iki olgu:
‘Sinif’ sozciigu, hem okullardaki siniflari anlatir, hem de toplumsal siniflari.” Bk. Necmiye
Alpay, “Sair Rifat llgaz”, Rifat llgaz, (Ed. Sevengiil Sénmez), Kiiltiir ve Turizm Bakanligl,
1. Baski, Ankara, 2011, s. 91.
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Dolayisiyla savas yillart istanbul’unun romani olarak okunabilecegi gibi
sanat¢l romani (Kinstlerroman) olarak da okunabilir.

Karartma Geceleri’nin sanatgi romani olarak degerlendirilmesine
gecmeden 6nce Rifat llgaz’in sanat yasami ve siir anlayisi konusunda son
olarak sunlar soylenebilir: Sinif adh siir kitabini miteakiben Yasadikga
(1948), Devam (1953), Uskiidar’da Sabah Oldu (1954), Soluk Soluga
(1962), Karakilgik (1969), Uzak Degil (1971), Guvercinim Uyur mu? (1974),
Kulagimiz Kiriste (1983), Butun Siirleri (1937-1983), Ocak Katiri Alagoz
(1987) adhi siir kitaplarini yayimlayan sanatgi, siir kitaplarinin pes pese
toplatiimasiyla diizyaziya yonelir.** Ozellikle mizah yazarhdi, yeni ugrasi
alani olarak belirir. Buna 1960’lardan sonra, roman ve 0yki yazarhgi da
eklenir. Basta Hababam Sinifi olmak tzere Karartma Geceleri (1974), Sari
Yazma (1976) ve kendisine Madarali (1982) ile Orhan Kemal Roman
Armagani (1982) kazandiran Yildiz Karayel adli romanlarini bu sirecte
kaleme alir. Giderek mizah ve duzyazi yazari olarak taninir. Siir yazmay ve
yayimlamayi surdurse de ilk t¢ kitabindaki 6zgiin ve yenilikgi ses, gittikce
kaybolur.

Edebiyat yasamina Oncelikle bireysel duyarhkli siirler yazarak
baslayan, ne var ki icinde yasadigi siyasi - sosyal kosullarin da etkisiyle
1939’dan itibaren toplumcu anlayis dogrultusunda poetikasini degistiren
Rifat llgaz, bu poetika etrafinda yazdigi siirleri nedeniyle sirekli
kovusturmaya ugrar. Bu ylizden, sanat anlayisini, siirlerini, 6gretmen, sair ve
bir aydin olarak toplumdaki yerini sorgular; siyasi ve toplumsal diizlemde
elestirel oldugu kadar bireysel diizlemde de kendi 6z elestirisini yapar. Bu
sebepten, ikinci siir kitabinin toplatiimasindan sonraki sirecte yasadiklarini
anlattigi Karartma Geceleri, bu 6z elestirinin, sorgulamanin ve o yillarda
sair olmanin zorluklarinin dile getirildigi bir romandir.

2. Karartma Geceleri’ni Sanat¢gi Romani Olarak Okumak

Daha once de belirtildigi Gzere Rifat llgaz, oncelikle bir sairdir; yani
sira Oykd, roman, oyun ve ani yazaridir. Bir dénem gazetelerde kose
yazarligi da yapmistir. Tim bu edebi tirlerde eser vermek icin yazari
harekete gegiren itici gic; icinde yasadigi toplumda gdrdigu sosyal
adaletsizlige, cahillige, gerilige, egemen sinifin yoksul yiginlari ezmesine

4 Bu siir kitaplarindan Yasadikga, Bakanlar Kurulu Kkarariyla toplatilirken Devam,
yayimlanisindan sonra bir ay icinde toplatilarak sairi hakkinda kovusturma acilir; ancak
llgaz, mahkemede ceza almaz. Bk. Sevengil Sénmez, “Ben, Sinifin Sairi Rifat Ilgaz”, Rifat
llgaz, (Ed. Sevengill Sonmez), Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i, 1. Baski, Ankara, 2011, s. 44,
48.
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duydugu tepkidir.®® Bu anlayis etrafinda kaleme aldigi eserleri icinden
romanlari; episodik/dramatik®® ya da klasik/yari bagimsiz hikayeler!
seklinde kabaca tasnif edilebilir. Romanlarin ortak 6zelligi; bizzat yazarin
gozlem ve izlenimlerinin GrinG olmasi ile kendi yasamindan belirgin izler
tasimasidir. Bu acgidan, denilebilir ki yazarin romanlarini kaleme alirken
basat c¢ikis noktasi, kendi yasamidir. Dolayisiyla mizahi ya da toplumcu
gercekei olsun tim romanlari, bir élciide, 6zyasamoykuseldir.

Bir baska deyisle; Hababam Sinifi (1957), Bizim Kogus (1959),
Karadenizin Kiyiciginda (1969), Halime Kaptan (1972), Karartma Geceleri
(1974), Mesrutiyet Kiraathanesi (1974), Sar1 Yazma (1976), Yildiz Karayel
(1981), Hababam Sinifi icraatin icinde (1987) adli romanlar, dogrudan ani -
roman veya otobiyografik roman degil; ancak beslendikleri kaynak itibariyle
yazarin yasam oykisunden milhem eserlerdir. Nitekim llgaz’in, Karartma
Geceleri’ne dair agiklamasi da bu yondedir:

“(...)Benim deger verdigim eserlerimin basinda Karartma Geceleri gelir.
Sinif isimli kitabimin toplatilmasindan sonra tutuklama emri c¢ikti. Hastayim o
siralar ve Nisantasi Ortaokulu Tirkge Ogretmeniyim. Tutuklanma emrimin
¢ikacagini da biliyorum. Kitap toplatilmis ¢tinki, sikiydnetim dénemi. Onun igin bir
stire saklanmak geregini duydum, kagma degil. Hastayim, bir sorguya, sikintili bir
sorguya katlanmak zor. iki bucuk aylik bir saklanma dénemim oldu istanbul iginde.
(...) iste Karartma Geceleri bu iki bucuk aylik dénemin romanidir ve o ginlerin
sorunlari da paralel olarak gelisir o romanda. (...) Karartma Geceleri roman tir
olarak da bizde az rastlanir tiirdendir. Biraz ani olabilir ama ani romani degildir.
Olaylar ayiklanmis romanlastiriimistir.””8

Karartma Geceleri, oncelikle, ikinci Diinya Savasi yillarina dair bir
romandir.t® Es bir soyleyisle romanin, yazari temsil eden baskisisi Mustafa
Ural’in, igine yerlestirildi§i tarini cerceve, ikinci Diinya Savasi yillari
Istanbul’udur. Ikinci Diinya Savasi Tirkiye’sinin adir sartlari altinda
hakkinda cikarilan tutuklama emrinden kacan, ayni zamanda yoksulluga ve
vereme karsi da direnen genc bir sairin hikayesidir anlatilan.?’ Kisaca
hatirlamak gerekirse Almanya’nin yogun baskisina ragmen tarafsizhik
siyaseti izleyerek savasa girmeyen Turkiye’de, bir slire sonra, muhtemel bir

15 G. Hazer, age., s. 138.

16 Burcu Alkan, “Rifat Ilgaz’in Romancihgi”, Sézcikler, S. 56, Temmuz-Agustos 2015, s.71.

7 G. Hazer, age., s. 139.

18 A, Bezirci, age., s. 165.

19 Rifat Ilgaz, Karartma Geceleri, Turkiye is Bankasi Kdltlr Yayinlari, 5. Basim, istanbul,
2014. Romandan yapilan alintilarda bu baskidan yararlaniimistir.

20 G. Hazer, age., s. 143.
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saldiriya karsi birtakim 6nlemler alinir. Oncelikli olarak ekonomiyi kontrol
altina alan bu dnlemler sonucu, basta gida ve yakacak olmak izere temel
tiketim mallarinin tedarikinde sikintilar yasanir. Ekmek karneye baglanir.
Cay, seker, komlr yok denecek kadar azdir; ancak karaborsada
bulunmaktadir. Vurgunculuk da artmistir. Biyik sehirlerde -6zellikle de
Istanbul’da- sikiyonetim ilan edilir ve pasif korunma uygulanir.
Bombalamak icin en uygun zaman olan geceleri, tim binalarda karartma
yapmak mecburiyeti getirilir.2

Bu sartlar altinda, halk gittikge yoksullasirken, toplum da siyaseten
kamplara bolinmastir. Bir tarafta Hitler’in izledigi politikayi destekleyenler,
diger tarafta karsi ¢ikanlar vardir. Aydin kesim ve Universite dgrencileri
arasinda da siyasi kutuplasmalar artmistir. Almanya sempatizani hikimet ise
savasin akibeti tzerine fikir ylriten aydinlar Gzerinde siki bir baski uygular,
birtakim tutuklamalara basvurur. Bu olumsuz havayi teneffus edenlerden biri
de 6gretmen Mustafa Ural’dir. Tlberkiloz tedavisi gérdigu icin bir suredir
raporlu olan Ural, ayni zamanda sairdir ve o sicak glnlerde Sinif adini
tastyan ikinci siir kitabini yayimlamistir. Ne var ki Kitap, yirmi gin sonra
toplatihr, sairi hakkinda da yakalama karari ¢ikarilir. 9 Mart 1944°te, evine
gelen polise yakalanmaktan komsusu sayesinde kurtulan Mustafa Ural, 24
Mayis’a kadar kacak yasar. Tutuklanip cezaevine kapatiimaktan degildir
kacisi: Veremden, pinemoniden, gunessizlikten, havasizliktan, a¢ kalmaktan
kaciyordur.?2

Bu stre icinde yakin arkadaslarinin yardimina basvuran Ural,
sagligiyla birlikte insan iliskilerinin de sinandigi zor bir siirecten geger. iki
bucuk aylk bu kacls surecinde genc¢ sair; hayata, insana, ideolojisine dair
cok sey ogrenir.2 Kendilerine basvurdugu yakinlarinin kapisindan, ¢ogu
zaman, eli bos dénen Mustafa Ural, karartmali istanbul gecelerinde sogukla
ve glvenlik gucleriyle micadele etmek zorunda kalir. En son arkadasi
Cengiz’in evinde konaklayan Ural, bu sre iginde iyi beslenir, dinlenir,

2L Alev Sinar Cilgin, Tirk Roman ve Hikayesinde ikinci Diinya Savasi, Dergah Yayinlari,
Birinci Basilis, istanbul, 2003, s. 230.

22 A, Bezirci, age., s. 163.

23 Arkadaslari; Husn, ilhan Paytak, Cengiz Atademir, Nevzat, Nihat, Burhan Morkaya,
Faruk Toprak ve esi Sukran’in temsil ettigi degerlerle birlikte bir aydin ve sair olarak
kendini de tanir bu iki buguk aylik sliregte. Her birinden hayata ve sanatta izleyecegi yola
dair bir sey 6grenen Mustafa Ural, en iyi 6gretmenin yasamin kendisi oldugunu fark etmistir
karartma gecelerinde. Bu agidan, roman, Mustafa Ural’in ruhsal ve sanatsal biylime dykisu
olarak hem bir bildungsroman hem de sanat¢i romani (kiinstlerroman) olarak okunabilir.
Romana, bu siirecte, Mustafa Ural’in 6grendikleri agisindan yaklasan bir yazi igin bk. Murat
Tas, “Bir Sair, Solcu, Aydin, Ogretmen Mustafa Ural (Rifat Ilgaz)”, Roman Kahramanlari,
S.19, Temmuz / Eylil 2014, s. 58-63.
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sagligr diizelir.2* Bu arada, savasin seyri de Almanlarin aleyhine degismistir.
Bu vaziyet, i¢ politikaya ve aydinlar arasinda yasanan sag - sol ¢atismalarina
da yansir.

Genel itibariyle bu cerceve iginde Mustafa Ural’in iki buguk ayhk
kagis surecini odagina alan roman, gen¢ adamin bu zorlu kosullarda siir
yazmaya devam edisine, dahasi 1940 kusaginin sanatsal endiselerine de yer
verir. Dolayisiyla roman, yazarin entelektiiel konumu, siyasi baskilar ve
savas donemi yoksullugu gibi konulara degindigi toplumcu gercekci bir
klasiktir.?®

Toplam XIV bélimden olusan romanin ilk béliminde, Mustafa Ural,
cezaevindedir. Heniz mahkemeye cikarilmamistir. Bir gece vyarisl
siginaklara yapilan tatbikat esnasinda yanindaki arkadasiyla konustugu icin
tas odaya kapatilmak suretiyle cezalandirilmis, arkadasinin neden
cezaevinde oldugu sorusunun yanitini distinmektedir. Romanin bundan
sonraki boltmleri, geriye donls teknigiyle, Mustafa’nin cezaevine girmeden
Onceki, 9 Mart ile 24 Mayis 1944 arasini kapsayan iki bucuk aylk kacis ve
saklanma surecini konu edinir.

Bu iki buguk aylik slre icerisinde siir yazmaya ve siir lzerinde
distinmeye devam eden Mustafa Ural, kdh arkadaslariyla arasinda gegen
diyaloglar kah kendi i¢ konusmalari yoluyla genel olarak sanat, 6zel olarak
da siir ve sair hakkindaki dustincelerini dile getirir. Bu dustnceler, su
basliklar altinda deg@erlendirilebilir:

a. Sanatcinin Topluma Karsi Sorumlulugu

9 Mart gundi, ayni okuldan arkadasi tarih 6gretmeni Husnu ile Merkez
Kahvesi’nde bulusan Mustafa Ural arasinda gecen konusmada, Hisni’nin,
kisa araliklarla ikinci siir kitabini yayimlamakla hi¢ de iyi etmedigi
yolundaki elestirilerine karsilik Ural, sair sorumlulugunu 6ne ¢ikarir:

“(...) “lyi ya da kotii, yaptim iste... Bir sair, tizerine diisen isi yapmali.’
‘Bir sair ha! Yalniz bir sair misin sen? Bir dégretmen... Sonra bir baba...
Bir koca... Bir... En 6nemli yani bir hasta...’
‘En énemli yani bir sair!”’
‘Cok mu 6nemli goriyorsun sairligi?” %

24 M. Tas, agm., s. 62.
% B, Alkan, agm., s. 75.
% R, llgaz, age., s. 25.
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ikinci Diinya Savas’’nin cetin kosullarinda bir yandan saghk
sorunlariyla bogussa da sairlik daha énemlidir Ural’in gézinde. Oyle ki
arkadasinin tim elestirilerine karsin bitirmek Uzere oldugu bir siirini
okutmak istegiyle ertesi giin Husnu’ye tekrar bulusmayi onerir; ancak
arkadas! ve ayni zamanda karisinin uzaktan akrabasi olan Husni’niin bu
oneriye cevabi cok sert olur.?’

_ Benzer bir diyalog, yardim umarak gittigi, enstiti yillarindan arkadasi
Ilhan Paytak’la sanat anlayisina dair yaptigi konusmada da gecer.

“(...) “Hem bir sinifi timayle sucladigin yetmiyor mu? Bu suglama ile bir de
sanat yapildi§ini ileri stirliyorsun! Suglama, higbir zaman siir olamaz!”’

‘Bir giin gelecek suclamalardan baska konularda da siir aranacak. Ama
heniiz boyle toplumlar yok. Sorunlarini, batin sorunlarini ¢éziimlemis toplumlar
henliz yok! Sanat¢l hangi toplumda olursa olsun bu sorunlari bulup cikarmakla
gorevli kisidir. Ben de her goérevli gibi topluma hesap vermek zorundayim.
Gerekirse suclayarak!” 28

Burada, Hiisnii ile ilhan Paytak’in itirazlari, Mustafa’nin baskalarina
zararl dokunacag! ortak paydasinda toplanir. Onlara gére Mustafa, teslim
olmayarak hem ailesine hem de arkadaslarina zarar vermektedir.

ilhan’in yanindan ayrildiktan sonra gece yarisi gizlice evine giren
Ural, esi Sukran’a, “olumlu bir aydin, bir sair, bir sanatci olarak insan
ilerde yaptiklarindan utanmamali” diyerek kacisini izah eder. Sikran da
kocasinin bu sozlerine “sen yalniz siradan bir 6gretmen degilsin! Siirleri
Uzerinde durulan bir sairsin! Sorumlulugun var.” sdzleriyle mukabele
eder.?®

Yardimina bagvurdugu her bir arkadasinin yanindan hayal kirikligiyla
ayrilan Mustafa Ural, sabirla dostlarinin kapisini ¢calmaya devam eder. Bu
kez, Sarachanebasi’nda bilyikannesiyle yasayan Nihat’a siginir. Ne var ki
blyukanne, evinde bir kagagli barindirmak istemez. Nihat’in gonli
arkadasini a¢ agina sokaga salmaya elvermeyince Mustafa’ya mikellef bir
sofra hazirlar. Yemek sirasinda savasin gidisatina dair konusurlar. Nihat’in
ekonomi Uzerine sarfettigi sozler, Mustafa’nin dikkatini ¢eker:

“(...) “Senin kitaplarin, soylediklerini acik acik yaziyorlar mi bdyle?’

27 R. llgaz, age., s. 29.
28R, llgaz, age., s. 46.
2 R. llgaz, age., s. 54.
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‘Yoook, hi¢ yazarlar mil.. Ben ¢ikariyorum satir aralarindan! Biraz da
Nazim’in siirlerinden ¢ikariyorum bunlari.’

‘Bu dogru iste. Profesdrden 6nce sanatgi soyliiyor gercekleri.(...)’

‘Yani sen sanat¢idan bekliyorsun uyarma gorevini!’

‘Bekliyorum, ama gercek sanatgidan.’(...)"°

Mustafa Ural’in gercek sanatgidan kasti, Nazim Hikmet’tir. Bu
noktada, babasinin dilinden dusirmedigi Tevfik Fikret’le Nazim arasinda bir
kiyaslama yapar. Mustafa’nin zihninde ¢ocukluguna dair en canli imgelerden
biri, Fikret’ten siirler okuyan babasidir. O aksam bunu hatirlayan Mustafa,
“gercek sanatci” diyerek Fikret’i de@il Nazim’1 isaret eder:

“(...) Fikret bize hicbir sey vermiyor artik. O, babami yetistirmis o kadar. Bu
mavi gok size bir gin acir, diyen sanatciya inanmak biraz zor! (...) Hem halkin
acinacak nesi var ki, hele emegiyle uygarliklar kurmus halka acinir mi hig! (...) iste
boyle zamanlarda halki atilimlara, devrimlere géturecek gicli sanatcilara is
dustyor once, iktisatcilara degil!” (...)”%

Mustafa ile arkadaslari arasinda gecen tim bu konusmalar, “‘sanatina
ve saglam bir yolda olduguna inanan’® Mustafa Ural’in dahil oldugu
kusagl ve bu kusagin sanat anlayisini yansitir. Bahsi gegen kusak, 1940
Kusagi; anlayis ise toplumcu gercekgiliktir.

b. 1940 Kusagi ve Toplumcu Gergekgi Sanat Anlayisi

Mustafa Ural’in, sanat¢inin topluma karsi sorumlu oldugu yénundeki
soylemleri, Nazim Hikmet’i kendilerine 6rnek alan ve “1940 Kusagi™
olarak adlandirilan sairlerin benimsedigi toplumcu gergekgi sanat anlayisinin
ilkeleridir. Bu sairler diinyaya farkli bir bakis acisindan bakmayi ve “sanati
kentsoylularin  tekelinden c¢ikarma”yi hedeflemislerdir.  Ayrica  siiri
inanglarinin savunma araci olarak géren Namik Kemal ve Tevfik Fikret gibi
sairlerden bir adim daha ileri giderek siiri, “siniflar arasi bir kavga araci”

0 R. llgaz, age., s. 126.

31 R. llgaz, age., s. 126.

%2 R. llgaz, age., s. 234.

331940 Kusagi sairleri; Hasan izzettin Dinamo, Rifat llgaz, Ercliment Behzat Lav, ilhami

Bekir Tez, Omer Faruk Toprak, Enver Gokge, M. Niyazi Akincioglu, Ahmet Arif, Cahit
Irgat, Arif Damar, A. Kadir adli sairlerden olusur.
1940 Kusag! sairleri ve sanat anlayislari hakkinda ayrintih bilgi icin bkz. Yakup Celik,
“1940 Kusagl Toplumcu Sairleri ve Halk Siiri”, Milli Folklor, S. 87, 2010, s. 78-83;
Ramazan Gulendam, “Siyaseti Siirde Yasamak: Cumhuriyet Dénemi Turk Edebiyatinda
Sosyalist Siir”, Turkish Studies, Volume 5/2, Spring 2010, s. 212-280; Hikmet Altinkaynak,
Edebiyatimizda 1940 Kusag!, Tirkiye Yazarlar Sendikasi Yayinlari, istanbul, 1977; Metin
Cengiz, Toplumcu Gercekgi Siir (1923-1953), Siirden Yayincilik, 2. Baski, istanbul, 2015.
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olarak kullanmak istemislerdir.®* Yukarida Mustafa Ural’in, ilhan Paytak’la
tartismasinda gecen sinifsallik ve Nihat’a sozinl ettigi Fikret - Nazim
kiyasi, 1940 kusaginin toplumcu gergekgi bakis agisinin yansimalaridir.

Yalin bir ifadeyle toplumcu gercekgilik®, Marksizm’in temel
prensiplerinden ve 6gretilerinden yola ¢ikarak edebiyati, toplumu olusturan
farkl sosyal siniflar arasindaki miicadelenin bir araci olarak kabul eder.*® Bu
nedenle, toplumcu gercekei sanatcilar, eserlerinde, burjuvazinin karsisina
devrimci isci sinifini, proleteryayi, emekgi sinifi ve genis halk kitlelerini
ctkarmis, onlarin sozctluguna tstlenmislerdir.®

Bu acidan, Karartma Geceleri, Mustafa Ural’in, toplumcu gercgekgi
sanat anlayisini ve bu anlayis dolayisiyla 1940 kusaginin goruslerini dile
getirdigi bir romandir. Ural, arkadasi ilhan Paytak’tan yardim istemeye
gittijinde, verem tedavisi nedeniyle tayinini istanbul’a aldirdi§i ve bir
stredir raporlu oldugu icin Paytak tarafindan kendi kendisiyle ¢elismekle
itham edilir. Arkadasinin sozleri, Mustafa’yi dustindurir:

“‘Sanatta toplumcu...Ogretmenlikte giiniin adami...Nasil uzlastiriyorsun
ikisini?’

Mustafa distintiyordu. Dogru muydu sdyledikleri?

Gercekte ogretmenlikte bir ¢ikarci miydi? Sanatta, dedigi gibi bir toplumcu
sayabilirler miydi kendini? Bu gérusind daha yerli yerine oturtmamisti ki. Daha
dogrusu hichir seye karar verip uygulamaya gecememisti. Edebiyat &dretmeni
c¢iktigl gin hastalanmis, sanatoryuma girmisti. Nasil kendiliginden hasta olmussa,
solcu sairligi de kendiliginden baslamisti. Béyle olmayi disinmemisti hi¢. Kendi
bunalimlarini, toplumun sikintilarini yaziyordu. Bu yiizden yazdiklarina toplumcu

34 R. Gllendam, agm., s. 225.

35 Toplumcu gercekeiligin, Tiirk edebiyatinda ortaya cikisinda, ikinci Diinya Savasi yillari

sirasinda yasanan sosyo-ekonomik sikintilar etkili olmustur. Sanati, halka ulasmada bir arag
olarak gérmelerinde ise Marksizm kadar Tek Parti iktidarinin halkevleri ile kdy enstittlerini
acan resmi politikasinin da payi vardir.
Toplumcu gercekgilik hakkinda daha fazla bilgi icin bk. Ahmet Oktay, Toplumcu
Gergekciligin Kaynaklari, ithaki Yayinlari, istanbul, 2008; Soner Akpinar, “Toplum-Sanat
ve ideoloji Ucgeninde Toplumcu Gergekgiligin Edebiyat ve Siyaset iliskisine Yaklasimi”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 7, S.30, 2014, s. 7-26.

36 Ahmet Alver, “Tlrk Edebiyatinda 1940°h Yillarda Yazilan Bazi Toplumcu Gergekgi
Romanlarin Emek-Sermaye Baglaminda Analizi”, SDU Fen Edebiyat Fakiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, S.33, Aralik 2014, s. 130.

37 Ahmet Demir, “Toplumcu Gergekei Objektiften Yansiyan Bir Anadolu Fotografi: Bacay!
indir Bacayi Kaldir”, Modern Turkliik Arastirmalari Dergisi, C. 5, S. 1, Mart 2008, s. 67.

106 Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
Cilt: 6, Say1: 11, Ocak 2016, s. 95-113



CANAN SEVINC

siirler diyorlar, daha da ileri giderek onu solculukla sucluyorlardi. Bir tutuklama
kagidi bile ¢tkmisti bu siirler ytzinden.”8

Ilhan Paytak gibi dgretmen arkadasi Hiisnii de Mustafa’yr solculukla
ve cevresine zarar vermekle itham eder. O, kendisine agik¢a toplumcu
diyemese de icinde yer aldi§i arkadas cevresi ile imzasinin gérindugl
dergiler, 1940’larin toplumcu gergekgi sanatcilarinin bulustugu bir muhittir.
Bunlarin basinda da Yiriyus dergisi ile Omer Faruk Toprak gelir. 1940
Toplumcularinin kenetli bir bicimde bir araya geldigi en etkili dergi olan
Yiirtyiis’iin sahipligini, 16. sayidan itibaren Omer Faruk Toprak, yazi isleri
midirluguni de Rifat llgaz yapar.®® Nitekim romanda, Mustafa Ural,
yardimina bagvurabilecegi bir isim distntrken akhina Yiruyus dergisinden
yakin arkadas! Faruk Toprak gelir.

“(...)Cok arkadas kazandirmisti bu dergi ona. Toplumcu siirleriyle Gn yapan
ne sairler vardi aralarinda. (...) Memleketi, saplandigi ¢cikmazdan tutumsal ilkelerle
kurtarmanin yollar1 arastirihyordu. Yurdu sémird dizenine itenlerin karsisina
sanatla, edebiyatla c¢ikmaya calisiyorlardi.(...) Bir yardimlasma dizeni icinde
gelisen bu dergi, bir toplumcu kusak getirmisti edebiyatimiza, birbirine bagh bir
dlzine kadar sanatgl..””*

Faruk’un kendisini evine kabul etmesiyle aralarinda gegen
diyaloglarda da sinif temeline dayali toplumcu sanat anlayislari mevzubahis
edilir* 1940 kusaginin sinifsal dayanaga yaslanmasinin bir nedeni de
Cumhuriyetin egitim ve bilgiye kavusturdugu halk ¢ocuklarindan olusuyor
olmasidir.*? “Bizim getirecegimiz toplumcu sanat, kendi yasayisimizdan
dogacak.”*® diyen Mustafa Ural, polise teslim olmayisina gittikce icerleyen
esi Stikran’a karsi da bu noktayi vurgular:

% R. llgaz, age., s.44.

3 Yirlyus’e ilaveten donemin etkin dergilerinden biri de Yurt ve Diinya’dir. Bk. Hikmet
Altinkaynak, “Rifat llgaz ve Siiri”, Rifat llgaz, (Ed. Sevengil Sénmez), Kdiltir ve Turizm
Bakanligi, 1. Baski, Ankara, 2011, s. 109.

4R, llgaz, age., s. 152-153.

4 R. llgaz, age., s. 191-192, 194.

42 B, Sadik Albayrak, “Karartma Gecelerinde Bir Aydin Kusaginin izleri”, Rifat llgaz
Sempozyumu: Edebiyatimizin Koca Cinari Anisina, Cinar Yayinlari, 1. Baski, istanbul,
2007, s. 211.

“R. llgaz, age., s. 194.
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“(...)Hem kendimiz icin hem de bir lyesi olmakla dviindiigimiiz su toplum
icin yapacagimiz hic mi bir sey yok... Bizi okutanlar adina hi¢ olmazsa...”*

Toplumcu gercekgeilige gonil vermis yazarlar, icinde bulunduklar
topluma bor¢lu olduklarini  disundiikleri igin  eserlerini  birtakim
sorumluluklarini yerine getirmek distincesiyle kaleme aldiklarindandir ki
Mustafa Ural, eli kalem tutan bir sanat¢l olarak, ikinci Diinya Savasi’na
girmeden yorgun dusen halkin biraz soluk almasini, insan gibi yasama
olanaklarini kazanmasini istiyordur.*®

“Biz, diyordu Mustafa, halklar arasinda, siniflar arasinda sémirinin sirlip
gitmesini elestiriyor, bir olanak esitligi yaratilmasini istiyoruz. Onlar bizim bu
kardesce isteklerimizin karsisina, kisiler nasil esit olabilirmis diye kendi
bencillikleriyle cikiyorlar.

Ne zaman bu duygulari, bu dusiinceleri yazacak, halkimiza duyuracakti?
Simdiden bir kitaplk siir vardi elinde. Bunlari bir daha yayinlayamayacak miydi?
Yazmak, yayinlamak hakki, yalniz insani horgorenlere mi verilmisti?”4’

Polisten kactigi iki buguk aylik sure iginde kacak yoldan gorustigu
arkadaslariyla arasinda gecen konusmalar kanaliyla toplumcu gercekgi
goruslerini dile getiren Mustafa Ural, bir yandan ayni dogrultuda siir
yazmaya da devam etmektedir. Sigindigi tim mekanlarda cebinde tasidig
musveddeleri c¢ikarip henliz yazmakta oldugu siirleri Uzerinde c¢alismaya
baglar. Bir taraftan da siirde 6z ve bicim meselesi izerine disundr.

c. Siirde Oz ve Bicim Meselesi

9 Mart giindi, arkadasi Hisni’ye bitirmek izere oldugu bir siirden stz
eden Mustafa Ural, ayni gece, sabaha karsi evine ugradiginda esi Stkran’a,
yeni basladigr “Ogluma” adl uzun siirinin musveddelerini sorar; ne ki evde
arama Yyapan polisler, misveddelerle birlikte bitiin dokimanlari da
g6tirmustir.*® Cok gecmeden Nihat’in evinde dinlenme imkani buldugu bir
sirada, siirin ikinci bolumi Uzerinde ¢alismaya baslar. Bu sirada, siirde 6z ve
bicim meselesi, zihnini mesgul eder.

“(...)Daha mi kisa yapsaydi bélimleri yoksa? Cocuklarin da sevebilecegi bir
bicim mi bulsaydi? Bu konu icin yeni bir bicim... Onlari ancak ‘6z’e énem veren
sairlerden sayarlardi, aylak sinifin elestirmenleri. Su icinde bulunduklar

4R. llgaz, age., s. 199.
4 A. Alver, agm., s. 131.
4 R. llgaz, age., s. 206.
4" R. llgaz, age., s. 230.
4 R. llgaz, age., s. 55.
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darbogazda 6nemli olanin, bicim degil, sdylenecek s6z oldugunu onlar da bilmez
degillerdi. Bir de sorun cikiyordu bicim icin. Konu halka indikce, tekduzelige
gidiliyordu ister istemez. Ahsilmis bicimlere basvurarak, anlatilacak olani
yadirgatmadan verme ¢abasi bashyordu sanatcida. Bigimcilik, halkin begenisine
aykiri bir ugrasiydi.”#°

1940 kusaginin siirde kendisine ornek aldigi Nazim Hikmet’e gore
siirde asil 6nemli olan, “6z”dlr. “Bi¢im”, “6z”e uydurulmali; “6z”0 bir kat
daha belirgin kilmalidir. Onun siiriyle gelen “6z”, bir ideolojiye
(Marksizm’e) dayanmakta, siyasi bir tutumu icermektedir. Takipgileri de
“0z"e asirl onem vermeleri nedeniyle “bicim”i bilerek goz ardi ederler.>°
Mustafa Ural’in yukaridaki sozleri, o ginlerin, 1940 kusagina yonelik
yaygin elestirilerine bir gondermedir. “Oz”’e 6nem vermekle birlikte

“bicim”in de hepten yabana atilamayacaginin farkindadir Mustafa:

“(...)Bicimin hi¢ mi énemi yoktu sanat Griind i¢in? Olmaz olur mu? Halkla
iliski kurulmaya kalkisildi mi, en iyi bicimde, onun yadirgamayacagi bicimde
verilmeliydi... Ta ki bikana kadar! Eger yeni bicimlere gecilecekse, halkin
begenisine uyarak gecilmeliydi. Yenilik her zaman icin gerekli degildi. Mustafa
uyaklari, élguleri atiyordu, ama siirin uyaksiz, él¢lisiiz zamanlardaki konusma diline
yatkinhgini yakalamaya calisiyordu béylece: Bunun érnekleri Dede Korkut’ta bile
yok degildi...

Seni tek basina yetistirmedik

Gul yetistirir gibi saksida

Bir limonlukta biyitmedik seni,

Kiragi calmaz diye aci patlicani

Saliverdik sokaga.”’51

Bu dusincelerle yazmaya devam eden Mustafa, bir sabah, hamamda
gizlendigi sirada karsisina c¢ikan eski arkadasi Burhan Morkaya’nin, sairler
arasindaki birbirini cekememezlik meselesine deginmesine de ayni
serinkanhlikla yaklasir:

“(...)*Herhalde onun kadar siir yazamadigin icin de ¢cekemedigini sanirdi.’

‘Hi¢ de 6zenmedim onun gibi siir yazmaya... Onun gibi yazmay! istemek,
biraz da daha usta birinin yazis bicimini 6ykinmek olurdu. Ben, kéti de olsa,
begenilmese de hep kendim gibi yazmak isterim.”**52

4 R. llgaz, age., s. 120.

50 R. Giilendam, agm., s. 222.
51 R. llgaz, age., s. 120-121.
%2 R. llgaz, age., s. 163.
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¢. Sanat ve Edebiyat Ortami

Mustafa Ural, Faruk Toprak ile Cengiz’e sigindigi siralarda, onlar
araciligiyla savasin iki cepheye boldugi sair ve yazarlarin kalem
kavgalarindan da haberdar olur. Buna go6re bir tarafta basbakan Risdi
Saragoglu’ndan gl¢ alan Bozkurt, Cinaralti, Gokbori gibi dergilerle
seslerini duyuran milliyetci grup; 6te tarafta Ses, Yeni Edebiyat, Yurlyis gibi
dergilerin etrafinda toplanarak “bilimsel sosyalizmi temel olarak alan
toplumcu gercekgi bir sanat anlayisiyla” dikkat ¢eken sol grup vardir.>

Mustafa Ural ve arkadaslari ikinci grubun icerisindedir. Ural’a gore,
konjonktir geredi, hikimet sag gorisli sanatcilart koruyup kollarken sol
gorusli sanatgilart cok siki takip etmektedir. Nitekim romana adini veren
“karartma” uygulamasi, s6z konusu sert tutumun simgesi olarak da
kullanilmistir.® Nihal Atsiz ile Sabahattin Ali arasindaki tartisma,
mahkemeye intikal etmis, kitleler ayaklanmistir. Savasin seyri Almanlarin
aleyhine degisince bu, i¢ politikaya da yansimis; safci dernekler ve yayin
organlari bir bir kapatilmaya baslanmistir. Bu haberleri Cengiz’den alan
Mustafa Ural’in keyfi kacar:

“ ‘Korkung bu yoneticiler!” dedi. ‘Her sey yapar bu adamlar.” >’

Ogrendikleri, Mustafa Ural’1 sevindirmek yerine daha da
durgunlastirir. Olanlarda herhangi bir katkisinin olup olmadigini distinir ve
kendi kendisini tenkit eder:

“Bir aydin olarak ne yapmisti ki bugiine kadar, bu olaylarda kil kadar bir
payl mi vardi? (...) Hele sanati! Sanatinin, sairli§inin ne payr olmustu butiin bu
gelismelerde?”¢

Bitin bu gelismelerin zerine Emniyet’teki solcularin sorgularinin
bitip Ankara’ya sevk edildiklerini 6grenen Mustafa Ural, 24 Mayis sabahi,
yolda rastgeldigi polis memuru Basri Dénmez’e teslim olur. XIV. B6lim,
tekrar Mustafa Ural’in tas odada bulundugu anlara déner ve ¢ok gecmeden
de savcilifa sorguya gidecegi haberi gelir.

3 A.S. Cilgin, age., s. 97.

5 Karartmanin yalnizca tedbir olmayip aydinlara yonelik bir baski anlamini da icerdigini
imleyen yorumlar icin bk. Burhan Giinel, “ikinci Diinya Savasi Yillarinda Rifat llgaz ve
Karartma Geceleri’nin Yansitti§i Savas Gergegi”, Rifat llgaz Sempozyumu: Edebiyatimizin
Koca Cinarl Anisina, Cinar Yayinlari, 1. Baski, istanbul, 2007, s. 47; B. S. Albayrak, agm.,
s. 208; Mustafa Aslan, “Karartma Geceleri ve Il. Dunya Savas! Yillarl”, age., s. 217.

% R. llgaz, age., s. 251.

% R. llgaz, age., s. 253.
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Sonug

On dokuzuncu yizyilin sonunda, yazar veya sair baskisileri merkeze
alarak sanati ve sanatgiyi tartisan bir alt tiir olarak beliren sanat¢i romanlari
(Kanstlerroman), sanatcinin yetisme siirecindeki arayislarini, sikintilarini ve
sanatini icra yolundaki engellenmisliklerini konu edinir. Bu engeller arasinda
sanata gereken degeri vermeyen maddiyatgi ve zevksiz bir orta sinif, bu orta
sinifin temsilcisi olarak aile, bu sinifin ideolojisini surdirmekten baska bir
islevi olmayan egitim ve din gibi kurumlar ve hatta tutucu bir sanat
anlayisinin stirmesinden yana olan cahil ve korkak elestirmenler, akademya,
sanat ve edebiyat komiserleri de vardir. Boyle bir ortamda yaraticilik
yolculuguna cikan geng yeteneklerin dykistdir Kinstlerroman.®’

Ikinci Diinya Savas! yillarinin siyasi ve sosyo - ekonomik agidan zorlu
kosullarinda, Sinif adl siir kitabi toplatilan ve hakkinda sorusturma agilan bir
6gretmenin, ayni zamanda da toplumcu gercekei anlayista geng bir sairin,
Oyklsinu anlatan Karartma Geceleri de bu anlamda bir sanat¢i romanidir.
Ikinci siir kitabini ¢ikaran ve siir izerine diisiinmeye, siir yazmaya devam
eden Mustafa Ural basta esi Sukran olmak (zere, meslektaslari, en yakin
arkadaslari, karsit gorusteki sanatcilar, mevcut sanat anlayisinin temsilcisi
elestirmenler ve siyasi erk tarafindan toplumcu siirler yazdigi igin
engellenmek istenir. Oyle ki 1940’ yillarda toplumcu siirler yazmak, hele
bunlari dergilerde yayimlamak 0stline bir de siir kitabi ¢ikarmak rejimin
gozlinde solcu/sosyalist/komiinist olmak icin yeter de artar bile.*

Butlin bunlara ragmen yilmayan Ural, bir sair olarak topluma Kkarsi
sorumlulugu, sanat anlayisi, siirde 6z ve bicim, 6ykinme gibi teknik
meseleler (zerinde distinerek kendini sorgulamay! ve iginde yetistigi
topluma layik bir sanat¢i olma yolundaki arayislarini siirddiriir. Bu bakimdan,
Rifat llgaz, Mustafa karakterinin gercekliginde iki farkli edebiyat elestirisi
yaratmis olur: edebiyatin bir sanat olarak toplumun elestirisi olma ézelligi ve
edebiyat eserinin sanatsal deQerinin  bu elestiriyi ne kadar iyi
gerceklestirebildigine  gore  degerlendirilmesi.®® Bu da Karartma
Geceleri’nin savas romani kadar sanat¢i romani olarak da okunabilecegini
gosterir.

57 ). Parla, age., s. 43.

% M. Tas, agm., s. 59.

% Burcu Alkan, “Karartma Geceleri’nde Mekan: Aydinin Toplumsal iletisim Sorunu”, Rifat
llgaz Sempozyumu: Edebiyatimizin Koca Cinari Anisina, Cinar Yayinlar, 1. Baski,
istanbul, 2007, s. 473.
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