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OZET

Tiirk sinemasinin bir karakter gevresinde serilesmis en uzun seri komedi filmleri olan, Cilali Ibo (10
film) ve Turist Omer (8 film) filmlerinin mizahi 6gelerinin incelendigi bu calismada; giilme {izerine ortaya
konmus geleneksel ve cagdas kuramlardan yola ¢ikilarak bu filmlerde mizahin nasil iretildigi ele alinmistir.
Komedinin sinema sanati 6zelinde degerlendirilmesi nedeniyle; filmlerin degerlendirilmesinde mizahin
sinemadaki islevlerinden ve anlatim kaliplarindan yararlanilmistir. Her iki karakterin fiziksel, psikolojik, kiiltiirel
ve diger Ozellikleri lizerinde durulduktan sonra filmlerin anlatim unsurlar1 ve giildiirii yontemleri incelenmistir.
Bu calismanin amaci bu filmlerde mizahi unsurlarin nasil kullandigini arastirmak ve mizahin tretiminde
sinematografik unsurlardan ve anlatim tekniklerinden nasil yararlamldigini ortaya koymaktir. Cilali Ibo ve Turist
Omer tiplemelerine dayali filmlerin Tiirk sinemasi tarihinin en uzun siireli komedi film serileri olmasi, dénemin
giildiirii 6gelerinin saptanmasi bakimindan énemlidir ve bu konuda ilk kez bdyle kapsamli bir ¢alisma yapilacak
olmast alana 6nemli bir katki saglayacaktir.
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YESILCAM ERA SERIALIZED COMEDY FILMS: THE CASES OF CiLALI iBO
AND TURIST OMER

ABSTRACT

Based on traditional and modern theories on laughter, this study is an analysis of how humor is
produced in the character based serialized comedy films with the most installments in Turkish cinema, Cilali ibo
(10 films) and Turist Omer (8 films). Since this study focuses on humor only within the scope of the art of
cinema, the evaluation of the films is done by utilizing the function and narrative patterns of comedy in cinema.
After a description of physical, psychological, cultural and other aspects of both characters, narrative structures
of the films, and methods they employ to create comedic feeling are analyzed. The purpose of the study is to
explore how the elements of humor are used in these films, and to unveil how cinematographic tools and
narrative techniques are used to produce humor in them. Cilali ibo and Turist Omer films, since they are longest
running serialized comedy films of Turkish cinema, provides a fertile ground to find out the most common
elements of humor that were prevalent in their time. Being the first of its kind especially in the width and depth
of its scope, this work will be a valuable contribution to this field of study.
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GIRIS

Tirk sinemasinin her doneminde ilgi goren ve genis kitleleri hizli bir sekilde
etkileyerek popiiler hale gelen komedi filmleri, ozellikle iginde yasanilan kiiltiir ve
dokulartyla ~ bezeli  tiplemelerle  sunuldugunda  izleyici  tarafindan  g¢abucak
benimsenebilmektedir. Izleyiciye bu unsurlarla sunulup begenisini kazanmus tiplemeler, film
yapimcilari tarafindan degerlendirilerek seri filmler seklinde siirdiiriilebilmektedir.

Sinematografin icadinin ardindan toplu gdsterimlerin yapilmasiyla komedinin
kitlelerin ilgisini ¢eken, onlara yakin, onlarin i¢inden gelen bir unsur oldugunun farkina bir
kez daha varilmustir. 1895 tarihinde Lumiere Kardesler’in, Bah¢ivani Sulamak isimli kisa
filmi ile ilk komedi gosterimi yapilmistir. Amerika’nin diinyanin sinema tekelini heniiz eline
gecirmedigi 1. Diinya Savast Oncesinde, 1907 yilinda Andre Deed’in oynadigi Boireau
karakteri ile bagladigi komedi dizisi ile bir devrim yasanmistir (Nowell-Smith, 2003:103).
Andre Deed’i izleyen yillarda Sessiz Donem Amerikan sinemasinda Mack Sennet, Max
Linder, Charlie Chaplin, Harold Lloyd gibi bir ¢ok giildiirii ustas1 ortaya ¢ikmis ve kendi
isluplarinda komediler iireterek dikkat cekmistir.

Tiirk sinemasinda komedinin varlig1 sinemanin sinirlar i¢ine ilk girdigi andan itibaren
goriilmeye baslamistir. Sinemanin dogusuyla birlikte baglayan tiyatro isbirligi Tiirk
sinemasinda da goriilmiistiir. Ilk kisa ve uzun metraj komedi filmleri denemeye baslanirken,
bir tiyatro karakteri olan Hiiseyin Sadi Karag6zoglu’nun canlandirdigi Bican Efendi dizisiyle
ilk seri komedi filmi de baglamig olur. Tiirk sinemasinda Tiyatrocular Donemi olarak
adlandirilan bu ilk yillarda, yabanci vodvil ve miizikallerden uyarlama yapimlar dikkat
cekmekte, yaratilan komik karakterlerde o donemin diinyaca {nlii karakterleri taklit
edilmektedir. Tuluat Nasit Ozcan Bey ve yine geleneksel Tiirk giildiiriisiiniin iistatlarindan
Ismail Diimbiillii’niin tiyatrodan uyarlanan Diimbiillii karakteri ile dizilesen filmlerin disinda,
tamamiyla yabanci karakterlerden taklit, uyarlama filmler goriilmektedir. 1957-1960
yillarinda salon ve kasaba giildiiriilerinin ilk 6rnekleri Tiirk sinemasinda goriilecektir. Bican
Efendi ve Diimbiillii seri filmlerinin tiyatrodan esin karakterlerinin diginda, Cilali ibo ve
Turist Omer gibi ilk sinema komedi karakterleri ortaya ¢ikacaktir. Anlatim dili agisindan bir
degisim yasayan Tiirk sinemasi, ticari sinemanin yaninda artik nitelikli filmler iiretme ¢abasi
icine girecektir. Atif Yilmaz’in Ah Giizel Istanbul’undaki (1966) mizah toplumsal elestirinin
komediyle kaynastirildig1 bir yapim olarak gdze ¢arpmaktadir. 60’11 yillarda Nijat Ozon’iin
deyimiyle fabrikasyon yapimlar yeniden yeniden liretilmeye devam etmistir. 1970 yilinda
Yesilgam Donemi’nin son bulmasiyla, Italyan ve Fransiz yapimlardan uyarlama Seks
Gildiirti’leri, Tiirk sinemasinda goriilmeye ve egemen olmaya baslamistir. Tiirk sinema
izleyicisinin salonlardan uzaklastigi bu dénemde, onlar i¢in televizyon daha cazip bir eglence
aract haline gelmistir.

Bu c¢alisma ile Yesilcam Donemi’nde varolmus ve Tiirk sinemasi tarihinin en uzun
siireli komedi film serileri olan Cilal1 Ibo (1959-1986) ve Turist Omer (1964-1974) gibi bir tip
cevresinde serilesen komedi filmlerinin mizah olgusu; Tiirk giildiirii gelenegi ve sinema
filmlerinde kullanilan komedi anlatim kaliplariyla; geleneksel ve ¢cagdas giilme kuramlarindan
faydalanilarak incelenecektir.
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1. TURK SINEMASINDAKI KOMEDI FILMLERINE GENEL BiR BAKIS

Sinemada komik yapimlarin iizerindeki seyirci ilgisi Tiirk sinemasinin ilk yillarindan
itibaren dikkat ¢eken bir olgu olmustur. Amaci agikc¢a seyircinin hosca vakit gecirmesi ve
eglendirilmesi iizerine kurulu komedi tiirii antik ¢ag edebiyati ve tiyatrosuna kadar
gitmektedir (Yildirim, 2015:223).

Tirk sinemasinda da komedi denemeleri sinemanin yurda ilk giris yillarindan itibaren
goriilmektedir. Sigmund Weinberg’in 1916°da ¢ekimlerine basladig1 ve Fuat Uzkinay’mn 1918
yilinda tamamladigi Himmet Agamn Izdivaci® ve yine ¢ekimleri tamamlanamayan Leblebici
Horhor Aga bu ilk denemelerdendir (Ozgiig, 2005:63). 1919 yilinda bir tuluat oyuncusu olan
Ismet Fahri Giiliing, ilk kisa dykiilii film denemesi olan Tombul Asigin Dért Sevgilisi’nin
cekimlerine baslayacak fakat bir sonuca ulasamayacaktir (Makal, 2017:474).

1920’11 yilarda ilk Oykili film, bir tiyatro oyuncusu olan Hiiseyin Sadi
Karag6zoglu'nun canlandirdigi Bican Efendi tiplemesinin sinemaya uyarlanmasiyla ortaya
cikacaktir. Tiirk sinemasi tarihinin ilk serisinin ortaya ¢iktig1 bu filmlerde, Bican Efendi Sarlo
ve Max Linder’den esintiler tasimaktadir. Bican Efendi serisinin ilk filmi olan Bican Efendi
Belediye Miifettisi (Sadi Fikret Karagdzoglu, 1917) Tiirk sinemasinin ilk kisa komedi filmidir.
Her biri Sadi Fikret Karagozoglu tarafindan gekilen serinin diger filmleri; Bican Efendi
Tebdili Havada (1917), Bican Efendi Yeni Zengin (1918), Bican Efendi Para Pesinde (1918),
Bican Efendi Vekilhar¢ (1921), Bican Efendi Mektep Hocast (1921) ve serinin son ve yedinci
filmi Bican Efendi 'nin Riiyasi (1921) ile tamamlanmistir (Makal, 2017:474).

Tirk sinemasinin ilk uzun metrajli gildiirii filmleri ise Victor Hugo’nun Marion
Delorme isimli oyunundan uyarlama olan Binnaz (Ahmet Fehim ve Fazli Necip, 1919) ve
yine ayni yil yapilan Miirebbiye’dir (Ahmet Fehim) (Makal, 2017:476).

Tiyatro etkisinde varlig: siirdiiren Tiirk sinemasinin ilk yillarinda, Muhsin Ertugrul’un
cektigi miizikli giildiiriiler goriilmektedir. Fransiz ve Alman vodvillerinden uyarlanan oyunlar
oldugu gibi perdeye aktarilmistir (Uluyagei, 1996:90). Tuluatin 6nemli isimlerinden Komik-i
Sehir (Biiyiik Komik) olarak bilinen Nasit Ozcan da, 1933 yilinda Muhsin Ertugrul’un
yonetmenligini yaptigr Nazim Hikmet’in senaryosunu yazdig1 Nagit Dolandirici (1933) adl
bir kisa oykiilii giildiiriide yer almistir (Makal, 2017:479).

40’11 willara gelindiginde donemin ilk gildirii filmi Ferdi Tayfur ve Muhsin
Ertugrul’un yonettigi Nasreddin Hoca Diigiinde (1941) isimli yapittir (Uluyage1, 1996:90).
Tayfur'un cabasi ile sinema genis kitlelere ulasmis ve belli bir ziimreye ait kalibindan
cikmistir. Tayfur, ilk hareketli ve sarkili biyiik Tiirk komedi filmi reklamiyla Kerim’in
Cilesi’ni (1947) yonetmistir (Yildirim, 2015:224). Bu donemin popiiler giildiirii ismi ise, yine
geleneksel Tiirk tiyatrosundan gelen Ismail Diimbiillii’diir. Ortaoyunu geleneginin son
temsilcisi olarak nitelendirilen Diimbiillii, yildizlasan ilk giildiirii sanat¢is1 olmustur. Ismail
Diimbiilli, fiziki goriiniisii, kivrak zekasi, niikte ve hazir cevapliliiyla halkin sevdigi bir isim
olmustur. Diimbiillii Macera Pesinde (Sadan Kamil, 1948) ile baslayan dizi, Diimbiillii Sporcu
(Seyfi Havaeri, 1952) ve Diimbiillii Tarzan (Muharrem Giirses, 1954) ile bir tiglemeyle sona
ermistir.

’Bu caligmada filmlerin yapim yili ve ydnetmen isimleri, Agah Ozgii¢’iin “Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zIiigii” isimli
kitabindan alinmistir.
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1950’li yillarda Diimbiillii tiplemesi kadar yildizlasamasalar da; Aziz Basmaci, Settar
Kormiikeii, Zeki Alpan, Zit Kardesler (Mehdi-Osman Zit), Vahi Oz, Orhan Ergin, Toto
Karaca, Kenan Biike ve Tevhit Bilge canlandirdiklart tiplemelerle donemin gildiirii
oyuncularidir (Makal, 2017:481-482).

Amerika’da Laurel-Hardy ikilisinin yarattigi popiilerlige kayitsiz kalamayan Tirk
sinemasi, Aziz Basmaci’yla Tamer Balci’nin Ali ile Veli, Zeki Alpan’la Osman Alyanak’in
Memis ile Ibis, Miinir Ozkul’la Vasfi Zobu’nun Edi ile Biidii gibi Tiirk sinemasinda ilk kez
ikili tiplerden olusan bir “komedi ¢ifti” yaratmistir. Bunlardan Zit Kardesler filmleri, bu
Ozentinin en One ¢iktig1 yapilardandir. 1948-1959 yillar arasinda Tiirk sinemasindaki giildiirti
orneklerine bakildiginda heniiz kendini bulamamis bir sinemanin varligt ve Amerikan
giildiirisiniin taklitleriyle kendi geleneksel giildiirii geleneginin karmasi bir durum ortaya
cikmigtir (Yildirim, 2015:225). Bu donemdeki filmlerin karakterleri olduk¢a zayif ve
siradandir. Yalnizca 1957 yilinda Atif Yilmaz Batibeki Gelinin Murad: isimli filmiyle Tiirk
sinemasina kasaba giildiiriisii 6rnegini sunarak farkli bir ¢alisma ortaya koymustur (Ozgiig,
2005:66). Kasaba giildiiriisii tiirlinlin yaninda salon giildiiriileri yavas yavas ortaya ¢ikarken
Osman Fahir Seden’in Ne Seker Sey, Badem Sekeri, Bes Seker Kiz gibi filmleri kendini
gosterecektir (Makal, 2017:482-484).

1960’11 yillara gelindiginde, Tiirk sinemasi tarihinin en uzun seri komedi filmlerinin ve
ozgiin tiplemelerinin ortaya ciktign goriilmektedir. Ik olarak 1957 yilinda g¢ekilen Berdus
filminde bir yan tipleme olarak yer alan Cilal1 Ibo karakteri, daha sonra ard1 arkas1 kesilmeyen
filmlerle beyaz perdede kendine yer bulmustur. 1959°da Cilal: Ibo Casuslar Arasinda (O.
Nuri Ergilin) isimli filmle baslayan seri 70’li yillara kadar siirmiistiir. Feridun Karakaya’nin
can verdigi tipleme, bir ayakkab1 boyacisinin giildiiriisii gibi goriinse de, icerdigi fantastik
unsurlar ve fiziki giildiiriiye dayanmasi nedeniyle Tiirk giildiirii geleneginden oldukc¢a uzaktir.
Ayni yillarda komedi tiiriiyle iine kavusan bir bagka isim Oztiirk Serengil’dir. Serengil’in dili
bozarak ortaya koydugu tislup kisa zamanda halkin agzina diiserek tartisilmasinin yaninda bu
dili tahrip eden numaralar filmlerin isimlerine kadar kendini gostermistir: Temem Bilakis
(Aram Giilyiiz, 1963), Sepkemin Altindayim (Ulkii Erakalin, 1965) gibi (Makal, 2017:484).
Oztiirk Serengil’in bu giildiirii kaynaginin temeline bakildiginda ise dénemin seslendirme
sanatcist Miicap Ofluoglu’nun oldugu goriilmektedir. Ofluoglu, Oztiirk Serengil’i
seslendirirken bozdugu dilin komik etkilerini gordiikten sonra, bu yontemi iyice genisleterek
iizerinde iiretmeye devam etmistir (Ozgiig, 2005:67). Dénemin diger bir dnemli tiplemesi
Turist Omer’dir. Hulki Saner’in ilk olarak Helal Olsun Ali Abi (Hulki Saner, 1963) filmiyle
seyircinin karsisina yardimei rolle ¢ikan Turist Omer, halk tarafindan oldukca sevilen bir
karakter olmustur. Sadri Alisik’in katkilariyla kendini seyircide daha da bulan Omer, serseri
yalmiz iy1 kalpli, zeki, hazir cevap yetenekleri ve kendine 6zgii argosuyla Tirk sinemasi
tarthinin en Ozgiin tiplemesi olmustur. Kendi serisine baslamadan 6nce yardimci rollerde
goriinen Turist Omer, serisinin ilk filminden sonra, uzaya ¢ikacag: son filme kadar, Turist
Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner, 1974), kendi tipleme &zelliklerini koruyarak giildiiriisiinii
bu yedi filmde siirdiirecektir.

60’11 yillarda Horoz Nuri tiplemesini canlandiran Vahi Oz ve Suphi Kaner, Necdet
Tosun gibi popiiler giildiirii oyuncular1 da Tiirk sinemasinda kendilerine yer bulacaktir.
Giildiirii oyuncular1 kendine 6zgili jest, konusmalar1t ve fiziki goriiniisleriyle seyirciyi
giildiiriirken, melodramlarin da vazgecilmez yardimei karakterleri olmuglardir.
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Ayrica 60’11 yillarin sert toplumsal kosullarinda bu giildiirii tiplemeleri tehlikesiz olarak salt
giildiiriiyle kendilerini beyaz perdede gostermistir. Nijat Ozoén 60’11 yillarim, senaryo,
yonetmen ve oyunculuk olarak fabrikasyon islerle film iirettigi donem oldugu kanisindadir
(Akt. Makal, 2017:488). Uluyagc1’ya gore yalnizca Atif Yilmaz Batibeki’nin 1966 tarihli Ah
Giizel Istanbul filmi ayr1 bir oneme sahiptir; bu filmde alisilmis giildiirii tarzinin disina
cikilmig, hem toplumsal elestirinin smirlari zorlanmis hem de seyirci giildiirilmeyi
basarilmistir (Uluyagci, 1996:92).

1970 yilindan itibaren Yesilcam sinemasinin bittigi ilan edilir. Yeni yeni popiilerlesen
televizyon seyirciyi sinemadan uzaklastirirken, bir de istiine toplumsal ¢atismanin artmasi
sinemay1 deyim yerindeyse sahipsiz birakmistir. Video pazarinin da gelismesiyle ucuz ve seks
giildiirii filmleri kendini gdstermeye baslamistir. Bu tiiriin ilk filmi Italyan Homo Eroticus
(Marco Vicario, 1971) filminden uyarlanarak ¢ekilen 1974 yapimi Erkek Dedigin Béyle Olur
(Volkan Kayhan, 1974) isimli film bir siire devam edecek olan furyanin ilk adimini atar
(Uluyage1, 1996:92). Argo-kiifiirli konusmalarla bezeli erotik giildiiriilerinin yaninda salon
komedileri ve sayisit oldukca az toplumsal elestiri igerikli filmler ve geleneksel giildiiriiden
yararlanan komediler donemin 6zelligini yansitmaktadir. Bu yillarda ayrica Metin Akpinar ve
Zeki Alasya’nin ikili olarak yer aldigi, giildiiriilerini dramla birlestiren sevgi mesaji yogun
komedilerinin sayisi da oldukca fazladir. Donemin farkli tarzdaki filmleri olarak Engin
Orbey’in 1975 yilinda ¢ektigi Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ile Ertem Egilmez’in Hababam
Sinifi serileri bir farklilik ortaya koyacaktir. Ertem Egilmez’in geleneksel Tiirk mizahi yerine
Cumbhuriyet sonras1 kendini gosteren yazinsal mizahin canli, miicadeleci ve kivrak yapisi
serinin giildiiriisiinde 6n planda olacaktir (Makal, 2017:488-489). Egitim ve sevgi temali
serilerde sinemaya komik karakterler de hediye edilmis olacaktir. Bu tiplemelerden en 6ne
¢ikam kuskusuz Inek Saban ve role hayat veren Kemal Sunal’dir. Kemal Sunal, Saban
tiplemesiyle ¢ok sayida filmde boy gosteritken, yer yer toplumsal elestiriye dayanan
tiplemeleriyle de hafizalarda yer etmistir. Kibar Feyzo (Atuf Yilmaz Batibeki, 1978), Ziibiik
(Kartal Tibet, 1980), Kirac: (Orhan Aksoy, 1987), Yakisikl: (Orhan Aksoy, 1987) ve Diittiirii
Diinya (Zeki Okten, 1988) filmlerinde bu olgular daha belirgindir.

Bu donemde ortaya ¢ikan bir bagka gelisme, erotik giildiirii filmlerinin sona ermesiyle
bunlarin yerini arabesk tiirtinde filmler almistir. Giildiirii filmlerindeki say1 azalirken Banker
Bilo (Ertem Egilmez, 1980), Deviet Kusu (Memduh Un, 1980), Talihli Amele (Atif Yilmaz
Batibeki, 1980) gibi filmler donemin lizerinde durulabilecek diger filmlerindendir. Hababam
Sinift serisi sonlanmigken Kartal Tibet Girgiriye (1981) ile halk giildiirlisiiniin baska bir
tirine imza atmis, ayn yillardaki Cigek Abbas (Sinan Cetin, 1982) isimli filmde basaril
giildiirii filmlerinden biri olarak &ne ¢ikmustir. Izleyen yillarda Ciplak Vatandas (Basar
Sabuncu, 1985), Ziigiirt Aga (Nesli Colgegen, 1985) ve Muhsin Bey (Yavuz Turgul, 1987)
gibi filmler yenilik¢i ve 0Ozgiin Usluplariyla giildiirii tiirtine katkida bulunarak kalitesini
yiikseltmistir (Uluyage1, 1996:93).

2000’11 yillara gelindiginde ise, Yavuz Turgul’un Egkiya (1996) isimli filmiyle
yeniden canlanan Tirk sinemasi, zaman zaman komediyi diger tiirlerle karisik bir sekilde
kullanarak giildiiri tliriinde liretime devam etmistir. Sinema sektdriiniin ve teknolojisinin
kiiresel gelismesine ayak uyduran Tiirk sinemasinda, nitelikli yapimlar g6z oniine ¢iksa da,
giildiirii olgusu yoresel sivelerden, argodan, bel alt1 esprilerden beslenmis ya da aksilikler
komedisi ¢evresinde sekillenmistir: Siimela 'nin Sifresi (Adem Kilig, 2011), Maskeli Besler
Intikam Pesinde (Murat Aslan, 2005), Kutsal Damacana serileri vb. (Makal, 2017:525).
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Cem Yilmaz’m basrollerinde oldugu G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004), A.R.O.G. (Ali
Taner Baltacit ve Cem Yilmaz, 2009) ve Arif V 216 (Kivang Baruonii, 2018) seri filmleriyle
sinema teknolojisinin komediyle birleserek giildiirdiigli 6zenli yapimlar da géze carpmaktadir.
Bunun yaninda televizyon dizileriyle ya da programlariyla {inlenen Recep Ivedik gibi komedi
tiplemelerinin sinemaya uyarlanmasi da televizyonun sinemaya etkisi agisindan vurgulanmasi
gereken bir unsurdur.

Giildiirti filmlerinin seyirci talebi dogrultusunda sayisinin arttigir 2010°1u yillarda salt
giildiiriiye odaklanmis bir giildiirii sinemas1 kendini gostermektedir. Ozellikle 2003-2018
yillar1 arasindaki verilere baktifimizda bu yillarda en cok izlenen filmlerin neredeyse
tamamin1 komedi filmleri olusturmaktadir (Boxoffice Tiirkiye, 2018). Internet mecrasinin
hizla yayilarak insanlarin cebine girmesi, bu mecralarda kendine yer bulan ve halk tarafindan
benimsenen sinema egitimi olmayan fakat giildiiren insanlarin beyaz perdeye ¢ikmasi icinde
bulunulan dénemde iiretilen niteliksiz ve sadece giilme odakli yapimlarin ¢ogalmasina neden
olmustur. Internet mecralarinda fenomen olan kisi ve video olaylarmin gergevesinde ucuz
komedi filmleri yapilmaya baslanmistir: Oglum Bak Git (Kamil Cetin, 2012) ve Cumali Ceber
(Gokhan Gok, 2017) vb.

1964-1974 yillar arasinda Sadri Alistk’mn canlandirdigi Turist Omer karakterinin
toplumsal tipolojisi ve giildiiriisiiniin etkileri giiniimiiz komedilerini ve oyuncularini da
etkilemistir. Cem Yilmaz’in G.O.R.A., A.R.O.G. ve Arif V 216 filmlerinde canlandirdigi Arif
karakterinde bu etkileri gormek miimkiindiir. Arif karakterinin biy1g1, s6z komedisi ve hayata
bakis1 Turist Omer Kkiiltiiriinden izler tasimaktadir. 2000°1li yillarin en ¢ok izlenen komedi
filmlerinden olan bu ii¢ filmin basarisinda Cem Yilmaz’in oyunculugunun Sadri Alisik’tan ve
Turist Omer karakterinden etkilendigi anlasiimaktadir. Giiniimiiziin basarili komedi
oyuncularindan bir digeri olan Ahmet Kural da, hem televizyon hem de sinema komedilerinde
Turist Omer karakterine yapti§1 gdndermeler dikkat ¢ekerken, 60’11 yillarin bir baska komedi
oyuncusu olan Oztiirk Serengil’den de etkilendigi gdzlenmektedir. Kural’mn &zellikle
Serengil’in zengin yiiz ifadelerinden etkilendigi, rol aldigi bir¢ok filmde sergiledigi
mimiklerden kolayca anlagilabilmektedir.

Komedi filmlerinin ¢ok farkli kaynaklardan beslenebildigi gliniimiiz sartlarinda, Tiirk
halkinin ilgisinin de komedi ekseninde seyretmesi nedeniyle bu noktada daha nitelikli bir
komedi sinemasinin olugmasi ve varligini siirdiirebilmesi icin iilke sinemasinin ge¢misteki
bagsat komedi karakterlerine bir esin kaynagi ve kiiltiirel bir yol gosterici olarak bagvurulmasi
gerekmektedir. Bu c¢aligmada oldugu gibi, ge¢mise doniik olarak yapilan arastirma ve
bulgularin iilke sinemasinin gelecegi agisindan son derece 6nemli oldugu bir gercektir.

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis, oncelikle arsiv ve kaynak taramalari
yapilip, calismanin evrenini olusturan sinema filmlerinin video-filmleri {izerinden serilerin
anlat1 yapilari, tipleme 6zellikleri, mizah 6geleri ve sinematografik 6zellikleri incelenip analiz
edilerek elde edilen veri ve bulgular, yorumlanarak degerlendirilmistir.
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2.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu c¢alisma ile Tirk sinemasi tarihinde, seyirci ilgisi dogrultusunda “Sessiz
Donem”deki Bican Efendi tiplemesinden baglayarak, bir seri seklinde iretilen “Serial
Komedi”lerden; genis kitlelerin en ¢ok benimsedigi popiiler komedi tiplerinden Cilali ibo ve
Turist Omer karakterlerinin etrafinda g¢ekilen filmlerin mizahi 6zelliklerinin incelenmesi
amaclanmaktadir.

Cilali Ibo ve Turist Omer gibi, bir tipleme {izerine kurulan “Serial Komedi” filmlerinin
incelendigi bu calisma; Tiirk sinemasi tarihinin ilk iki giildiirii tiplemesinden ilki olan Bican
Efendi tiplemesinin hem bir tiyatro oyunundan hem de Charlie Chaplin’in canlandirdig1 Sarlo
isimli tiplemeden esinlenmis olmas1; Diimbiillii Ismail tiplemesinin ise, ilk olarak ortaoyunu
geleneginde boy gosterdikten sonra sinemaya uyarlanmis olmalari; Cilali Ibo ve Turist Omer
tiplemelerinin ilk kez bir sinema komedi tiplemesi olmalarini ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Ayrica ¢alismaya konu olan Cilal1 ibo ve Turist Omer seri filmlerinin devam ettigi
1959-1986 yillart arast donemdeki Tiirk sinemasinin yasadigi doniisiimleri ve 6zelliklerinin,
serilerdeki yansimalarinin incelenecek olmasi bakimindan da dnemlidir. Tiim bunlarin yani
stra, Cilali Ibo ve Turist Omer tiplemelerinin Tiirk sinemast tarihinde en fazla sayida vizyona
¢ikan, bir tipleme tizerine olusturulmus “Serial Komedi”lerden olmasi bakimindan, ayrica
Tiirk sinema tarihinin bu denli énemli iki tiplemesi olan Cilali Ibo ve Turist Omer serileri
hakkinda literatiirde bu denli kapsamli bir ¢alismanin ilk kez yapilmis olmasi nedeniyle
Oonemlidir.

2.2. Arastirmanin Evreni, Orneklemi ve Simirliiklar

Calismanin evreni, Tiirk sinemas: tarihinde “Yesilgam Donemi” olarak tanimlanan
dénem ve bu dénemde bir tipleme iizerine en ¢ok sayida ¢ekilen “Serial Komedi”lerden Cilalt
Ibo (16 Film) ve Turist Omer (10 Film) filmleri ile smirlandirilarak incelenmistir.

Caligmanin evrenini olusturan 1959-1986 tarihleri arasindaki donemde, 1963 yapimi
Adanali Tayfur (Zafer Davutoglu) isimli filmde, komedik bir tipleme yaratilmigsa da, hem
devam filmlerinde ayni tiplemenin 6zelliklerini korumamasi, hem de serinin ii¢ filmde sinirlt
kalmasi nedeniyle bu ¢alismanin kapsami disinda birakilmastir.

Cilal Ibo filmlerinden, Cilali Ibo Casuslar Arasinda (O. Nuri Ergiin, 1959), Cilali
Ibo’nun Cilesi (Liitfii O. Akad, 1960), Cilali Ibo Riiyalar Aleminde (Osman F. Seden, 1962),
Cilali Ibo Kizlar Pansiyonunda (O. Nuri Ergiin, 1963) isimli serinin dort filmi dijital
kaynaklara ulasilamamasindan dolayi,

Cilali Ibo Beni Anneme Gétiir (Osman F. Seden , Zafer Davutoglu, 1985), Cilali Ibo
Maceralar Pesinde (Yilmaz Atadeniz, 1986) isimli serinin iki filmi ise gosterime girmedigi
i¢in,

Turist Omer filmlerinden ise, Turist Omer Diimenciler Krali (Hulki Saner, 1965) ve
Turist Omer Almanya’da (Hulki Saner, 1966) isimli serinin iki filmi, dijital kaynaklarma
ulagilamamasindan dolay1 kapsam disinda tutulmustur.

Yukarida sayilan nedenler dolayisiyla alismanin evrenini Cilali ibo serilerinin on,
Turist Omer serilerinin ise sekiz filmi olusturmaktadir.

ASEAD CILT5 SAYI1 6 Yil 2018, S 331-342



Ferdi SAH | 338

Calisma kapsaminda sozii edilmesi gereken 6nemli kavramlardan biri “Serial Komedi”
kavramidir. Tiirk sinemasinin 60’11 yillarindaki giildiirii sinemasinin baslica ii¢ boliimiinden
birisi olan “Serial”ler; bir tipleme iizerine kurulu ve o tiplemenin maceralarinin mizahi
ogelerle bezeli sunumu seklinde tanimlanabilir (Ozkirim, 1962).

Calismada so6zii edilen Yesilgam donemi nitelendirmesiyle, anonim bir sinema diline
sahip, senaryocularin neredeyse “ayni” senaryolari yazdigi, yonetmenlerin “ayni” filmleri
cektigi, oyuncularin “ayn1” kisiyi oynadigi filmlerin yer aldigr ve 1970’11 yillarin ortalarina
dek siiren bir donemden bahsedilmektedir (Makal 2017:455).

Calismada kullanilan diger one ¢ikan kavramlar; Slapstick, ironi ve niikte olarak
siralanabilir.  Slapstick (Savruklama) gildiirii ile diisiinsel eylemlerin degil, fiziki
atraksiyonlarin aracilifi ile yaratilan komedi; ironi kavramu ile, tek bir ses tonuyla ayni anda
iki seyi soylemede kullanilabilecek en iyi hitabet mecaz1 kastedilmektedir. Niikte ile ise,
gercegin ince anlamlar ile donatilip bir saka araciligi ile iletilmesi olarak, (Sanders, 2001)
tanimlanmaktadir.

3. ARASTIRMANIN BULGULARI

Incelenen seri komedi filmlerinin karakterleri oncelikle William Miller’in
siniflandirmas1  kullanilarak; tiplemelerin fiziksel, psikolojik ve kiiltiirel 6zellikleri
saptanmistir (Akt. Oluk Erstimer, 2013:85). Tiirk giildiirii geleneginde yer alan Keloglan,
Nasreddin Hoca, Karagdz, Meddah, Ortaoyunu gibi anlatilarin mizahi 6zellikleri belirlenerek
filmlerdeki mizah anlayisinin ortaya konmasinda bu unsurlardan yararlanilmistir. Bunun
yaninda sinemada kullanilan komedi anlatim kaliplar1 ve mizah tiiretme yoOntemleriyle
filmlerin mizah anlayis1 ortaya konmustur.

[k bakista diinya sinema tarihindeki komik karakterlerin dogusundaki rastlantisalliga
baktigimizda Cilali Ibo ve Turist Omer karakterlerinin de bdyle bir rastlant1 gergevesinde
ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Her iki karakter de seri filmlere baglamadan, baska filmlerde
yardime1 karakter olarak yer almistir: Cilali Ibo, Berdus (Osman F. Seden, 1957); Turist
Omer, Helal Olsun Ali Abi (Hulki Saner, 1963). Max Linder’in ve Charlie Chaplin’in; Max ve
Sarlo karakterlerinin kurgusundaki rastlantisallik; Feridun Karakaya’ nin Cilali Ibo karakterini,
Sadri Alisik’in Turist Omer karakterlerini ortaya cikarirken de goriilmektedir. Feridun
Karakaya, Cilali Ibo karakteri icin sapkasina yapti§i miidahalelerle tiplemesini ortaya
cikarmis (Ozgiic 2005:67); Sadri Alisik ise, bir asker arkadasinin davramslarini tiplemeye
uyarlayarak karakterini olusturmustur. Turist Omer karakterinin gorsel kurgusu ise son olarak
onunla 6zdeslesmis yirtik sapkanin, bir insaat iscisinden tesadiif olarak satin alinmasiyla
tamamlanmustir: Colpan Ilhan bu durumu “Hulki Bey de Saner Film’de, Ayhan’la, Helal
Olsun Abi de Turist tiplemesini buldu. Sadri sapkay! yandaki insaatcidan almis, pabu¢lar: da
kivirmis, ortaya bir Turist Omer tipi ¢ikti. Ezik ama kaygisiz adam... Tiirk halki da sevdi”
seklinde ifade etmektedir (Ozyazici, 2006:20).

3.1. Cilah Ibo Filmlerinin Mizah Anlayisi

Cilali Ibo karakteri ile nesnelerin ve seylerin diinyasinda savruk bir sekilde fiziki
yikici islevlerle; film tekniginin sagladig: teknolojik katkilarla, fantastik unsurlarla, nesnelerle
olan miicadelesiyle, goriintii travmalariyla bir giildiirii yaratilmaya calisildigi saptanmigtir.
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Cilal1 ibo filmlerinin anlatim kaliplarina baktigimizda ise, gdrev kalib1 6n plana ¢ikmaktadir.
Cilali Ibo karakter ozelliklerinin ya da onu bir gdrev igin tetikleyen unsurlarin etkisiyle
hareket ederken; kendisinin ya da dis etkenlerin miidahalesiyle sorunun sagmaliga doniismesi,
ve son olarak baska bir tiirin parodisini yapmak olarak degerlendirilebilecek komedi
kaliplarindan yararlanilarak komedi olusturulmaya c¢aligilmistir.

Cilali Ibo filmlerinde iiretilmeye calisilan giilmecede oncelikle dilin sunumundan
kaynaklanan bozukluklar; kekemelik, ‘r’ harfini s6yleyememek gibi; ayrica harflerin yerleri
degistirilerek “yavyum, siynek arkadasim, havyan oglum vb.” sozciiklerle komedi
yaratilmaya ¢alisilmistir. Yanlis anlama, ikizlikten, benzerlikten yaratilan karmasa da, Cilali
bo giilmecesinin basat aktdrlerindendir. Bir baska giildiirme eylemi olarak kilik degistirme
aksiyonu her filmde sayisiz sekilde uygulanarak giilmecenin olusumunda kullanilmistir.
Karakterin abartili jestleriyle ve dpme, saldirma gibi eylemlerle de kaba, mekanik giildiirii
ogeleri On plana ¢ikmaktadir. Ayrica gorlintii hizlandirma gibi teknik yontemler kullanilarak
mekanik giildiiri olusumu desteklenmektedir. Bunun yaninda karakterin fantastik unsurlar
cok kez kullandig1 goriilmektedir; ugmak, atom silahindan yararlanmak, parmagini atomik
radyoya doniistiirmek, asiriya kacan aksiyonlarm iginde yer almak gibi. Cilali ibo’nun
filmlerin anlati yapisinda bilgilendirmeler yaparak, filmin kurgusalligini aciga vurarak
seyirciyi yonlendirdigi de tespit edilmistir. Bir baska giildiirii yontemi olarak, parodilestirme
yontemi de Cilali ibo filmlerinde kullanilmistir. Miizikal tiirii cok az kullanilmis, korku
tiiriiniin 6gelerine bir filmde tam olarak kullamilarak yer verilmistir: Cilali Ibo Perili Késkte
(Nuri Ergiin, 1963). Yine western tiirii ile parodilestirme yontemi bir filmde tam olmak iizere
kullanilmustir: Cilal Ibo Teksas Fatihi (Mehmet Dinler, 1972). Charlie Chaplin’in oynadig1
Biiyiik Diktator (Charles Chaplin, 1941) filminden esinlenerek Cilali Ibo Almanya’da (Osman
F. Seden, 1970) filmi 6n planda olmak {izere, donemin iinlii aktorlerinin filmlerinin
uyarlamasiyla ve inlii tir kaliplar1 ve kahramanlari yine parodilestirilerek gililmece
yaratilmaya ¢alisilmistir: Zorro gibi.

Cilali Ibo karakterinin giildiiriisii, agirlikl1 olarak fiziki ve mekanik hareketlerle ortaya
konmaktadir. Dil kullanimimnin yalnizca sunustan kaynaklanan bozukluklariyla mizah
uretilirken, so6zlii mizah iiretme yonteminin ¢ok az sayida tercih edildigi saptanmistir. Bunun
yaninda kilik degistirme ile bir giildiiri yaratma eylemine sayisiz kez basvurularak
giilmecenin kisir bir dongili i¢inde oldugu goriilmektedir. Ayrica kaba jestler, fantastik
unsurlar ve ilkel giildiirii 6geleri: kremali pasta, havuza diigme, yerde yuvarlanma gibi
eylemler giildiiriiniin siradanligin1 ortaya koymaktadir. Filmlerin olay Orglisii ve anlati
yapisindaki basmakaliplik da dikkati ¢eken baska bir unsurdur. Karakterin ¢cogu filmde bir
miras ¢atigmasiyla harekete gegirilmesi bu savimizi dogrulamaktadir. Son olarak flash-back
gibi anlati yontemlerinin sadece bir filmde kullanilarak Oykiiniin sekillendirildigi, diger
filmlerde klasik olay 6rgiisiiniin isletildigi goriilmektedir.

3.2. Turist Omer Filmlerinin Mizah Anlayist

Turist Omer karakterinin komedi islevlerine baktigimizda, caresiz, hirpalanan,
toplumdis1 ozellikleri ilk olarak goze carpmaktadir. Karakterin topluma aykir1 bir hayat tarzi
olusu, dolayisiyla uyumsuzlugu komedi yaratmada basat rol oynamaktadir. Turist Omer’in
caresiz, ezik tavirlar i¢inde durumdan duruma siiriiklemesi seyirciyi giildiiren diger bir
islevdir. Turist Omer’in giildiiriisiinde yer yer elestirel bir iislup kendini gdsterirken,
nesnelerin diinyasinda ya da yikici islevsellikle bir komedi unsuru olmadig: saptanmistir.
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Turist Omer filmlerinin giildiiriisiinde, film teknigi ve teknolojinin islevi sinirl olarak
kullanilmigtir. Bu teknolojik islevler, bir ka¢ sahnenin hizlandirilmasinda ibarettir. Ayrica
fantastik unsurlar yalmzca bir filmde Turist Omer iizerinde kullanilmistir: Turist Omer
Yamyamlar Arasinda (Hulki Saner, 1970). Goériintii travmasi ydnteminin Turist Omer
filmlerinde hi¢ kullamlmadigi saptanmistir. Turist Omer’in mizahinda nesnelerle olan
miicadele veya nesnelerin direnmesi gibi modellerin sinirli bir sekilde giildiirii yontemi olarak
yalnizca nesnelerin doniistiiriilmesi seklindeki eylemlerle kullanildig: gériilmektedir.

Turist Omer giildiiriisiiniin anlatim kaliplar1, kahramanin hayatla bas etmeye calismas1
kalibi yogun bir sekilde gozlenmektedir. Kahramanin ya da dis etkenlerin aksiyonu ile
sorunun sagmaliga doniistliriildiigli bir anlatim kalib1 tercih edilmemistir. Bunun yaninda
sosyal gruplar ve smif ¢atismasi kalibi, Turist Omer’in dis gériiniimii ve dil kullanimmin bir
sonucu olarak kullanilmaktadir. Turist Omer’e dogrudan bir gorev yiikleme yoluyla ¢atigma
yaratilmasi yoluna gidilmemistir. Ancak olay orgiistindeki karakterlerin hedeflerine ulagsmasi
icin dolayl olarak yardime1 bir gorev kalibi icinde yer aldig1 gézlenmistir. Son olarak, Turist
Omer filmlerinin sonuncusu olan: Turist Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner, 1974) tiir parodisi
olarak nitelendirilebilir. Uzay Yolu televizyon dizisinin Man Trap isimli bir béliimiiniin
sinema uyarlamasi olan bu filmde bilim-kurgu tiiriiniin komedi tiiriiyle parodilestirildigi
goriilmektedir. Bu filmde de Turist Omer karakterinin kendine 6zgii jest ve dil iislubuyla,
baska bir gezegende etrafindaki karakterlerin hedeflerine ulasmasi icin yardimci olurken
kendi giildiiriisiinii yarattigi ayrica tiriin kliseleri kullanilarak komediye hizmet ettigi
gozlenmistir.

Turist Omer karakterinin giildiirii yontemleri cogunlukla sozlii mizah iizerine
kuruludur. Turist Omer’in ses tonu, yiiriiyiisii ve jestleri, kendine 6zgii zaman zaman argoya
kacan, -ki kiiftir 6gesi hi¢ kullanilmamistir- dil kullanimi s6zlii mizahmin destekleyici
unsurlaridir. Turist Omer karakterinin belirgin bir &zelligi olarak, hoslanmadigi bir kisi
iizerine kurdugu mizahi dili ve iislubu ¢ogunlukla gdze ¢arpmaktadir. Ayrica Turist Omer’in
kendine 0zgili olarak nitelendirdigimiz sozciik tiiretme, hazir cevaplik ve durumlar
degerlendirme {iislubu; karsisina ¢ikan insanlarin uyumsuzluklari, farkliliklar1 ve statiileri
iizerinde ozgilin bir sekilde kendini gostermektedir. Kilik degistirme, mekanik, slapstick
giildirii gibi ilkel komedinin O6gelerine simirli olarak, c¢ok az sayida yer verildigi
gozlenmektedir. SOzl mizah {liretmenin igerisinde elestirel atiflar, cinaslar ve niikteler de yer
yer kullanilmaktadir. Ayrica igerisine diistiigli degisik kosullarda, farkl kiiltlirlerde kendine
ozgii Uislubuyla yerel imgeler kullanarak yaptigi betimlemeler ve karsilastirmalariyla da s6zli
mizahini giiclendirdigi goriilmektedir. Turist Omer ile karsi karakterler arasinda sdzlii ve
fiziksel yinelemeler de giildiirii olusturmakta kullanilan yontemlerden birisi olmaktadir.

Turist Omer karakterinin giildiiriisii genel olarak 6zgiin bir sekilde dil iizerine
kuruludur. Diinya sinema tarihinde popiiler olan karakterlere bir dykiinme ve taklidin soz
konusu olmadigi gozlenmistir. Turist Omer filmlerinde ilkel ve kaba giildiirii yontemleri
sinirh olarak kullanilmigtir. Argo olarak nitelendirilen sozciikler yer yer goézlenirken, dili
bozan ve yeni tiiretilen sozciikler hi¢c kullanilmamistir. Filmlerin anlati yapilarina baktigimiz
zaman ise, yinelenen olay orgiisii olarak daha 6nce Turist Omer karakterinin ilk olarak beyaz
perdede goriindiigi film olan Helal Olsun Ali Abi (1964) filmindeki olay orgiisiiniin yalnizca
oyuncu ve mekan degisimi olarak Turist Omer Arabistan’da (Hulki Saner, 1969) filminde
aynen kullanildig1 saptanmistir.
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Bunun disinda bir tiir parodisi olan Turist Omer Uzay Yolunda (1974) filmi disindaki seri
oncesi iki, seri baslangicindan sonraki bes filmde 6zgiin olay orgiileri kullanilmistir. Filmlerin
anlat1 yapisinda dikkat ¢eken bir baska unsur da, Turist Omer karakterinin zaman zaman dis
ses araciligiyla seyircileri bilgilendirmesi ve mizah iiretmeye bu yontemle devam etmesidir.
Bu unsurun 6zellikle Turist Omer (1964) ve Turist Omer Boga Giires¢isi (Hulki Saner, 1971)
filmlerinde 6n planda oldugu gézlenmektedir.

SONUC

Tirk sinemasmim Yesilcam doéneminde Cilali ibo ve Turist Omer Kkarakterleri
odaginda ¢ekilen 18 seri komedi filminin mizahi unsurlarinin incelendigi bu ¢alismada, Turist
Omer karakteri ekseninde gekilen 8 seri filmin Tiirk sinemast tarihinin ilerleyen donemlerinde
de, 6rnegin; G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004), A.R.O.G. (Ali Taner Baltaci, Cem Yilmaz,
2009) ve Arif V 216 (Kivang Barudnii, 2018) gibi seri filmlerdeki karakterlerin temelini
olusturdugu saptanmustir. Turist Omer karakterinin geleneksel Tiirk giildiiriisii {izerinde insa
edilerek, ortaoyunu, tuluat, Karagéz ve Hacivat ¢ok az da olsa Nasreddin Hoca mizahinin
sinema perdesindeki karsilig1 olarak goriilebilir.

“Her “komedyen” ya dogrudan ya da dolayli bir “gdsteri geleneginin” miras¢isi ya
da temsilcisidir. ...Komedyen ile komedi gelenegi iliskisi tizerinden olusturulacak, hatta
olusturulmast sart bir “tipoloji” komedi sinemasini konusmanin kendine 6zgii yolunu déser.”
(Atayman ve Cetinkaya 2016:17). Turist Omer, Atayman ve Cetinkaya’nmn belirttigi gibi
mizahinit geleneksel komedi anlayisinin unsurlarindan olusturarak, sinemaya 6zgii bir komedi
karakterini Tiirk sinemasina kazandirmistir. Bican Efendi ve Dimbiillii gibi tiyatrocu ve
tuluat ustalarinin tiyatro karakterlerini sinemaya kazandirmig olmalari nedeniyle, Turist
Omer’in Tiirk geleneksel sdzlii mizahini bir sinema filminde dzgiin bir sekilde kullanarak
giinlimiize dek uzanan seri komedi filmlerinin ilk 6rnegini olusturdugu goériilmektedir. Turist
Omer karakterini canlandiran Sadri Aligik’m oyunculugu da bu karakterin seyirci tarafindan
benimsenmesini saglamistir. Alisik’in 10 yil boyunca canlandirdigi Turist Omer karakteri
kendi oyunculuk kariyerinde karaktere 6zgii bir donemi olugsmasina neden olmustur. Giovanni
Scognamillo: “Alisik ’in sinema kariyerinde 1944 'te Giinahsizlar (Faruk Keng) ile baslayan ve
Ziimriit (Liitfii O. Akad, 1959) ile Yalmzlar Rihtimi 'na (Liitfii O. Akad, 1959) kadar giden bir
ilk donemden soz edebiliriz. Her tiirden olsa da, daha ¢ok dramatik rollerde yer aldigi donem
bu ilk dénem. Ikinci dénem ise bir duygusal giildiirii ya da halk tipi giildiirii donemidir. Kiiciik
Hanim ve Aysecik serilerini de kapsayan. Ugiincii donem ise Helal Olsun Ali Abi’den (1963)
sonra ilk Turist Omer (1964) filmiyle bashyor ve son Turist Omer filmi (1973) ile
noktalaniyor ve Alisik’1 bir yildiz oyuncu konumuna getiriyor” (Ozyazic1, 2006:103) seklinde
Sadri Alisik’mn oyunculuk dénemlerini ifade ederken Turist Omer déneminin kendine 6zgii bir
baglik olarak one ¢iktigi gozlenmektedir. Sadri Alisik’in mimikleri, jestleri, ses tonu, yeri
geldiginde bir pantomim sanatcis1 gibi sahneyi ayaga kaldirmasi, yeri geldiginde niikteleri,
argosu ve ictenligiyle Turist Omer’i Tiirk sinemasinin en dzgiin ve en dzel komedi karakteri
yapmistir.
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Cilali Tbo karakterine bakildiginda ise, goriiniis olarak halkin iginden bir ayakkabi
boyacisi gibi goriinse de, eylemleriyle Tiirk kiiltiiriinden uzak bir karakter oldugu séylenebilir.
Cilali Ibo’nun mizahi fiziki, kaba ve mekanik unsurlara dayalidir. Tiirk giildiirii geleneginin
s6zlii mizaha dayali oldugu (Uluyagc1 1996:94) goz 6niine alindiginda Cilali Ibo’nun mizah
iislubu daha ¢ok batili 6rneklerin komedi sunumuna benzemektedir. Ayrica Cilali ibo’nun
basma kalip birka¢ s6z ve jestinin disinda siirekli ayn1 olgular 6rnegin: defalarca kilik
degistirmek, kagma-kovalamaca gibi aksiyonlar1 tekrarlamasi komediyi vasatlastirmaktadir:
Chaplin’in dedigi gibi “Bir ya da iki kremal1 pasta belki eglencelidir; ama, giilme, yalnizca
kremal1 pastaya dayandigi zaman film hemencecik sikici olur.” (Akt. Makal 1995:23). Tiirk
sinemasi tarihinin en uzun seri filmi olan (16 film) Cilal1 ibo filmleri, ¢alismamiz kapsaminda
da inceledigimiz iizere, birbirinden bagimsiz filmlerle, salt giildiiriiye odakli, yikic1 ve
slapstick bir komedinin érneklerini sunmaktadir. Cilali Ibo filmleri 1959 yilinda, Turist Omer
filmlerinden once baslamasina ragmen geleneksel Tiirk giildiiriisiinliin 6gelerini tasimadigi
goriilmektedir. Gilinlimiiz komedi sinemasina bakildigi zaman ilkel yollarla giildiirme
yeteneginin halen varoldugu, yapimcilar da bu dogrultuda filmler yaptigi goriilmektedir.
Recep Ivedik filmleri gibi. Bir anlamda sdzlii gelenegin sinemadaki ilk &zgiin baslangic
olarak Turist Omer’i filmleri gosterilebilirken; Cilali Ibo filmleri, mekanik ve basit giildiirii
Ogelerinin ragbet goren ilk seri filmleri ve giiniimiizde serilesen bel alti, sive, argo ve mekanik
giildiiriilerin baslangici olarak sayilabilir.
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