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Oz

Toprak kiiltiir dogurur. Insana kaynak sunan doga, onunla kurulan etkilesim ile birlikte her bir birey
tizerinden toplumla farkl: iligkiler kurar. Bu ¢oklu iligkilerin sonucunda karmagik bir ag ortaya ¢ikar. Biyoloji
dali bu karmagik iliskilere “besin ag1” adimni verir, keza bu sistemler sayesinde ekosferdeki her organizma
birbirini besleyecek sekilde diizenlenmistir. Kiiltiir ve gelenek baglaminda bu besin aglari kiiltiir olusumunun
ilk agamasidir, keza bireyler temel ihtiyaglarini kargilamak i¢in bu etkilesim aglarina muhtagtir. Bu zorunlu
etkilesim insanin ilk zamanlarindan itibaren bu aglara dayali bir diinya goriisii olusturmasina sebep olacaktir.
Besin aglarinin sagladigi bu mekanizma sayesinde yeryiiziindeki her cografya kendine 6zgii kiiltiirler tiretmistir.
Ug adet biyogesitlilik merkezinin kesisiminde yer alan Tiirkiye cografyasi, bu biyolojik cesitliligin sagladigi besin
ag1 zenginligi sayesinde ¢ok gesitli kiiltiirel bigimler dogurmugtur. Tirkiyedeki bigcimsel ve igeriksel zenginlik
ile bilinen tak: sanat1 insanin doga ile etkilesiminin somut bir 6rnegidir. Bu makale Orta Dogu/Dogu Akdeniz/
Kafkasya/Mezopotamya cografyalarindan tarihi ve ¢agdas taki/kiiltiirel miras 6rneklerini bigimsel ve iceriksel
yonlerinden inceleyerek cografi unsurlarin kiiltiire ve gelenege olan etkilerini ortaya koymaktadur.

Anahtar Kelimeler: Cografya, Taki, Miicevher, Biyosfer, Ekoloji

Bu makale RISD biinyesinde bulunan “Ecospiritual Entanglement” arastirma tezinden tiretilmistir.
Rhode Island School of Design Jewelry and Metalsmithing Department, aa65583@gmail.com, ORCID 0009-
0006-3155-4163

ok

How to cite this article/Atif i¢in: Yiiner, A. V. (2026). Cografyadan gelenege: Cografyanin kiiltiirii
sekillendirmesinin taki sanat {izerinden incelenmesi ve cografi etkinin sanat ile kiiltiir icin énemi. Oneri
Dergisi, 21(66). DOI: 10.14783/maruoneri.1934649

Makale Gonderim Tarihi: 20.04.2026 Yayina Kabul Tarihi: 21.06.2026

Bu eser Creative Commons Atif-Gayri Ticari
e 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmigtir. 751


https://orcid.org/0009-0006-3155-4163

Ali Vedad YUNER

Abstract

Land breeds culture. It gives us the resources to thrive, and in that process we establish a relati-
onship with its constituents. With a multitude of organisms inhabiting the land, a complex web of re-
lationships develop. Biology describes these relationships as food webs; the mass entanglement of or-
ganisms in a manner that each organism nourishes the other. These webs, in the context of tradition
and culture, are the first step in the formation of culture. Accounting for the initial interaction of hu-
mans with the world surrounding them, humans shape their worldviews based on these food webs.
Through this mechanism, every geography throughout the world has produced cultures as offspring.
Turkey, at the intersection point of 3 different biodiversity hotspots, poses a highly diverse cultural
landscape, as a direct result of this diverse ecology. Jewelry, as a direct artifact of human’s relationship
with the Earth, is a historical documenter of the impact of ecology in shaping human culture. This
article will look into historical and contemporary examples of jewelry from the Eastern Mediterra-
nean/Caucasus/Mesopotamia region and analyze the visual and conceptual qualities of such jewelry

in order to provide tangible outcomes of geography affecting culture.

Keywords: Geography, Jewelry, Tradition, Ecology, Biosphere

1. Giris: Takinin Kaynag1

Taki, yeryliziiniin sundugu dogal 6geler ile zanaatin birlesimi olarak, insanin gevreyle kurdugu
iliskinin bir trintdiir (Unger, 2020). Taki yalnizca sémiiriiye dayali bir iliskinin sonucu degil, ak-
sine ona katkida bulunan her dogal varligin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikan is birliginin sonucudur.
Dogadan gelen ve takida kullanilan her malzeme, ekosfer ile kurulan bir etkilesimi temsil eder. Ta-
kinin yapilmas: ve takilmasi, insanin doga ile etkilesiminin somut bir tiriiniidiir; zanaatkarin dene-

yimi, doganin sundugu cevherler ve takiy tagiryan kisiyle kesisir.

Resim 1. Kobra yilan: tilsimi. Ugiincii Ara Dénem, MO 1070. Metropolitan Sanat Miizesinin nezaketiyle
paylasilmistur.
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Taki nesnelerinin bu ¢ok katmanl kimligi, takinin ruhsal bir bagin tagiyicis1 olmasini miimkiin
kilar. Resim 1de goriilen yilanli tilsim 6rnegindeki gibi dogal unsurlarin koruyucu giig olarak ilan
edilmeleri onlarin taki objelerine dontstiiriilmesine vesile olmustur. Bu nesnenin, tasiyicisindan bi-
reyden izleyiciye aktardig1 anlam tizerinden sahip oldugu giic, takiy: cezbedici bir sosyal obje haline
getirir. Bu sosyal baglamlarda takinin belki de en ¢ok aranan 6zelligi koruyucu kuvvettir. Korunma
arzusunun farkli cografyalarda benzer anlamlar tagiyan taki 6rnekleri ile belgelenmis olmasi bu ihti-
yacin hakikaten de insanligin 6ztinde yer alan bir istek oldugunu ortaya koyar.

Koruyucu tak: tipolojileri tarihsel olarak inang sistemleri tarafindan sekillendirilmis ve gorsel
olarak bu metafizik yapilarin evrimini takip etmistir. Cografyaya hakim olan kiiltiir 6geleri ve dini
baskailar ile birlikte degisim gostermistir. Koruyucu takilar, avci-toplayici kiiltiirlerde av ganimetle-
rinden dogmustur; avlanan hayvanin parcalari alinarak, onun giiclinii tasimak ve 6liimiinii onurlan-
dirmak amaciyla takilabilir nesnelere doniigtiirilmistiir. Tarimin ortaya ¢ikist ve bununla birlikte
gelisen sinif ayrimlariyla, inang sistemleri daha ayrismis yapilara evrilmis ve ¢ok tanrili panteonlar
gelismistir. Dogal diinyanin giicii hala inanglarda kabul gorse de, gelisen teknolojilerle insanlarin do-
gay1 donistiirme kapasitesi arttikca, inang sistemleri daha insan merkezli bakis agilarina kaymaya
baglamistir. Boylelikle ok tanriciliktan tek tanricilia gegis yaganmig ve nihayetinde Ibrahimi dinler
ortaya ¢tkmugtir. Dogal olarak, giiniimiizdeki koruyucu taki érneklerinin ¢ogu bu Ibrahimi gelenek-
ler icerisinde goriiliir, zira bunlar en yakin dénemlere aittir. Ancak takinin manevi bir kalkan ola-
rak kullanilma olgusu herhangi bir kiiltiire ya da inanca 6zgii olarak degerlendirilemez. Bu ¢alisma,
zanaat1 sekillendiren cografi ve kiiltiirel evrimi incelemek amaciyla, glintimiiz Tiirkiyesinin kiiltiirel

kronolojisini takip etmektedir.

Tiirkiye, insanlarin yasamlarini yonlendiren gériinmeyen giiglerin varligini kabul eden bir ma-
neviyat anlayisin1 benimseyen bir cografyadir. Doganin tam anlamiyla kontrol altina alinamayaca-
ginin fark edilmesi, insanlarin hem dogal hem de insan yapimi en kiigiik unsurlarin bile giiciinii ta-
nimasini saglamistir. Tiirk toplumunun bu manevi bakis agisi, ¢ok kiiltiirlii bir mirasin genis bir
birikiminden olusmugtur. Yiizyillar boyunca farkli inanglar1 temsil eden siyasi yapilar kiiltiirel yone-
limleri zit yonlere ¢ekmis olsa da, insanlar topraklarinda kalmis ve buna bagh olarak zanaatlarini da
stirdiirmiiglerdir. Zanaatla birlikte, inangla gelisen korunma duygular: da varligini korumustur. Bu-
glin biyiik 6l¢iide Miisliiman ¢ogunluga sahip olan Tiirkiye ve daha genis Dogu Akdeniz cografyast,
pek ¢ok uygarligin ve ekosistemin yiikselisine ve ¢okiisiine taniklik etmis; bu nedenle de biinyesinde
giiclii ruhani etkiler barindirmaktadir. Zanaat da bu inanglar tarafindan sekillendirilmis ve kendisin-

den Once gelen tiim geleneklerden beslenmistir.

Dogal ve politik olaylarin analitik yontemlerle agiklanmasindaki gelisimler goz 6niinde bulundu-
ruldugunda, insanlarin maneviyattan uzaklagsmasi dogal bir sonug olarak goriilebilir. Ancak ekolojik
unsurlar barindiran bir maneviyatin siirdiirtilme geregi ¢agdas insan toplumunun umut ihtiyacin-
dan kaynaklanmaktadir. Umut, olmasi istenen bir olayin olacagina dair bir beklenti hélidir (Mufoz,
2019). Bu durum, bugiinden duyulan bir hosnutsuzluk ve onun doguracag: gelecekten duyulan bir

korkudan kaynaklanir. Umut, bu korkuyla yiizlesmenin bir tepkisidir. Umut sahibi olmak, bireyin
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diinyanin mevcut durumundan memnun olmamayi segtigi anlamina gelir. Umut saflik degildir, ak-

sine degisim iradesini simgeleyen bir ara¢ ve bir giictiir.

Guniimiiz diinyasinda en ¢ok umuda ihtiyag duyulan mesele ekolojik yikimdir. Ekolojik yikim,
beraberinde kiiltiirel ve dolayisiyla insani bir yikimi da getirir. Insan kimligini baslangicindan bu
yana sekillendirmis olan ekolojinin kaybs, bizi insan yapan seylerin de kayb: anlamina gelir. Takinin,
hem onu olusturan unsurlarin hem de onu iireten kisinin iradesinden dogan maneviyatla kurdugu
iligki, onu umudun tastyicist haline getirir. Taky, bir inang gostergesidir. Diinyanin mevcut halinden

memnun olmama kararii ve buna verilen tepkiyi aktif bicimde temsil eder.

2. Tiirkiye Cografyasinin Tarihi-Kiiltiirel Disa Vurumu

Resim 2. Insan basli kanatli aslan (lamassu). Asur Imparatorlugu, MO 883-839. Metropolitan Sanat
Miizesinin nezaketiyle paylagilmistir.

Asyanin en batidaki kara parcasi olarak Avrupa ve Afrikanin kesisiminde yer alan Tiirkiye, do-
gas1 geregi farkli bakis acilarinin bulusma noktast olmustur (Sekercioglu vd., 2011). Giiniimiiz Tiir-
kiye topraklarinin biiyiik bir boliimii, sirastyla Kafkasya, iran-Anadolu ve Akdeniz biyomlarini kap-
sayan ii¢ 6nemli biyocesitlilik sicak noktasinin kesisiminde yer alir. Bu ekolojik ¢esitlilik, kiiltiir ve

zanaat1 hem gorsel hem de kavramsal olarak zengin ve gesitli hile getirmistir.
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Resim 3. Iki uzun boynuzlu boga barindiran Hatti standardi. MO 2300. Metropolitan Sanat Miizesi'nin
izniyle paylagilmistir.

Koruyucu takilar ve inang baglaminda, hayvanlar en eski konu basliklarindan biridir. Bélgedeki
insan faaliyetleri kadar eskiye uzanan érneklerle ortaya ¢ikar. Hayvanlarin tanri ya da gii¢ kaynag:
olarak ele alinmasi, binlerce yil 6ncesine tarihlenen takilarda ve zanaat iirtinlerinde belgelenmistir.
Giiniimiiz Orta Anadolusunda yasamis erken uygarliklardan biri olan Hattiler, geyik ve benzeri toy-
nakli hayvan imgelerini (Resim 3) yalnizca takilarda degil, heykellerde, figiirlerde ve giindelik esya-

larda da kullanmalariyla bilinir.

Aslan-yilan-keci birlesimi olan Kimera ya da aslan-insan karisimi sfenks figiirleri gibi melez var-
liklar ayni cografi baglamdan beslenen ortak bir ge¢misi paylagir. Lamassu (Resim 2), kartal-in-
san-boga karisimi bir varlik olarak Irak, Suriye, Iran ve Tiirkiyede heykellerde ve tapinaklarda gorii-
liir (Leick, 2002). insan dig1 giiglerin sahiplenilmesi fikri, bu cografyada ¢ok eski zamanlardan beri

varligini siirdirmektedir.

Insan merkezli diisiincenin gii¢c kazanmasiyla birlikte, tanri figiirleri de giderek daha insan
odakli bigimlere evrilmistir. inang sistemlerinde insan-otesi diinyanin terk edilmesi, ekolojiye yo-
nelik tutumda koklii bir degisimi isaret eder. Diinyanin boyunduruk altina alinabilecegi fikrinin or-

taya ¢ikmastyla insan egosu biiylimiis ve zamanla ¢evresindeki diger varliklara yonelik duyarliligini
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yitirmistir. Glinlimiizde, yaklasan ekolojik ¢okiis tehdidi karsisinda, insanligin varligini siirdiirebil-
mesi i¢in doga olaylarina ve dogal varliklara yonelik daha derin bir takdir ve sayg gelistirilmesi ge-
rekmektedir. Hayvans! tanrilarin kabul gordiigii ¢ag ¢oktan sona ermis olsa da, bu tiir uygulamala-
rin izleri hala yasamlarimizda varligini stirdiirmektedir. Neolitik doneme kadar uzanan balik arzusu,
giiniimiiz uygarliklarini sekillendirmistir. Mavi ylizgegli orkinos ve palamut gibi bazi uskumrugil-
ler tiirleri, mevsimlere bagli olarak Karadeniz ile Akdeniz arasinda ¢ok biiyiik siiriiler halinde go¢
eder 1. Bu gégler, sehirlerin konumlarini belirlemis ve giiniimiize kadar varligini siirdiiren pek ¢ok
yerlesimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bogazi¢inden gecen muazzam balik miktari, baglan-
gicta Byzantion olarak kurulan Istanbul’u yasamak icin son derece cazip bir yer héline getirmistir,
giinkd bu bolluk, bitytik bir niifusu besleyebilme kapasitesi sunmustur. Giiniimiizde Erdek sinirlari
icinde yer alan Kyzikos'ta bulunan sikkelerde orkinos balig: tasvirleri gorillmistiir. Bu balik gocleri,
ayn1 zamanda dini takvimde de yer bulmustur. Ortodoks Kilisesi i¢cin Azize Pelagia Giinii, Karade-
nizden palamutlarin gelisini simgelemektedir (Deveciyan, 2006). Diinyanin belki de en degerli balik-
larindan biri olan orkinos, yalnizca Akdeniz cografyasi i¢in degil, birgok kiiresel kiiltiir i¢cin de biiyiik
onem tagimaktadir; Fenikelilerin binlerce yil 6ncesine uzanan orkinos avciligi kayitlar: bunun bir
gostergesidir (Telesca, 2020). Ancak giiniimiizde palamutlarin ortalama boyutlar: ve avlanma mik-
tarlari gegmistekiyle kiyaslanamayacak 6lgtide degismis ve mavi yiizgecli orkinos ise Karadenizde ta-
mamen yok olmustur. Balik¢ilik teknolojilerindeki gelismeler, deniz yagamini kalic1 bicimde doniis-
tiirmils ve bazi balik tiirlerinin ortadan kalkmasina yol agmistir.

Resim 4. Domuz ile orkinos sikkesi, Kyzikos (Erdek) mengseli. Wildwinds sitesinin nezaketiyle paylagilmistir.

1 Yakin tarihe kadar orkinos Marmara ve Karadenizde titkenmis olarak kabul edilmekteydi; Ukrayna-Rusya
savasini takip ederek Karadenizde artan yem balig1 bollugu orkinos siiriilerini Egeden Marmara’ya dogru
yeniden ¢ekmektedir.
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Resim 5. Ali Vedad Yiiner, Scarification, 2025. Kayn, ip, ¢elik. Fotografci Rob Chron'un izniyle paylagilmistir.

Bu ¢alismanin uygulamaya dayali aragtirma bileseninin bir parcasi olarak “Scarification” adl1 eser
tretilmistir. Modern ve son derece istilac1 balik avlama teknolojilerine bir génderme olarak, eserin
yiizeyine balik ag1 desenleri yakilarak igslenmistir. Av miktarini en tist diizeye ¢ikarmay1 amaglayan,
adeta ordu buytikliiglindeki endiistriyel balik¢ilik teknolojileri balik popiilasyonlarini yok etmekte-
dir. Ahsap zanaatina ait muska formlar: tarihsel balik¢ilik referanslariyla birlestirilerek kayb: simge-
leyen bir nesne tasarlanmigtir. Bu kaybin kabuliiyle birlikte degisim umudu da dogabilir, keza kaybin

farkina varmak, diinyanin mevcut durumuna karg1 bir hognutsuzluk hissi yaratabilir.

Resim 6. Uzgiin balig1, Karekin Deveciyan'n kitabi Tiirkiyede Balik ve Balik¢ilik'ta resmedildigi gibi.
Sanatgci bilinmiyor, yayimlanma yil1 1915. Aras Yayincilik'in nezaketiyle paylagilmistir.
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Baliklar, Dogu Akdeniz cografyasinda kiiltiirii sekillendirmis, bolluk ve solenin simgesi olmustur.
Sembolik agidan biiyiik 6nem tagtyan baliklar yalnizca tiiketim amaciyla degerlendirilen tiirlerle sinirlt
degildir. Giiniimiizde “degersiz” olarak goriilen, ekonomik agidan diisiik degere sahip ve genellikle yen-
meyen tiirler de bu kapsamdadir. Bunlardan biri olan tizgiin balig1 (Resim 6), giiniimiizde Tiirkiye sula-
rinda nadiren rastlanan bir baliktir ve ticari dip baliklar1 avlanirken ¢ogunlukla yan av (bycatch) olarak
yakalanir. Halk inanigina gore tizgiin baliginin iyilestirici 6zellikleri vardir; hasta bir kisinin gogsiine
yerlestirildiginde onu hastaliklarindan arindirdigina inanilir. Giinéimiizde nadir bulunmasinin neden-

lerinden biri de, bu iyilestirici 6zelliklerine duyulan yiiksek talep olmustur.

3. islami Taki Unsurlar1

Ilerleyen teknoloji ile birlikte insanlar inang kaynaklarini dogal unsurlardan ayirarak giderek
daha antroposentrik yapilara uyarlamayi yeglemistir. Islami koruyucu takilar, dualarin ve ayetlerin
taginabilir nesneler igine yerlestirilmesi yoluyla koruma saglar. Osmanli Imparatorlugu dénemine ait
koruyucu bir form olan “hamayli gerdan’, i¢inde ¢ogunlukla Kur’an ayetlerinin yer aldig1 dualarin

mubhafaza edildigi ¢oklu bolmelere sahip bir gerdanlik bicimidir.

Resim 7. Hamayli gerdan, Osmanly, 19. yy civarl. Gaziantep Kiiltiir Tarihi Miizesi’nin izniyle paylagilmistir.

Bu taki formunun bir bagka eslenigi de muskadir. Muska, genellikle i¢cinde dua bulunan ve boyna
asilan tiggen bicimli bir kese seklinde yapilan koruyucu bir nesnedir. Giiniimiize ulasan hamayli ger-
dan ve muska drneklerinin bityiik boliimii, Islami gelenekte oldugu gibi insan ve hayvan tasvirlerin-

den kaginma ilkesine uygun olsa da, daha eski bazi 6rneklerde zaman zaman hayvan temsillerine
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rastlanir ve bu Islami gelenege aykir1 bir goriiniim sunar. Bu olgu, zanaat araciligiyla islam éncesi ge-
leneklerin—ister pagan, ister Hristiyan, ister avci-toplayici pratikler olsun—degisimlere direnerek
varligini stirdiirdiigiiniin bir kaniti olarak degerlendirilir. Bir kez daha gorildigi tizere, degisen in-
sanlar degil, degisen kiiltlir olmustur. Orta Dogu’ya 6zgii tarihi taki formlari, son bigimlerinden bu
yana nispeten degismeden kalmis, yapisal olarak biiylik doniisiimler gegirmemistir. Giintimiizde na-
diren kullanilsalar da, hala dinsel baglamda islevlerini stirdiirmektedirler. Coklu cografi kiiltiir de-
gerlerinin iirtini olan bu taki bigimleri, ifade i¢in 6zgiin bir alan sunar; ancak Tiirkiyede cagdas sanat

alanlarinda bu kiilttrel etkinin potansiyeli cogu zaman yeterince degerlendirilememistir.

4. Cagdas Sanatin Tiirkiye'de Sahiplenilmesi

Cagdas sanat Tirkiyede kalic1 bir zemin bulmakta zorlanmig, ¢ogunlukla yalnizca kentlerdeki
sosyoekonomik olarak ayricalikli kesimlere erisebilmistir. Bunun nedenlerinden biri, Tiirkiye top-
lumunda sekiilerlesmenin sorunlu bir sekilde gergeklesmis olmasidir. Insan ve hayvan temsillerini
“Tanrr'y1 taklit etme” korkusuyla sinirlayan Islami yaklagim, Batrdan ithal edilen temsil 6zgiirligiine
sahip sanata karg1 toplumda yanlis bir diglayiciliga yol agmistir. Oysa Bat1 sanatinin (ve kiiltiirtiniin)
temelleri olan Greko-Romen gelenek, biiyiik 6lgiide Osmanli imparatorlugu ile ayn1 cografyada ge-
killenmistir. Cagdas sanatin Islam ile uyumsuz olarak yorumlanmasi, Tiirk ¢agdag sanatini kiiltiirel
baglamdan yoksun, steril ve genel gecer bir evrensellik alanina sikistirmistir. Bu alan, toplumun kiil-
tiirel yasam alanlarinin yaninda var olsa da onlardan tamamen kopuk bir sekilde konumlanmastir.
Sanata erisimin—hem kavramsal hem de fiziksel olarak—orta ve alt sosyoekonomik siniflar icin si-
nirli olusu diinya ¢apinda goriilen bir durumdur; ancak bu durum, esitsizligin yiiksek oldugu ve tem-
sile dair tartigmali yaklasimlarin bulundugu Tiirkiye gibi iilkelerde daha belirgin héle gelir.

Kiiltiirel olgularin ¢agdas sanat alanlarina entegre edilmesi, bu erisim sorununu agmada bir
kopri kurabilir ve ekolojik i¢ icelik ile umut kavramlarinin daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan
deneyimlenmesini saglayabilir. Sanatin anlagilabilirligini farkli sosyoekonomik katmanlara agma-

nin yani sira, tarihsel zanaata yonelme arzusu da ¢agdas alanda bir siginak bulma ihtiyacini karsilar.

Cagdas sanat iireticileri ve tiiketicileri, cogu zaman mevcut ¢agdas alanin sundugu iceriklerden
tatmin olmayarak kadim olana yonelir; bu ge¢mis, baglamindan koparildig: i¢in olduk¢a yoruma
acik ve romantize edilmis bir ilkel ge¢mis algisi tiretir. Bu durum, ¢agdas sanatta tekrar eden bir tema
héline gelmistir; ge¢mis topluluklara atfedilen “biiyii” ve gizem, sanat¢inin degisim yaratma giiciini
yeniden ¢agirmasina imkan tanir. Bu da ¢agdas sanatin steril “beyaz kiip” ortaminda uzun zamandir
aranan bir gii¢ arzusuna karsilik gelir (Lippard, 1983).

Degisim giiciine, yani “biiyiiye” duyulan ihtiyag anlagilabilir vaziyettedir, ¢iinkii ¢agdas sanatin
arzu edilen gelecek tahayytilleri tiretmekte bagarisiz olmasi, insanlar1 umudu ve degisim glictini
bagka alanlarda aramaya yoneltmistir. Bu arayis ozellikle, zaman agisindan bizden kopuk goriinen
toplumlarda daha giiclii hissedilir. Ancak bu mesafe, ge¢misi kolayca yeniden hayal etmeye imkan

verirken, ayn1 zamanda onun olas1 anlamlarini ve ruhani baglamlarini basitlestirerek yanlis temsil
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etme riskini de tagir. Gegmise ait referanslarin bu sekilde “yeniden sahiplenilmesi”, kadim olanin ¢o-
cukga ya da fantastik bir seye indirgenmesine yol agarak onun potansiyel anlamini zedelemistir. Oysa
bu tiir bir kaynag: kullanabilmek i¢in, bugiliniin ve ge¢misin baglamsal farklarinin agikea ifade edil-
mesi gerekmektedir. Taki baglaminda referans alian ve “biiyii” olarak adlandirilan bu olgu, insanin
ekolojik agin diger tiyeleriyle esit giigte oldugu tarih 6ncesi toplumlara dayanir. Giiniimiizde insan,
doga tizerinde kontrol sahibi oldugu diisiincesini tasisa da, bilimsel gelismeler doganin i¢inde oldu-
gumuzu ve onu biitiiniiyle kontrol edemeyecegimizi giderek daha a¢ik bicimde ortaya koymaktadur.

Bu ge¢mis ile simdi arasindaki paralellik, tarihsel referanslarin neden ¢ekici oldugunu agiklar. Sanayi Dev-
riminden bu yana alisik olunan bi¢imde doganin 6ngoériilebildigi diistintilse de, bugiin héla degistirilemeyecek
ya da kontrol edilemeyecek siirecler kesfedilmektedir. Bilimsel ilerlemelere ragmen doganin tam anlamuyla tah-
min edilebilmesi, aslinda higbir zaman doganin tizerinde olunmadigini ve potansiyel olarak da olunamayaca-
gin1 gostermektedir.

Burada kastedilen, Tanrrnin varhg ya da yoklugu degil, tiim varlig: etkileyen, algilanabilir ve kapsayici bir
glictin kabuliidiir: Doga. Bu giiciin farkina varmak, tiim ruhani uygulamalarin ortak noktasi olusturur. Bu
“biiyir’, yani degisim iradesi olarak umut, her zaman mevcuttur. Bu arastirma kapsaminda tiretilen takilarda re-
ferans alman bu gii¢ ilkel ya da eski degil, ekolojik agin saghkl isleyisi icin gerekli olan temel bir farkindaliktir.

Gegmisi ve bugiinil i¢ ige gecirmek, ekoloji ve kiiltiir i¢ igeligini de ¢agdas taki sanat igin diisiinsel olarak
miimkiin kilar. Cagdas taki baglaminda, kiiltiirel referanslar tizerinden ekolojik temalara odaklanmak, konuyu
0zgiin bir bicimde ele alma imkén1 sunar.

5. Cagdas Taki Sanatinda Ekolojik/Kiiltiirel izler

Bedende dua tagima arketipi yalnizca Islama 6zgii degildir, cagdas takida da sik¢a kargilagilan bir te-
madir. Lori Talcott ve Chequita Nahar gibi sanatgilar, taki araciligiyla bedene “biiyli” ve maneviyat yer-
lestirme tizerine ¢aligmislardir (Resim 8). Kiiltiirel arka planlarindan beslenerek tirettikleri eserlerde,
bu bityii ve anlam; bazen duaya yapilan metinsel gonderme, bazen bir tanr1 ya da sunu formundan ti-

reyen fiziksel bir yapi, bazen de yalnizca tiretim siirecine yiiklenen niyet araciligiyla nesneye aktarilir.

Resim 8. Switi Watra, Chequita Nahar, 2018. Mese. Galerie Marzee'nin izni ile paylagilmistir.
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Resim 9. Mouse, Erik Lijzenga, 2025. Mese. Sanat¢inin izniyle paylasiimistir.

Ahgap, kiiltiirel pratiklerden bagimsiz diistiniildigiinde de ¢agdas taki alaninda siklikla goriilen
bir malzemedir. Takida ahsabin kullanimi oldukea yaygindir; genellikle oyma tekniginin uygulan-
dig1, boylece konuya daha fazla “6zen” ve duyarlilik atfedildigi islerde tercih edilir. Beklenmedik mal-
zemelerle tiretilerek sok veya mizah etkisi yaratmayi amaglayan isler de, siradan goriinen bir nesneye
deger atfetmek icin siklikla ahsabi kullanir. Erik Lijzenganin “Mouse” (Resim 9) adli isi, ahsabin s1-
radan bir nesneye 6zen duygusu yaratan bir arag olarak kullanildig: ve siradan bir farenin arzulana-
bilir bir nesneye doniismesi {izerine tartigma yarattig1 6rneklerden biridir. Bu 6rnekte yalnizca ahsap
degil, ayn1 zamanda oyma igleminin kendisi de bu anlamt gii¢lendirir; ¢iinkii oyma, yogun emek ve

dikkat gerektiren bir siirectir ve bu nedenle deger tiretimi agisindan oldukea etkilidir.

Resim 10. Philipp Spillmann. Blue Shell, 2023. Kiyrya vurmus balik ag1 samandiralarindan oyma,
galvanize gelik, ¢elik vida, ¢elik igne. Klimt02.net'in izniyle paylagilmistir.
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Benzer sekilde Isvigreli taki sanatgis1 Philipp Spillmann, oyma teknigini kullanarak bunu deniz
temalary, plastik kirliligi ve deniz yasami baglamina tasir. Kiyrya vuran plastik atiklar: oyarak isleyen
Spillmann, olumsuz bir malzemeden anlamli bir eser iretir; boylece taki araciligiyla kirlilik konu-
suna dikkat ¢eker. “Blue Shell” (Resim 10) ¢alismasinda goriildiigii gibi, deniz atiklarini yiiksek de-
ger cagristiran bir taki nesnesine dontstiirmek, taki takanin ve izleyicisinin kirlilik ve deger iliskisi

lizerine diigiinmesini tegvik eder.

Resim 11. Meryem Ana ve Cocuk Isa oyma siirecinde. Zeytin ahsabi. Beytiillahim Ahsap Fabrikasrnin
izni ile paylagilmustir.

Hem oyma teknigi hem de ahsap malzeme, bir nesneye “6zen” yiikleyebilme kapasiteleri nede-
niyle bu arastirmanin uygulamali arastirma kapsaminda arzu edilen araglardir. Ancak ahgabin kiiltii-
rel 6zgilliikleri onu 6zellikle uygun kilar. Bu nedenle eser tiretimi kapsaminda ruhani ¢agrisimi ne-
deniyle malzeme olarak en uygun segenegin zeytin agaci oldugu goriilmiistiir. Zeytin agaci Akdeniz
havzasina ve Orta Dogu’ya 6zgiidiir ve bu nedenle hem Ibrahimi hem de daha eski dinlerin teoloji-
sini etkilemistir. Filistin'in Bat1 Seria bolgesinde yer alan ve Beytiillahim olarak bilinen sehir, Hris-
tiyan ikonografisine yonelik zeytin agaci oymacilig1 gelenegiyle taninir (Resim 11); bu sehir, Isanin

dogum yeri olarak kabul edilir ve ii¢ Ibrahimi din i¢in de kutsal topraklarin bir parcasidir.

Dabha da ilginci, “Beyttllahim” isminin kékeninin biiyiik olasilikla Mezopotamya veya Kenan ko-
kenli bereket tanris1 Lahmu ve onun disi karsilig1 olan Lahamu ile iligkili olmasidir (Blincoe, 2018).
Orta Dogu yerlesimlerinde sik¢a gézlemlenen bu ruhani ve toplumsal siireklilik, ashinda “kadim”

olarak adlandirilan pratiklerin sabit olmadigini, stirekli doniisen yapilar oldugunu gosterir.

Bu topraklarin ¢oklu ruhani yapisi ve zeytinin bolge icin tagidigi 6nem goz oniine alindiginda,
zeytin agacini bir malzeme olarak kullanmak anlamli héle gelmistir. Teknik agidan da zeytin agaci
oldukga elverislidir; sert yapisi sayesinde hem parlaklik hem de ince detay tutma kapasitesi yiiksek-

tir ve bu da doku arastirmalar i¢in olanak saglar.
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Resim 12. Ali Vedad Yiiner, Evil eye, 2025. Zeytin ahsaby, ip. Fotografci Rob Chron'un izniyle paylasiimistir.

Zeytin iizerinde yapilan ¢alismalar, 6zellikle “Evil Eye” (Resim 12) adl1 eserde oldugu gibi bu Bey-
tilllahim oymacilig1 ve nazar boncugu gibi kiiltiirel 6gelerden ilham alinmasiyla ortaya ¢ikmustir. Bu
eserde Islami cami motifleri ve nazar semboliinii hayvansi bir formda oyulmus zeytin ahsabina isle-
yerek takinin ¢ok katmanli yapisina atifta bulunulmustur. Tarihi kaynaklardan alinan ilhamla iireti-

len bu eser ¢agdas taki disiplininin bir pargas: olmustur.

6. Sonug

Aragtirmay1 esere doniistiirme siirecinde farkli ¢ikarimlar gézlemlenmistir. Bu ¢ikarimlardan
biri dogal unsurlarin aslinda takinin en soyut formunda bile bulundugunun fark edilmesidir. Taki-
nin dogal malzeme iizerine kurulan pratigi, her taki eserini istenen veya istenmeyen sekilde yerkiire-
nin bir eseri héline getirmektedir. Somut dogal unsurlarin taki eseri tiretiminde ilham kaynag1 olarak
kullanilmasi siirecinde bu dogal kaynak daha giiclii bir sekilde gozlemlenmis, takinin ekolojik tehli-

kelere kars: olusturabilecegi potansiyel bilincin kuvveti ortaya konulmustur.

Uretim temelli aragtirma esnasinda iiretilen objelerin taki olarak iiretilmesine ragmen, objeler
tak: héllerini potansiyel olarak yitirip saf zanaat objelerine doniismiistiir. Bu taki halinin yitirilmesi
tiretilen objenin taki ile sanat objesi arasindaki varolus miicadelesinin bir tirtinii olarak gorilebilir.
Yapim amacina bagl olarak bu istenen veya istenmeyen bir olgu olabilir, bu baglamda bu eser fire-

ticisinin istegine baglidir. Yazar tarafindan yapilan eserlerde objelerin taki hélleri ekolojik bir amaca
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hizmet eden islevsel bir araca dontismiistiir. Taki formatinin objelere kazandirdig manevi deger, s6z
konusu objeler bedende taginamadiginda dahi ele alinan temanin 6nemini ve vurgusunu artirma
giicii barindirmaktadir. Bu baglamda bir nesneyi, varlig1 ya da fikri “taki”ya doniistiirme eylemi, o

unsurun tagidig1 anlamsal degeri ve sembolik 6nemini biiyiiten doniistiiriicii bir etkiye sahiptir.

Tiirkiyede karsilasilan koruyucu taki bigimlerinden alinan ilham, bu nesnelerin giyilebilir olarak
mesrulagtirilmasina yardimei olmustur; ancak anlam ifade eden takilar tiretmek i¢in bu her zaman
bir zorunluluk degildir. Bir anlamda tretilen eserler “takiya benzer” ancak taki olmayan bir nitelikte
olusmugtur; ¢linkil takinin ¢agrisimlar: araciligiyla nesnelere deger ve 6nem atfedilmekte; ancak bu
nesneler mutlaka beden iizerinde tasinma islevine dayanmak zorunda kalmamaktadir. Uretilen eser-
ler her zaman dogrudan taki olarak okunmasa da nesnelerin manevi ve dinsel ¢cagrisimlar tizerinden
kurdugu ekolojik farkindalik ¢agrisi izleyici tarafindan algilanmistir. Zanaat tizerindeki cografi et-

kinin goz oniine konulmasi, ¢cagdas zanaat formlar1 icin degerli bir ilham altyapist olusturmaktadir.
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Extended Abstract

FROM GEOGRAPHY TO TRADITION: AN ANALYSIS OF
GEOGRAPHY’S IMPACT ON THE FORMATION OF CULTURE
THROUGH THE LENS OF JEWELRY AND THE IMPORTANCE OF
GEOGRAPHICAL INFLUENCE ON ART AND CULTURE

Ali Vedad YONER™

Introduction: Jewelry is a group effort: it is the work of multiple stakeholders even when exclu-
ding the human. The Earth provides the metal, organisms provide the minerals, humans do the work
and culture provides the context. With several agents at work, it is impossible to consider jewelry as
a human-exclusive phenomenon. This presence of multiple entities in the making of jewelry enab-
les the practice to exist as an ecological mediator between nature and human. Delving into examples
from history to now in order to emulate similar outcomes through practice-based research, the pa-

per aims to highlight the influence of ecology on culture through the lens of jewelry.

Aim of the Study: The aim of the study is to realize the significance of ecological phenomena
in influencing craft and culture through the application of researched precedents through practice.
With a focus on Middle Eastern craft, the examples of jewelry and craft analyzed range from prehis-
toric Mesopotamian examples of protective tomb companions depicting fauna to contemporary art
jewelry seeking to draw from such influences in order to service the material to different ideas. Fol-
lowing the identification of intended significance, the paper will argue the importance of ecologically

influenced spirituality and consequent craft for the betterment of society as a whole.

Methodology: The paper follows the findings of practice-based research, informed by precedent
research of comparable outcomes. Practice-based research takes center stage with the intention to
emulate the effect of natural subjects of prehistoric jewelry. Historic research is conducted before the
employment of practice in order to maximize the accuracy of intended outcomes. The historic rese-

arch in question is conducted by way of examining artifacts from the target geography that possess
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similar traits of life-representing forms, through a roster of objects picked from museums such as
the Metropolitan Museum of Art. Research into current contemporary jewelry trends in conjunc-
tion with historical precedents allow for an analysis of what is present in the current cultural sphere
of jewelry, and what it might benefit from. Examining and synthesizing stylistic choices from histo-
rical and contemporary precedents into a piece will aid in bridging the perceived gap between now

and the past, bringing in sought after effects of natural presence into contemporary art.

Findings: It is revealed that jewelry, when treated as a product of human cultural intent, is a hi-
ghly diverse product of multiple agents. Historically, as seen from the examples of apotropaic examp-
les of evil eye, it often mimics influences from natural entities into human use. In the mechanism
of adopting from nature and into jewelry, it is seen that religious and/or spiritual mediators are of-
ten encountered. A desired effect/symbol is realised from natural discourse, which then makes its

way into cultural output as the outcome of a desire to manifest spiritual intent into lived experience.

It is observed when analyzing precedents of ecologically themed jewelry that in the process of
using natural phenomena/entity as spiritual mediators, a heightened awareness of the role of such

natural entities is displayed by the maker. This can be the result of several mechanisms:

1. The craftspeople utilizing the natural phenomena as spiritual symbology are highly infor-
med about the ecologies of such phenomena and display an advanced knowledge of the
ecosphere. This advanced knowledge can be a product of lived experience, which could then
inform craft and culture. While it is impossible to address certainly due to the historic nature
of the examined artifacts, a plausible explanation could be that certain societies then were
exposed to natural elements more significantly as part of their lived experience, resulting in

a more intimate relationship with the subject.

2. A reversed mechanism of ecological awareness can also be proposed, where an infatuation
with natural phenomena due to potential religious/cultural connotations lays the groun-
dwork for the maker to be involved with the said natural phenomena. The use of olive wood
as a material in Palestinian craft can be an example of this phenomenon, where the tree and

its fruit are mentioned in several Abrahamic texts as holy.

The practice-based research component of this paper shows that in the process of making spiri-
tually significant adornment, the maker is obliged to be exceptionally aware of the implications of
the depicted natural subject for the adornment piece to have its intended effect. There is a fine line
between depicting subjects for purely stylistic reasons as opposed to having a nuanced expression
of a certain subject due to its cultural/ecological significance. When attempting to draw from work
with a massive time gap between when it was made and the present, it is important to be able to arti-
culate the contextual differences of then and now for the artwork to reach its full effect. Considering
work of ecological significance, artists and craftspeople have the ability to delve significantly deeper
into the scientific and cultural implications of intended natural subjects, as opposed to having to go

through the lived experience of engaging with a natural entity in order to develop work from them.
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