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oz

Egon Gabler'in (1876-1959) trombon repertuvarinda seckin bir yer tutan Metamorphosen (1954) adli eseri, geleneksel
trombon literatiriinde genellikle virtiozite odakli ve teknik zorluklari 6n planda olan bir performans parcasi olarak
siniflandiriimaktadir; ancak bestecinin her iki Diinya Savasi'nin yikici etkilerine ve modernitenin sarsici ylkselisine bizzat
taniklik ettigi tarihsel gergekligi goz 6ntine alindiginda, kompozisyonun arka planinda ¢cok daha derin felsefi katmanlarin
yattigigorulmektedir. Bu galisma, s6z konusu eseri sadece formel bir yapi olarak tanimlayan geleneksel yaklagimlarin 6tesine
gecgerek, disiplinlerarasi muzikoloji gercevesinde eserin kapsamli bir mizikal yorumbilimini sunmayi amaglamaktadir.
Arastirmanin teorik katkisi, miizikal baskalasim ile Kafkaesk yabancilagsma arasinda yapisal ve felsefi bir bag kurarak,
eseri sosyo-psikolojik bir metin olarak yeniden tanimlamasidir. Nitel arastirma deseninin benimsendigi c¢alismada,
Anton J. Benjamin (Simrock) yayinevi tarafindan basilan 1954 tarihli modern edisyon, yapisal haritalama ve yorumlayici
degerlendirme sireclerinden olusan ikili bir planla incelenmistir. Analizler sonucunda, idealize edilmis ve toplumsal uyumu
temsil eden baslangi¢ temalarinin, ilerleyen varyasyonlarda yogun kromatizm ve ritmik asimetriler araciligiyla sistematik bir
parcalanma slirecine girdigi saptanmistir. Bu déntsimiin, sadece teknik bir ¢cesitleme degil, bireyin toplumdan kopusunu
simgeleyen bir ontolojik baskalasim oldugu tespit edilmistir. Ayrica galisma, piyano partisyonunun, geleneksel eslik¢i rollini
terk ederek uzlagsmaz disonant yapilarla baskalasana yabancilasan normatif bir toplum sillieti ¢izdigini ortaya koymaktadir.
Solist ile eslik¢i arasindaki bu armonik gatisma, Kafka'nin eserlerinde gorilen iletisimsel kopusun ve kolektif reddedisin
isitsel bir tezahUri olarak yorumlanmistir. Sonug olarak bu arastirma; eserin final bolimindeki trajik yikimi Hepokoski'nin
‘basarisiz yoriinge' ve Adorno’nun ‘Gznenin ¢ozullsl' kavramlar ekseninde okuyarak, Gabler'in ulastigi tonal siginagi,
maestoso bir zaferden ziyade ge¢mise duyulan melankolik bir 6zlem olarak konumlandirmakta ve eseri varolussal krizin
muzikal bir manifestosu olarak sunmaktadir. Bu yaklasim, nefesli ¢algilar literatirintn teknik icra sinirlarini asarak derin
felsefi anlatilarla iliskilendiriimesine dair yeni bir kuramsal zemin saglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Egon Gabler, Metamorfoz, trombon repertuvari, Kafkaesk yabancilasma, Alman ge¢ romantizmi

ABSTRACT

Egon Gabler's (1876-1959) Metamorphosen (1954), which holds a distinguished place in the trombone repertoire, is
generally classified in traditional trombone literature as a performance piece primarily focused on virtuosity and technical
challenges. However, considering the historical reality that the composer personally withessed the devastating effects of
both World Wars and the jarring rise of modernity, it becomes evident that much deeper philosophical layers reside within
the composition’s background. Moving beyond traditional approaches that define the work solely as a formal structure, this
study aims to present a comprehensive musical hermeneutics within an interdisciplinary musicological framework. The
primary theoretical contribution of the research lies in redefining the work as a socio-psychological text by establishing
a structural and philosophical link between musical metamorphosis and Kafkaesque alienation. Adopting a qualitative
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research design, the study examines the 1954 modern edition published by Anton J. Benjamin (Simrock) through a dual
plan consisting of structural mapping and interpretive evaluation processes. As a result of the analysis, it has been
determined that the initial themes, representing an idealized state and social compliance, undergo a systematic process
of fragmentation through intense chromaticism and rhythmic asymmetries in subsequent variations. This transformation
is identified not merely as a technical variation but as an ontological metamorphosis symbolizing the individual's rupture
from society. Furthermore, the study reveals that the piano score abandons its traditional accompaniment role, drawing a
silhouette of a normative “society” that alienates the metamorphosed subject through irreconcilable dissonant structures.
This harmonic conflict between the soloist and the accompanist is interpreted as an auditory manifestation of the
communicative rupture and collective rejection observed in Kafka's works. In conclusion, by reading the tragic collapse
in the final section through the lenses of Hepokoski's “failed trajectory” and Adorno’s “disintegration of the subject”,
this research positions the tonal sanctuary Gabler reaches not as a maestoso triumph but as a melancholic longing
for the past, presenting the work as a musical manifesto of existential crisis. This approach provides a new theoretical
ground for linking wind instrument literature with deep philosophical narratives, transcending the boundaries of technical
performance.

Keywords: Egon Gabler, Metamorphosen, trombone repertoire, Kafkaesque alienation, late German romanticism
1. GIRIS

Muzik tarihinde Egon Gabler (1876-1959) ismi, caddaslari olan Richard Strauss veya Gustav Mahler kadar
genis kitlelerce yanki uyandirmamaktadir (Roth ve Langbein, 2022). Bu nedenle, bestecinin hayatina dair
akademik kaynaklar nispeten sinirli olsa da Gabler'in her iki Dlnya Savasi'nin yikimina, Alman Romantizminin
estetik ¢oklisline ve modernitenin sarsici ylkselisine bizzat taniklik ettigi bilinmektedir (Taruskin, 2006).
Biyografik verilerin de dogruladigi lzere Richard Wagner ve Franz Liszt'in sadik bir takipgisi olan besteci
(Edition Springquell, t.y.), bu iki miizik devinin insa ettigi tonal stili, sanatsal ifadeler ve duygusal gergekligin
aktarimi igin her zaman yeterli bir arac olarak gérmistir (Roth ve Langbein, 2022). Bestecinin trombon
repertuvarina biraktigi en kalici miras ise 1954 yilinda yayimlanan Metamorphosen: freie Variationen liber
zwei eigene Themen adli eseridir (Gabler, 1954).

Trombon repertuvarinda Ge¢ Romantik dénemin estetik mirasini yansitan eserler, literatlirde genellikle salt
teknik icra zorluklari veya bicimsel analizler tzerinden degerlendiriimektedir (Fasman, 1990; Guion, 2010).
Gabler'in bu eseri, bestecinin Richard Strauss gibi cagdaslarina kiyasla miizik tarihinde gorece daha az yanki
uyandirmis olmasi nedeniyle yeterli miizikolojik incelemeye tabi tutulmamistir (Roth ve Langbein, 2022).
Literatlirde Gabler lzerine yapilmis dogrudan birincil kaynaklara dayali hakemli ve akademik diizeyde bir
calisma bulunmamaktadir. Bu nedenle bu makale, bestecinin en dnemli eserlerinden birini ilk kez akademik ve
yorumbilimsel bir zemine tasiyan 6ncl bir ¢alisma niteligi tasimaktadir. Eserde trombonun geleneksel eslik¢i
roliinden kopup yirminci ylzyil insaninin kirllgan ve yalnizlagsmis psikesini yansitan bir solo sese burinmesi,
salt form analizleriyle sinirli kalmayan, daha derinlikli bir kavramsal okumayi gerekli kilmaktadir.

Bu calismanin temel odadi, s6z konusu kompozisyonu salt teknik ve formel bir yapi olmanin &tesine
tasiyarak; dénemin sosyo-psikolojik dinamiklerini, 'baskalasim’ estetigini ve Kafkaesk yabancilagmayi
yansitan disiplinlerarasi bir metin olarak yeniden konumlandirmaktir. Arastirma, bestecinin bireysel niyetini
saptama c¢abasindan ziyade, Soguk Savas sonrasi Almanya'sinin kilttrel aurasinin partitire nesnel muzikal
veriler araciligiyla nasil nufuz ettigini desifre etmeyi hedefler. Eserin arka planindaki bu felsefi derinligin glin
yuzlne cikariimasi, 20. yuzyil bireyinin toplumsal yabancilasmasini temsil eden Kafkaesk ruh halinin trombon
literattiriindeki ontolojik izdiislimiinii kanitlamasi bakimindan stratejik bir Sneme sahiptir. Ote yandan eserin,
Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuvari (2022) gibi kdklii kurumlarin akademik miifredatlarinda
yer almasi, sunulan analitik c¢ercevenin pedagojik gecerliligini ve uygulama alanindaki karsihgini da
pekistirmektedir.
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2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Deseni ve Kuramsal Cerceve

Bu arastirmada nitel arastirma deseni benimsenmis olup, analiz siirecleri miizikal yorumbilim (hermeneutik)
ve Theodor W. Adorno’nun muzik sosyolojisi ekseninde sekillenen disiplinlerarasi bir kuramsal cerceveye
oturtulmustur. Calisma, Egon Gabler'in Metamorphosen adli eserini yalitiimis bir performans materyali olarak
degil; Carl Dahlhaus'un (1991) ‘mutlak mizik' ve ‘programh mizik' arasindaki sinirlarin belirsizlestigine dair
tespitleri 1siginda, donemin sosyo-psikolojik ve edebi dinamiklerini yansitan, desifre edilmesi gereken analitik
bir metin olarak ele almaktadir. Bu dogrultuda, formal analiz siireciyle saptanan veriler; yorumlayici analiz
safhasinda edebi (Kafka/Ovidius) ve sosyolojik (Adorno) izlekler araciidiyla disiplinlerarasi bir senteze
donusturulmus, kuramsal bir sureklilikle yapilandiriimigtir.

Galismanin birincil kaynagi, Egon Gabler'in 1954 yilinda yayimlanan Metamorphosen eserinin Anton J.
Benjamin (Simrock) yayinevi tarafindan basilan modern edisyonudur. Analiz siireci tamamen bu edisyon
Uzerinden yuratdlmustdr.

2.2. Veri Analizi ve Eslestirme Yontemi

Arastirmanin analiz slreci iki agsamali olarak kurgulanmis; muzikal parametrelerin felsefi ve edebi temalarla
eslestiriimesinde 6znelligi sinirlamak adina seffaf bir analiz yontemi uygulanmistir. Mlzikal gostergelerin
anlamsal karsiliklari su kriterlere gore temellendirilmistir:

Birinci Asama Formal/Miizikal Analiz: Eserin modern edisyonu Uizerinden detayli bir partitir okumasi
gergeklestirilmistir. Bu evrede eserin yapisal donlstmleri, kromatizm yogunlugu, ritmik asimetrileri ve
Ozellikle solist trombon ile piyano arasindaki armonik uzlagsmazliklar teknik olarak tespit edilmistir.

ikinci Asama (Yorumlayici Analiz ve Kavramsal Temellendirme): ilk evrede saptanan teknik veriler,
salt bicimsel 6geler olarak birakilmayip; muzikolojik gdstergebilim ve sosyoloji disiplinlerindeki kuramsal
karsiliklari referans alinarak sosyo-psikolojik temalarla iliskilendirilmistir;

Analitik kurgunun ilk basamagini olusturan diatonik yapilar ve lirik akis; Dahlhaus’un (1991) rasyonel diizeni
ve toplumsal uzlaslyl simgeleyen ‘idealize edilmis ses’ kavramiyla temellendirilmistir. Bu dogrultuda, diatonik
uyum ve bel canto lirizmi olarak kodlanan muzikal veriler, Kafkaesk kriz dncesindeki illizyonik toplumsal uyum
ve Ovidius'un Kklasik mitlerindeki idealize edilmis ve bitunsel kimlik temsili, calismada asil odagi olusturan
Kafkaesk baskalasim icin bir estetik kontrast unsuru olarak kodlanmistir.

Yapisal cozimlemenin bir sonraki katmaninda ise temanin ‘diminldsyon’ yoluyla parcalanmasi ve
kromatizmin yapisal bltinligli bozmasi gibi unsurlar; Hepokoski'nin (2020) 'yapisal deformasyon’ teorisi
ile iliskilendirilmistir. Kromatizm, dimintsyon ve ritmik asimetri bilesenlerinden olusan bu teknik gostergeler,
bireyin kendi dogasina yabancilasarak grotesk bir forma burindigl Kafkaesk metamorfoz evresinin mizikal
karsiligi olarak kurgulanmistir.

Sosyolojik okumanin odaginda yer alan son evrede ise piyano partisyonunda beliren inatgi staccato yapilar
ve disonant akorlarla somutlasan solist-eslikci catismasi ele alinmistir. Bu durum, Adorno’nun (Adorno,
1949/1959) disonansi “modern bireyin mutlak yabancilagsmasinin ve acisinin tescili” olarak goren tezi
Uzerinden degerlendirilmis; s6z konusu armonik uzlagmazlik, normatif toplumun ‘6teki'ye karsi ordugu
iletisimsizlik duvarlarinin isitsel bir temsili ve 6tekilestirme sulirecinin bir izdlslimu olarak kabul edilmistir.

Bu calisma, herhangi bir insan veya hayvan denek katilimi gerektirmeyen, basili bir nota edisyonu Uzerinden
yUrGtulen bir literatlr ve eser analizi galismasidir. Bu nedenle etik kurul onayi alinmasina gerek duyulmamistir.
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3. BULGULAR

Gabler'in Metamorphosen eseri, trombonu klasik gorkemli, ilahi rolinden kopararak ona oldukga bireysel,
kirilgan ve insani bir kimlik kazandirir. Besteci, bu eserde trombonu lirik kapasitesi en yuksek solo ¢algilardan
biri olarak konumlandirmistir (Roth ve Langbein, 2022). Eser, geleneksel bir bel canto formuyla, piriizsiiz ve
tanidik bir melodiyle baslar. Ancak serbest varyasyonlar ilerledikce enstrimanin teknik limitlerini test eden,
daha sivri ve kdseli bir yapiya burinir. Gabler, eserinde geleneksel “Tema ve Varyasyonlar” kalibini daha
esnek bir yapi olan Konzertstiick (Konser Parcasi) formuyla birlestirmistir. Bu baglamda Say (2002), formun
yapisini su sekilde aciklar:

19.ylizyil Romantizmi ile birlikte yayginlasan Konzertstlick (Konser Parcasi) formu, geleneksel
kongertonun keskin bélim sinirlarini ortadan kaldirarak; fantezi, rondo veya varyasyon gibi yapilari tek
ve kesintisiz bir akis i¢inde eriten, solistin virtidzitesini lirik bir butlinltk icinde sunmasina olanak taniyan
serbest bir miizikal formdur (Say, 2002).

Bestecinin eserini Metamorphosen olarak adlandirmasi kesinlikle estetik bir rastlanti degildir. Etimolojik
olarak Yunanca metamorphdsis (meta: 6te/degisim, morphé: bigcim/form) kelimesinden tliretilen bu terim,
yapisal bir baskalasimi ifade eder. Mizik terminolojisinde ise bu kavram, mekanik ve sisleyici bir tema
ve varyasyon mantiginin ¢ok oOtesine geger. Muziksel metamorfoz, ana materyalin organik bir bigimde
evrilerek, baslangigtaki genetik kodunu kaybetmeden yepyeni bir dramatik ve duygusal karaktere blrinmesi
islemidir. Gabler'in estetik olarak bagll oldugu Franz Liszt geleneginde tematik donlisim olarak bilinen bu
slireg, temanin sadece ritmik veya armonik olarak slislenmesini dedil, eserin anlatisal akisi iginde felsefi bir
baskalasim gegirmesini simgeler (Walker, 1987). Bu baglamda metamorfoz siireci, miizikal materyalin diiz
bir cizgide gelismesinden ziyade, i¢sel bir baskalasim gecirmesi olarak okunabilir. Gabler'in kompozisyon
tekniginde gdzlemlenen bu yapisal dénlisiim, biyolojik bir organizmanin ¢evresel etkilere adaptasyonu gibi,
mdizikal motiflerin eserin dramatik kurgusu icerisinde sirekli bir yeniden yapilanma halinde oldugunu gosterir.
Dolayisiyla eserdeki formel akis, statik bir mimari kurgudan ziyade, stirekli bir olus halini temsil eden dinamik
bir slireg olarak tezahir eder (Dahlhaus, 1991).

3.1. Kavramsal ve Edebi Temsiller

Mizikolog Carl Dahlhaus'un vurguladigi gibi (1991), bu dénemdeki ‘mutlak mizik’ ve ‘programli muzik'
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, Gabler gibi bestecilerin eserlerine edebi isimler vererek miizige anlamsal
bir derinlik kazandirmalarini saglamistir. Metamorfoz kavrami, edebiyat tarihinde Ovidius'un klasik epigdi ile
Kafka'nin modern anlatisi arasinda keskin bir felsefi ve ontolojik kiriimayi temsil eder. Gabler'in aldidi klasik
Gymnasium egitimi ve trombonun epik tinisal karakteristikleri, bestecinin Ovidius'un mitolojik donisim
temalarina atifta bulunmasini beklenen bir durum kilsa da (Hurwitz, 2014); eserdeki asil yapisal agirlik, bu
klasik uyumun trajik bir bicimde parcalandigi Kafkaesk dizleme aittir.

Bestecinin yasadigi travmatik savas yillari ve modernitenin yikiciigi gdéz o6ntne alindiginda, Ovidius ve
Kafka arasindaki metamorfoz algisindaki taban tabana zitlk, eserin analizinde kritik bir 6nem tasir. Nitekim
edebiyat arastirmacilarinin da vurguladigi lzere; Ovidius'ta dontsim, kimlik ve erdem gibi temalari mitolojik
bir cercevede birlestirirken; Kafka'da ayni tema, modern toplumun baskici mekanizmalari, bireyin psikolojik
¢6zllmesi ve mutlak bir iletisimsizlikle iligkilendirilir (Orug, 2022). Bu noktadan itibaren kompozisyon,
Ovidius'un temsil ettigi normatif ve butlinsel dizeni terk ederek, Kafka'nin karanlik ve geri donilemez
metamorfozuna evrilmektedir (Glndiz, 2011).

Eserin modern zihinsel agirhdi asil olarak Kafka'nin diinyasiyla bagdasir. Kafka'nin kilt dykisinln o sarsici
girisinde, 'Gregor Samsa bir sabah bunaltici dislerden uyandiginda, kendini yataginda dev bir bocege
donismuis olarak buldu’ (Kafka, 1915/1986) cimlesiyle ilan edilen o geri doniilemez degisim, Gabler'in
eserinde yapisal bir karsilik bulur. Baslangigtaki klasik, lirik ve kabul edilebilir trombon temasi, varyasyonlar
ilerledikge asiriya kagan pedal sesler ve yirtici artikiilasyonlarla kendi grotesk formunu insa eder. Kafka'da
bireyin yasadidi en biyuk yikim, fiziksel baskalasimindan ziyade sesinin insani tinisini kaybederek cevresi
icin anlasllmaz bir sese doniismesi ve iletisimin mutlak olarak kopmasidir (Glindliz, 2011; Weninger, 1993).

Online Journal of Music Sciences, 2026, 11(3), 1124-1134 1127



Mert Can Parlar

3.2. Miizikal Analiz

Eserin yapisal dokimu ve felsefi karsiliklari Tablo 1'de sistematik olarak sunulmustur:

Tablo 1

Béliimler, formal ve miizikal bulgular ve bunlarin yorumbilimsel karsiliklari

Yapisal Boliim

Olcii No

Formel ve Miizikal Bulgular

Yorumbilimsel Karsilik ve Kuramsal Atif

Giris (Intro) 1-16 Ana tonaliteye bagli, kararli Maestoso Bireyin toplum i¢cindeki rasyonel ve saygin

motifler ve gorkemli akor eslikleri. durusunun sunumu ve
idealize edilmis benlik. (Ovidiusa atif yapan
kimlik).

Tema Sergisi 17-37 Purlizstz bel canto lirizmi, diatonik Toplumsal Uyum: Kriz 6ncesi catismasiz evre
akorlar ve solist-eslik¢i arasindaki ve Dahlhaus'un 'idealize edilmis ses' kavraminin
geleneksel armonik uyum. tesisi.

Baskalasim 38-139  Temanin dimindsyon ile par¢alanmasi,  Baskalasim: Bireyin organik rutinden zorla

(Varyasyonlar) yogun kromatizm, asimetrik ritimler ve kopusu ve Kafka'nin grotesk formuna burtndsu
koseli artikilasyonlarin insasi. (Yapisal Deformasyon - Hepokoski, 2020).

Yabancilasma  140-212 Solistin agresif araliklarla fiziksel Normatif toplumun 6teki ilan ettigine karsi ordugu

(Tarantelle) sinirlari zorlamasina karsin piyanonun duvarlar ve disonansin yalnizligi tescillemesi.
inat¢i ve uyumsuz akorlarla yanit lletisimsizlik.

2. Temanin 2. 213-230 Langsamer temposu ve breit dinamigi Bireyin i¢sellestirdigi korku ile nihai ylizlesmesi.

Varyasyonu ile temanin agirlasarak ve yayilarak Sakinlik yapisal bir ¢6zllmeden ziyade varolussal
duyurulmasi. bir agirlagsmayi ve melankolik bir kabullenisi

simgeler.

Temanin 3. 231-284  Sehr ruhiges Walzertempo yani olduk¢a Kriz ve baskalasim evrelerinin ardindan,

Varyasyon sakin bir vals temposu ile baskalasim gecmisteki idealize edilmis benligine duyulan
gegiren temanin tekrari. nostaljik 6zlem.

Final (Coda) 285-Son Ana temanin, piyanonun baskinligi Gecmisteki idealize edilmis benlige donme

altinda tamamen ezilerek sonimlenmesi

ve formunu yitirmesi.

umudunun yitirilisi. Yabancilagsmis yeni formun
garesiz kabullenisi (Hepokoski'nin 'negatif/trajik
kapanis' modeli baglaminda yapisal ¢oztlme)

idealize edilmis benligin ve illiizyonik uyumun sergilendigi ilk evre olan 1-16. &i¢iiler arasinda eser, piyanonun
gorkemli akorlari esliginde trombonun kararl bir maestoso motifiyle baslar. Bu durus, Dahlhaus'un (1991)
vurguladigi rasyonel ve toplumla barisik idealize edilmis benlik profilinin tinisal bir yansimasidir. 17-37. dlguler
arasindaki Andante kesitinde ise trombonun plrlzsiz bel canto pasajlari, piyanonun tonal blok akorlariyla
desteklenir (Sekil 1). Bu evre, Adorno’nun (Adorno, 1949/1959) tonal armoninin sagladigi sahte bitlnlik
elestirisiyle paralel olarak, kriz dncesindeki sahte uyumun ve normatif kimligin muzikal tezaharuddr.
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Sekil 1
Ol¢li 177-37 arasi trombon ve piyano partileri arasindaki tonal uyumu gésteren nota érnegi
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Mizikal baskalasimin ve kromatizm yogunlugunun belirginlestigi 38-145. dlculer arasinda temanin genetik
kodu sistematik bir par¢calanma surecine girer. Diminlsyon teknigiyle desifre edilen bu melodik erimeye
eklenen yogun kromatizm ve asimetrik ritimler (Olgli 37-112), eserin geleneksel form sinirlarini terk ederek
yapisal bir deformasyona (Hepokoski, 2020) ugradigini belgelemektedir (Sekil 2).

Bu sirecteki muzikal déntsim, bireyin alistigi dizenden aniden koparilisini simgeler. Tipki Gregor Samsa’nin
bocege donuserek kendi sesini kaybetmesi gibi, trombon da bu evrede o tanidik ve purilizsiiz tinisindan
uzaklasir. Adorno'nun eserlerinde bahsettigi uyumsuzluk ve sok hissi, burada trombonun kendi dogasina
aykiri, kdseli ve zorlayici bir karaktere birinmesiyle vicut bulur. Bu durum, geleneksel uyumun bittigi ve
icraci agisindan da yabancilagsmanin basladigi yerdir.
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Sekil 2

Olcii 83-111 arasi: Temanin kromatizm ve ritmik parcalanma ile deforme olusunu gésteren nota érnedi

Allegro (Beliorzo)

Allegro (Scherzo) "
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Toplumsal yalitimin ve disonansin insa edildigi 140-212. olgller arasindaki Tarantelle boliminde asil
sosyolojik kopus gerceklesir. Trombon, icracinin fiziksel ve nefes limitlerini zorlayan agresif atlamalar (Sekil 3)
ve kdseli artikllasyonlarla ontolojik bir kriz sergilerken; piyano, geleneksel eslikgi rolini tamamen terk eder;
tonal merkezi belirsizlestiren eksiltilmis yedili akor zincirlerine ve inat¢l staccato bloklarina hapsolur. Solistin
tritonus atlamalariyla iyice belirginlesen bu asiimaz disonant duvarlar, salt bir kompozisyon teknigi olmaktan
cikarak; Adorno’nun (Adorno, 1949/1959) modern muzikteki disonansi “bireyin mutlak yabancilasmasinin
ve acisinin tescili” olarak tanimlayan teziyle dogrudan bitlinlesmektedir. Adorno’nun sosyolojik baglaminda
piyanonun bu agresif ve tavizsiz tutumu, normatif toplumun 6tekilesen 6zneye (trombona) karsi ordigu
iletisimsizlik duvarlarinin ve reddedisin isitsel bir temsilidir.

Sekil 3

Toplumsal yalitimin ve disonansin insa edildigi Tarantelle bélimiinde (Olgii 140-212) agresif atlamalari gésteren nota
ornegi
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Trajik ¢co6zllmenin gerceklestigi Coda evresi (Sekil 4), geleneksel kongerto formunun vaat ettigi gérkemli
bir zaferin ve sentezin reddidir. Piyano, fortissimo akorlar ile trombonun deforme olmus sesini tamamen
ezer; bu durum, yabancilasmis yeni formun mutlak kabullenisini ve eserin basindaki o saf temaya donusun
imkansizligini simgeler. Bu mecburi ve trajik boyun egis, Kafka’'nin Samsa karakterinin nihai teslimiyetiyle
ortlistigu gibi; Adorno’nun (Adorno, 1949/1959) modern sanatin “glizelin gorinisiini reddetmesi” ve
"mutsuziugun bilgisinde gercekligi aramas!” teziyle de tam bir uyum icindedir. Adorno'ya gore yeni muzik,
dinyanin tim karanhdini Uzerine alarak sahte bir baris sunmayi reddeder. Dolayisiyla Gabler'in bu final
kurgusu, bir basari oykisu degil; bireyin normatif dizen tarafindan yutulmasinin ve o6tekiligin kalici hale
gelisinin muzikal tescilidir.

Sekil 4
Olcii 285-309 arasi:Trajik ¢6ziilmenin gerceklestigi Coda béliimii.Final

-
ale
& wia tezeeee ialek (P SOV 7 SO
- ——_— B s |8+ 8 T ' ——— K o
s a oo e e BT T %
: t £ -

# 0# — T !_f"g# —lhkeags & k -
= D e o o o e 51""'"_# Yo ey
—_—— — === e

N -
e Aty -!eEE P
—E = b 2 E
T = S tes it ===
A P } ..w”]' 1 “'M itT% & T+ %
== S ——wwe o0 e = ====
-?——L’,? . 5 B
— I F Eréde.
2 - = = Lt -
%;__——l-— ——— 'y + -\.‘. : - i
—- a—— 1 = = =
o il
o e P2 T S Y -~
2 Rocoril. ;E 2 ¥
a; a. &
: z: =z = .
z : e —
- . r o ———
— T = -
R
: L ﬁ II - » - ¥ i
- - ] [

4. TARTISMA VE SONUC

Bu calisma, Egon Gabler'in Metamorphosen (1954) adli eserini salt virtlidzite odakli bir performans materyali
olmaktan c¢ikararak; yirminci ylzyil bireyinin yasadigi varolussal krizleri ve toplumsal yabancilagsmayi
partitlir tGzerinden desifre eden disiplinlerarasi bir metin olarak yeniden konumlandirmaktadir. Partitlirin
yorumbilimsel analizi sonucunda ulasilan veriler; trombonun gecirdigi yapisal deformasyonun ve piyanonun
bu sirece eslik eden disonant tutumunun, besteci tarafindan basvurulan salt Uslupsal bir tercih olmadigini;
aksine modernitenin travmatik atmosferinde 6tekilestirme ve toplumsal diglamanin tinisal bir temsili olduguna
isaret etmektedir.

Eserin analizinden elde edilen bulgular, literatiirdeki kuramsal tartismalarla da gUcla bir bicimde ortismektedir.
Ornegin, Carl Dahlhaus'un (1991) mutlak miizik ve programli miizik arasindaki sinirlarin belirsizlestigine dair
klasiklesmis tespitleri, Metamorphosen'in kurgusunda somut bir karsilik bulur. Lirik temanin varyasyonlar
ilerledikce (Olgii: 25-60) parcalanmasi, salt bir teknik cesitleme olmaktan ziyade, giincel literatiirde bicimsel
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yapilarin ¢ozillmesini ele alan “yapisal deformasyon” (Hepokoski, 2020) kavramiyla yakindan iligkilidir.
Partitirdeki bu deformasyonun edebi diizlemde de net bir karsiigi bulunmaktadir. Kafkaesk temalarin
yirminci yuzyill muizigindeki izlerini inceleyen arastirmalarin vurguladigi Uzere, bireyin grotesk bir forma
burlndsl; Gabler'in Tarantelle boliminde trombon partisi icin kurguladigi ritmik asimetriler ve agresif
atlamalarla muzikal bir temsil kazanmaktadir. Bu yabancilasma hissi, 6zellikle trombon ve piyano arasindaki
uyumsuzlasma sirecinde (Olgii: 146-210) zirveye ulasir ve bulgulari Theodor W. Adorno’nun disonans
teorisi ekseninde tartismaya acar. Glincel literatlirdeki Adorno okumalari incelendiginde (Wallenstein, 2020),
partitlirdeki disonansin sadece miuzikal bir kriz degil, ayni zamanda dénemin travmatik tarihsel ikliminin ve
iletisimsizliginin bir yansimasi oldugu gorilmektedir. Bu perspektifle bakildiginda, piyanonun sergiledigi
inat¢l staccato akorlar, normatif toplumun o6tekilestirdigine karsi uyguladigi dislamanin isitsel bir kaniti
olarak yorumlanabilir. Finalde, yani Coda bdliminde ulasilan tonal siginak ise ge¢gmisin siikinetine duyulan
melankolik bir 6zlem kalintisidir ve eserin basindaki saf temaya dontsun imkansizhgini, yani Kafkaesk mutlak
yabancilasmay! vurgular.

Arastirmanin sonugclari degerlendirilirken g6z oninde bulundurulmasi gereken temel sinirlilik, bestecinin
eseri yazim surecinde dogrudan Ovidius veya Kafka'yl referans aldigina dair kisisel bir notun glinimize
ulasmamis olmasidir. Bu sebeple metin boyunca kurulan baglantilar, partitliriin sagladigi veriler Uzerinden
yapilan yorumbilimsel (hermeneutik) birer ¢ikarimdir. Tim bu sinirliiklara karsin ¢alisma; nefesli calgilar
repertuvarindaki eserlerin sadece teknik icra zorluklari Gzerinden degil, sosyo-psikolojik birer metin olarak da
incelenebilecegini gostermesi bakimindan literatiire 6zglin bir katki saglamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Egon Gabler (1876-1959) is a Late German Romantic composer primarily recognized for his clarinet and
horn concertos. His 1954 composition, Metamorphosen for trombone and piano, is traditionally classified
within the trombone repertoire as a virtuoso piece designed primarily to showcase technical proficiency.
However, considering Gabler's lived experience through the devastation of two World Wars and the jarring
onset of modernity, his music transcends mere technicality; it reflects the socio-psychological trauma of the
20th-century zeitgeist. This study approaches Metamorphosen from a novel perspective, moving beyond
formalistic score analysis to interpret the work as a socio-psychological text reflecting the existential crises
of its era. It centralizes the concepts of metamorphosis (ontological transformation) and societal alienation,
drawing profound parallels with the Kafkaesque narrative tradition. By unveiling the deep philosophical
dimensions embedded in the composition, this study aims to recontextualize the wind instrument repertoire
through an interdisciplinary, literary lens.

2. Methodology

Employing a qualitative research design, this study integrates formal musical analysis with musical
hermeneutics. The primary source material is the modern edition of the score published by Anton J.
Benjamin (Simrock). The analytical process was conducted in two distinct phases. Initially, a structural
mapping of the score was performed to identify technical parameters, including harmonic progressions,
rhythmic asymmetries, and overall formal architecture. Subsequently, these empirical musical findings were
subjected to an interpretive evaluation grounded in literary and sociological frameworks; specifically Ovid's
mythological paradigms of transformation and Franz Kafka's The Metamorphosis. This secondary phase
heavily emphasizes the concepts of alienation and the normative society's anxiety towards the divergent.

3. Findings

The findings indicate that the composition deviates from a conventional “theme and variations” structure,
presenting instead a trajectory of continuous psychological transformation. In the initial sections (Maestoso
and Andante cantabile), the trombone introduces an idealized, heroic, and harmonious melody, representing
a manifestation of pre-crisis societal integration and ontological security. However, throughout the
subsequent free variations, this cohesive identity undergoes a systematic fragmentation. The musical fabric
becomes increasingly disoriented through intense chromaticism and rhythmic displacement. Consequently,
the trombone relinquishes its majestic character, adopting a fragile, isolated, and increasingly grotesque
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sonic profile. A critical finding emerges in the structural role of the piano accompaniment. Diverging from
its traditional supportive function, the piano assumes the role of a rigid, normative society. As the trombone
undergoes its alienating transformation, the piano categorically refuses harmonic reconciliation, establishing
a communicative barrier through the persistent use of uncompromising, dissonant chords. This auditory
conflict symbolizes the collective rejection and societal fear of the divergent individual. In the final section,
the original melody attempts to resurface but fails to regain its initial purity, compelling the trombone to
succumb to its new, damaged state as an irreversible metamorphosis echoing Kafka's Gregor Samsa.
Crucially, this harmonic struggle aligns structurally with James Hepokoski's concept of a “failed trajectory”
(negative closure), wherein the musical subject’s pursuit of structural resolution is aggressively subverted by
an irreconcilable external force.

4. Conclusion

Egon Gabler's Metamorphosen functions as a profound musical manifesto detailing the psychological
fragmentation and deep existential crises of the 20th century. Although the musical transformation is
agonizing, the composer avoids completely dismantling traditional tonal architecture, ultimately culminating
the piece in a familiar, tonal sanctuary. However, evaluated through the lens of Theodor W. Adorno’s concept
of the "“disintegration of the subject”, this final return to tonality does not signify a heroic triumph, but rather
a melancholic resignation and a desperate longing for an irrecoverable, peaceful past. Ultimately, this
interdisciplinary analytical approach offers a novel theoretical framework, demonstrating that compositions
within the wind instrument repertoire possess the capacity to transcend technical exercises and operate as
profound socio-psychological texts.
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