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MiLLi MiMARi RONESANSI’NIN iZMiR’DEKi
YANSIMALARINDAN iKi ORNEK: MILLi SINEMA VE
KUTUPHANE BINALARI

Heval SIMSEK OZEL

Ozet: Tiirk ulusculugu idealleri icinde gelisen Milli Mimari Rénesansi, ¢ikis
noktast Avrupa’daki segmeci mimarlik anlayisi olmakla beraber, Selguklu ve
Osmanlt mimarisine yonelik bir derlemecilik yansitir. Egitimlerini 1908-1918
yillar1 arasinda tamamlamis olan geng Tiirk mimarlari, 1908 yilindan 1930’lara
kadar siiren Milli Mimari Rénesansi’n1 oncelikle bir Tiirk “milli” tislubu olarak
benimsemislerdir.

S6z konusu iislubun Izmir’deki karakteristik drneklerinden olan Milli Sinema ve
Milli Kiitiiphane binalar1 hem yapildigi donemde hem de giiniimiizde izmir’in
kiiltiir hayatinda 6nemli bir yere sahip olmanin yaninda kentin dokusu i¢indeki
ayricaliklarini da siirdiirmektedir. Bu g¢alismada, adi gegen yapilar ¢izim ve
fotograflar esliginde ayrintili olarak tanitilacak, insa edildikleri donemin kiiltiirel
ortamindaki yerleri ve ideolojik simgesellikleri ortaya konacaktir.

Anahtar kelimeler: izmir, Osmanli, mimarlik, milli kiitiiphane.

Two Samples from the Reflections of the National Architecture Renaissance
in Izmir: National Cinema and Library Buildings

Abstract: National Architecture Renaissance that developed within the Turkish
nationalism ideals, reflects a compilation of Seljukid and Ottoman architecture
although its point of origin is the eclectic architectural manner in Europe. The
young Turkish architects who had completed their education between the years
1908-1918, interiorized the National Architecture Renaissance that had
continued from 1908 to 1930’s, primarily as a Turkish “national” genre.

National Cinema and the National Library buildings that are the characteristic
samples of the genre at issue in Izmir, in addition to having a significant place in
the cultural life of Izmir both at the time it was built and today, maintain their
privilege in the urban fabric. In this study, the mentioned buildings will be
identified detailly in company with drawings and photographs, their significance
in the cultural environment and their ideologic figurativeness will be
propounded.

Key words: Izmir, Ottoman, architecture, national library.

19. yiizyil, Osmanli devlet ve toplum yapisinda biiyiik degisimlerin yasandig1 ve
Avrupa etkilerinin pek ¢ok alanda yogunlastigi bir donemdir. 1839°da ilan
edilen ve ylizyilla damgasim vuran Tanzimat Fermam ile din, dil ayrimi
olmaksizin ve etnik farklilik gdzetmeksizin tiim Osmanli tebaasina esit hak ve
ylkiimliiliikler getirilmis, mal, onur ve yasam gilivencesi verilmis, devam eden
diizenlemelerle “Batililagma” siireci hiz kazanmistir (Baysun, 1985, s. 1550;
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Ortayli, 1985, ss. 1545-1546; Inalcik, 2012, ss. 47-49, 99-102; Karal, 2012,
ss. 113, 126-129). Bu siirecte; 1838 Osmanli-Ingiliz Ticaret Anlagmasi,
1850’den itibaren oOzellikle demiryollar1 yapiminda Avrupa devletlerine
imtiyazlar verilmesi, 1854’te baslayan dis bor¢lanma siireci, 1856 Islahat
Fermani ile dis sermaye yatirnmlarinin serbest hale gelmesi, 1867°de yabanci
uyruklulara Osmanli Imparatorlugu'nda toprak sahibi olabilme hakkinm
taninmasi ve 1881’de Duyun-1 Umumiye’nin kurulmasi (Kazgan, 1985, ss. 691-
719) Osmanli ekonomisinin Avrupa sermayesinin kontrolii altina girmesine
neden olmustur (Novigev, 1979, s. 14; Toprak, 1985, s. 669; Keyder, 1993, ss.
44-45, 58-59, 63-65; Pamuk, 2001-2002, ss. 35-36, 38; Quartaert, 2012, ss. 731,
735).

S6z konusu donemde yonetim bi¢imi ve ekonomik iliskilerdeki degisimler, yeni
bir altyapiya, yeni kurumlara ve kent merkezlerine ihtiya¢ dogururken bu
duruma kosut olarak egitim, planlama, imar ve denetim sistemlerinde de
yenilesmeye gidilmesini gerektirmistir. Bu ¢erceveden bakildiginda; cesitli
nezaretler, midiirlikkler ve belediyelerin kuruldugu, nizamnamelerin ¢ikarildigi,
yeni egitim kurumlarimin agildig1 ve miifredatta degisiklikler yapildigi, ulasim,
haberlesme ve finans aglarinin olusturuldugu goriilmektedir (Tekeli, 1985, ss.
466-472; Celik, 1998, ss. 42-46, 68-83; Kodaman, 1999, ss. 27, 91-92, 114-115,
118, 133-135, 145; Tekeli, 1999, ss. 20-27; Seyitdanlioglu, 2010, ss. 1-11;
Somel, 2010, ss. 41-44, 60-66, 76-79). Pek ¢ok alan1 kapsayan doniisiimlerin
gereksindigi yeni bina tipleri, yeni mimari iisluplarla birlikte ithal edilmistir
denebilir. Mevcut yapi tiplerine ek olarak saraylar, kasirlar, koskler, kislalar,
hiikiimet konaklari, belediye binalari, gar binalari, postaneler, bankalar, is
hanlari, oteller, apartmanlar, konutlar, elgilik binalari, ozellikle cephe
diizenlemelerinde, Barok, Rokoko, Neo-Klasik, Neo-Gotik, Art Nouveau gibi
tisluplarin ve Oryantalist unsurlarin zaman zaman tek baslarina, zaman zaman
eklektik yaklasimla bir arada uygulandigi alanlar olmuslardir. S6z konusu
yenilik ve uygulamalarin dncelikle hayata gecirildigi Istanbul kenti, 19. yiizyilin
sonlarna gelindiginde; 6zellikle Galata ile Pera bolgesinde insa edilen okul,
kilise, tiyatro, apartman, ticaret ve el¢ilik binalar ile Avrupa kenti goriiniimiine
biiriiniirken, benzer gelismelerin ¢ok ge¢meden Izmir’de de yasandig
goriilecektir (Aktiire, 1981, s. 97; Batur, 1985, ss. 1086-1088; Yavuz-Ozkan,
1985, ss. 1078-1079; Celik, 1998, ss. 10-119).

Milli Mimari Réonesansi: Gelisim, Uslup ve Ozellikleri

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilaniyla baglayan siiregte, ¢okmekte olan bir
imparatorlugun ideolojik 6zlemlerini ve kiiltlirel karmasikligini simgelestiren
yeni bir mimari iislup ortaya ¢ikmistir. Bu iislup sonraki yillarda Birinci Ulusal
Mimarlik Dénemi olarak adlandirilmis olan Milli Mimari Ronesansi’dir. Temel
fikri, Selguklu ve klasik Osmanli mimarisinden alinan dekoratif unsurlar ile
yeni ingaat tekniklerini birlestirmek olan bu dénem mimarligi, Cumhuriyet’in
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ilanindan sonra, 1930'lara kadar varligin stirdiirmiistiir (Bozdogan, 2002, s. 31;
Yavuz, 1981, s. 6).

19. yiizyihn ortalarindan itibaren Osmanli Imparatorlugu’na bagl birgok
ulusun, bagka iilkelerin topraklarina katilmalari ya da ulusal bagimsizlik
diisiincelerinin pekismesi nedeniyle, doneme hakim olan “Osmanli Milleti”
diigiincesinin yerine, Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan “Tiirkgiiliik”
diistincesinin 6n plana ¢ikarilmasi ¢abalar1 goriiliir. Bunda 1789°daki Fransiz
Ihtilali’nden sonra Avrupa’da gelisen ulusculuk hareketinin, Avrupa’daki
olusumlardan haberdar olan ya da orada egitim gérmiis aydinlar araciligiyla
imparatorluk topraklarina tasimmasi ve Ziya Gokalp’in “Tiirk¢tiliik-Turancilik”
etkinliklerinin de azzimsanmayacak etkisi olmustur (Yavuz, 1981, s. 9; Tunaya,
1989, ss. 379-381; Berkes, 1973, ss. 354-357).

Milli Mimari Ronesansi’m1 hazirlayan onemli noktalardan biri 19. ylizyil
Osmanli mimarisidir. Avrupali ve gayrimiislim mimarlarin ¢alistigt bu
dénemde, o sirada Avrupa’da devam etmekte olan Neo-Klasik, Neo-Gotik,
Neo-Barok iisluplardaki yapilar Istanbul siluetine hakim duruma gelmistir.
Mimarlik alaninda se¢meci (eklektik) akimin etkin oldugu 20. yiizyilin ilk
yillarinda, Avrupa mimarisinin tarihsel isluplarmin yaninda Selcuklu ve
Osmanli mimarilerinin klasik bi¢imlerinden ve kimi zaman Arap ve Hint
mimarilerinden alman 6gelerin de eklenmesiyle olusan karmasik bir islup,
Alexandre Vallaury ve August Jasmund gibi ayni zamanda hocalik da yapan
yabanci mimarlarin uygulamalarinda goriilmektedir (Odekan, 2008, s. 527;
Celik, 1998, ss. 119-123).

Klasik donemde Osmanli mimarlarinin yetistigi geleneksel kurum olan Hassa
Mimarlar Ocagi’nin 19. ylizyilin ilk yarisinda kapatilmasinin ardindan, Osmanl
mimarlik ve miihendislik egitimi Avrupai yonde bir modernlesme siirecine
girmis, Osman Hamdi Bey’in girisimiyle 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’nde ve 1884 yilinda kurulan Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde
mimari dersleri verilmeye baglanmistir. 1908 Mesrutiyeti’yle birlikte Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde Onemli yeni girisimler ve kadro degisikliklerinin
yapilmasimin ardindan, Milli Mimari Ronesanst Jon Tiirk doneminin resmi
islubu haline gelmistir. Bu degisikliklerden belki de en énemlisi, o giine kadar
Avrupalilarin, Levantenlerin, Ermenilerin ve Rumlarin tekelinde olan mimarlik
alaninda Tiirk-M{sliiman sanat¢1 ve mimarlarin varlik gostermeleri olmustur.

Egitimlerini 1908-1918 yillar1 arasinda tamamlamis olan gen¢ Tiirk mimarlari,
Milli Mimari Ronesansi’ni  Oncelikle bir Tirk “milli” dslubu olarak
benimsemislerdir. Bu kusagin dnde gelen temsilcileri Kemalettin Bey ve Vedat
Bey’in yanm sira verimli mimarlarindan bazilar1 1909 mezunu Tahsin Sermet,
1913 mezunu Necmettin Emre, 1914 mezunu Arif Hikmet Koyunoglu ve 1918
mezunu Sedad Cetintag olarak sayilabilir.
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Tiirk Ulusgulugu idealleri i¢inde gelisen ideolojik ortamin bir sonucu olarak
kendini gosteren 1. Ulusal Mimarlik Akimi, ¢ikis noktas1 Avrupa’daki se¢gmeci
mimarlik anlayis1 olmakla beraber, Selguklu ve Osmanli mimarisine yonelik bir
derlemecilik yansitir.

Doénemin en o6nemli Ozelliklerinden biri, cephe tasariminin birinci planda
gelmesidir. “Hepsinde ana ilke, cephelerin ayrintilarina kadar disiiniilerek
¢Oziilmesidir. Yerlesme ve planin gerekli igsleve gore ¢6zlimii cephelerden sonra
gelmektedir’ (Sozen, 1984, s. 31). Yapilarin 6n cephelerinde simetri esas
almmistir. Bu simetriyi vurgulamak amaciyla orta dogrultu ve koselerdeki
boliimler, yapinin yilizeyinden taskin, kapali cumbalar ya da kose kuleleri
bi¢iminde diizenlenmistir. Yildirim Yavuz bu konuda; “... arsa elverdigi oranda
yapilarin orta dogrultusuna gore bakisik bir bigimde planlanmasina galigilmisg,
ana girisler genellikle bakisim dogrultusunda yerlestirilmis...” (Yavuz, 1981,
s. 70) demektedir.

Yapilarin distan algilanabilen yiizleri, tarihi bir goriiniim vermek amaciyla,
kullanilan yap1 sistemi ¢agdas da olsa, ya kesme tasla kaplanmig ya da siva
lizerine yapilan derzlerle kesme tas izlenimi verilmistir. Dini iglevli yapilarin
disinda kalan tiim bina tiirlerinin 6zellikle algilanabilen yiizleri, stirekli silmeler
veya tas kusaklarla yatay boliimlere ayrilmig, her boliim kendi iginde bir biitiin
olarak diizenlenmis, her katta degisik pencere bi¢imleri kullanilmigtir. Bunun
yani sira zaman zaman belirli bir diisey diizenlemenin tiim yapi1 boyunca
yinelenmesi, yapilara hareketli bir diizen kazandirmustir. 19. yilizyil segmeci Bati
mimarisinde de gegerli olan bu yaklasim, 6ziinde Bati’dan kaynaklanmis olan
ulusal Tiirk mimarisine ana g¢izgileriyle aktarilmis, Osmanli unsurlar1 da
kullanilarak yapilarin  ulusal mimarlik anlayisina uymalar1 i¢in ¢aba
harcanmistir (S6zen ve Tapan, 1973, s. 105; Yavuz, 1981, s. 70; Sozen, 1984,
ss. 30-31).

Yapilarin cephe diizenlemelerinde goriilen Bati etkilerine karsilik, ylizey
diizenlemelerinde kullanilan G6gelerin daha ¢ok Osmanli mimarisinin klasik
donemleri olan 15. ve 16. yiizyil 6rneklerinden segilmesine 6zen gosterilmistir
(Yavuz, 1981, s. 71). Donem yapilarindaki kubbe kullanimi da dikkati ¢eken bir
ozelliktir. Bu kubbelerin ¢ogu birer “yalanci kubbe” olup, yapisal deger
tasimamaktadirlar. inci Aslanoglu kubbe kullanimi konusunda “Ké&se arsalarina
yerlestirilen yapilarda koseler ya yuvarlatilmis, ya da iistiinde kubbesi ile ve ¢ok
koseli kesitiyle kule goriiniimii almiglardir... Yapida birden fazla kose
doniilityorsa her kdose ayri bir kubbe ile belirtilmistir” demektedir. Ayrica
yapilarin giris kapilarmin Osmanli tag kapilariyla benzerligine de dikkat
cekmektedir (S6zen, 1984, s. 31; Aslanoglu, 2001, s. 42). Kemerlerin de siklikla
tastyict olmaktan ¢ikip, bezemeye yonelik kullanildiklar goriilmektedir.
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Bu donemde kullanilan bezemeler klasik Osmanli bezeme motifleri olmustur.
Ornegin; klasik Yunan diizenleri Osmanli mimarisine uyarlanarak, Dor, Iyon ve
Korint diizenleri yerine Konik, Elmasi ve Miicevheri olarak adlandirilan
diizenler kullanilmistir. Ozellikle ana girislerde mermer siitunlar, ¢ini panolar ve
madeni bezeme yogun olarak kullanilmigtir. Mermer siitunlarin bagliklari
cogunlukla mukarnasli ya da baklavalidir. Cinilerde ise, 16. yiizyiln stilize
bitkisel motifleri ve kufi yazili seritler kullanilmistir (S6zen, 1984, s. 30).

Bu donemde Bati’daki gelismelerle dogru orantili olarak, yeni yap1 teknikleri ve
malzemeleri kullanilmaya baglanmistir. Betonarme iskelet tasiyici sistemleri ve
metal aksamlarm kullamim alanlarinin  genislemesi gibi  gelismeler
goriilmektedir. Betonarme iskelet sistemi ya tek basina ya da kagir yap1 tarziyla
beraber kullanilmigtir. Ayrica bu donemde kagir yapilarin insasina da devam
edilmektedir.

Izmir Milli Sinema ve Kiitiiphane Binalari: Konum ve Tarihge

Milli Sinema binas1 Izmir’in Konak Ilcesi’nde, Nadir Nadi Caddesi iizerinde yer
alan, tapunun 24C III pafta, 179 ada, 56 parselinde, Milli Kiitiiphane binasi ise
ayni cadde tizerinde 24C III pafta,179 ada, 1 parselinde kayithi bulunmaktadir.
Yapilarin bulundugu alan, izmir 1 Numaral Kiiltir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kurulu'nun 30. 1. 2002 tarih ve 9728 sayili karariyla belirlenen
Kemeralti Kentsel Sit Alami+3. Derece Arkeolojik Sit Alami ig¢inde yer
almaktadir (Izmir 1 Numarali Kiiltir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu
Midirliigii Arsivi). Birbirine bitisik konumlanmis olan yapilarin 6niinde Nadir
Nadi Caddesi, arkasinda Birinci Beyler Sokagi bulunmaktadir. Kiitiiphane
binasinin yan cephesi ise Hastane Caddesi’ne bakmaktadir.

Milli Kiitiiphane kurma diisiincesinin arkasinda ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
1911 yilinda Selanik’te toplanan 4. genel kongresinde alinmis olan, vilayetlerde
bir “kiitliphane-i milli” kurulmasim1 06zendirici kararlar yer almaktadir.
Vilayetlerdeki ittihat ve Terakki kuliipleri, s6z konusu kongrede hazirlanan
“Osmanli Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Nizamnamesi’nin bazi maddelerince,
Istanbul’da ve vilayetlerde basilan biitiin kitap, gazete ve haritalar1 toplayip
cemiyet iyelerinin, dolayisiyla halkin yararina sunmakla goérevlendirilmistir
(Huyugiizel, 1997, s. 9). 1917°de Istanbul’da toplanan genel kongrede ise milli
bir miizenin yam sira bir milli eserler kiitiiphanesi kurma gorevi Ittihat ve
Terakki Firkasi’nin esas amaglari arasinda yer almistir (Tunaya, 1989, s. 157).

1911 yilinda izmir’de baslayan Milli Kiitiiphane kurma girisiminin basinda ise,
Ittihat ve Terakki Cemiyeti Izmir subesi “heyet-i merkeziye” iiyesi ve Hizmet
gazetesinin sahibi Kadizade ibrahim Refik bulunmaktadir. Ibrahim Bey Ittihat
ve Terakki’nin genel sekreteri olan Talat Muskara’ya basvurmus, onun
yardimiyla bir heyet olusturulmus ancak heyetin kiitiiphaneye yardim
toplayabilmek i¢in yaptigi caligmalardan beklenen gelir saglanamadigindan
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Ibrahim Refik Bey’in ¢ekilmesiyle heyet dagilmistir (Huyugiizel, 1997, s. 10).
Talat Bey’in istegi ile Mehmet Celal (Saygun) tarafindan kurulan yeni heyet de
yardim toplama caligmalarindan istedigi sonucu alamayinca, kiitiiphanenin
kendi kendisini finanse edebilmesi i¢in farkli bir yol denenmis, 1912 Nisani’nda
Beyler Sokagi’nda Salepgioglu konagi kiralanarak harem kismi yine kira
yoluyla Ittihat ve Terakki Cemiyeti [zmir sube merkezine ve Cemiyet’in vilayet
kuliibiine verilmis, selamlik kismi ise kiitiiphane olarak diizenlenmistir (Sinasi,
1912).

Milli Kiitiphane Enciimeni’nin kiitiiphaneyi yasatmak ve kendine 6zel daha
biiyiik bir bina insa ettirebilmek i¢in konagm bahgesine tiyatro oyunlarinin da
sahnelenebilecegi bir sinema binasi yaptirmast ve buradan saglanan geliri
kitaplik i¢in kullanmasi ilging bir uygulamadir. Heyet bu amagla ¢aligmalara
baslayarak Izmir zenginlerinin yardimlarmi saglamis, ayn1 zamanda biiyiik bir
borcun altina girmis ve sinemay1 yaptirip, faaliyete gegirmistir. Ahsap bir bina
olan Kiitiiphane-i Milli Sinemasi1 1913 yilinin ilk aylarinda tamamlanmigtir
(Huyugiizel, 1997, s. 13). Heyet borcunu Odedikten sonra sinema gelirinin
%50’sini kiitiiphaneye, geri kalanini1 da fakir ¢cocuklarin egitim masraflarina ve
Sehir Kuliibii’niin idaresindeki terzihaneye ayirmis ve bu yazinin konusunu
olusturan binalarin yapimiyla ilgili caligmalarini stirdiirmiistiir.

Dénemin izmir Valisi Rahmi (Aslan) Bey, sinema ve kiitiiphane binalar1 icin
Bahri Baba Parki’nin Devlet Hastanesi’ne bakan boliimiinde ve bugiinkii Milli
Kiitiiphane ve Devlet Opera ve Balesi binalarinin bulundugu yerde yeni arsalar
saglamistir. S6z konusu arsalar tizerinde kiitiiphane ve sinema binalarmin yani
sira yine kiitiiphaneye gelir saglamasi amaciyla bir patinaj ve eglence tesisinin
temelleri mimar Tahsin Sermet’in hazirladig1 planlar dogrultusunda, kiitiiphane
binas1 Bahri Baba Parki arazisinde, eglence tesisi bugiinkii kiitiiphanenin
yerinde, sinema binast ise kendi yerinde olacak sekilde 14 Mayis 1915°te
atilmistir. Yapilarin ingaati, I. Diinya Savasi’nin zor kosullart nedeniyle oldukga
agir bir tempoda ilerlemis ve Yunan isgali siirecinde yarim kalmistir (Atay,
1993, s. 30). S6z konusu dénemde Yunan isgal kuvvetlerinin baskisiyla, adi
“Islam Kiitiiphanesi” olarak degistirilmek istenen kiitiiphanenin ve sinemanin
insas1 9 Eyliil 1922°de Izmir’in isgalden kurtulmasinin ardindan hiz kazanmistir
(Ulker, 1986, ss. 8-9).

1925 yilinda yonetime gelen yeni heyet sinemanin yapimini tamamlayabilmek
icin girisimlerde bulunmus, valilik ve belediyenin yardimlarinin yani sira ipek
Film Limited Sirketi’yle bir anlagsma imzalayarak sinemanin belli bir siire
isletilmesi karsiliginda ingaatin bu girket tarafindan tamamlanmasini saglamstir.
Sinema binas1 1926 yilinda tamamlanmus, Ipek¢i Kardesler isletme hakkini
aldiktan sonra “Elhamra Sinemas1” adiyla hizmet vermeye baslamig ve “...o
donemdeki ¢ogu salonun yaptig1 gibi zaman zaman baska etkinliklere de sahne

olmustur... konforlu ve gorkemli salonu bati ve klasik Tiirk miizigi
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konserlerinin, opera, operet, tiyatro gibi sanat etkinliklerinin de en &nemli
merkezi olmasini saglamigtir. Ancak, en biiyiik tinlini, her zaman animsandigi
gibi “sinema” olarak yapmistir” (Makal, 1999, s. 113).

Kiitliphane binasi ise daha dnce planlanan arsa belediye tarafindan yesil alana
cevrilince, patinaj ve eglence tesisinin insasi i¢in ayrilmis olan bugiinkii yerinde
yapimi tamamlanarak Cumhuriyet’in onuncu yili kutlamalar cercevesinde
diizenlenen torenlerden biriyle, 30 Ekim 1933’te acilmistir. Kiitiiphanenin
kuruldugu gilinden beri kullandigi “Milli” unvani ise, 23. 09. 1939 tarihinde
Bakanlar Kurulu tarafindan kabul edilmis ve Cumhurbaskani tarafindan
onanmistir (Giirlek, 2001, s. 118).

15 Subat 1978’de kurulan Milli Kiitiiphane Vakfi, Milli Kiitiiphane Dernegi’nin
tim mallarim1 devralmig, dolayisiyla kiitiiphane ile birlikte sinema salonu da
vakfin mal1 olmustur. 1978 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na kiralanan ve
aym yil bakanlik tarafindan yaptirilan restorasyonun ardindan Izmir Devlet
Opera ve Balesi sahnesi olarak kullanilmaya baglanan sinema binasi, bugiin de
ayni islevi siirdiirmektedir.

Resim 1. Sinema binasi, restorasyon R.eSim 2. Sinema binast, restorasyon
(Izmir Kent Miizesi ve Arsivi) (Izmir Kent Miizesi ve Arsivi)

Sinema Binasimin Mimari Tanitimi

Dogu-bat1 dogrultusunda dikddrtgen planli olan sinema binasi, bir giris kat1 ve
bir asma kattan meydana gelmektedir (Cizim 1).Yapmin giliney cephesine, es
yiikseklikteki Milli Kiitiiphane Binasi, kuzey cephesine ise asma kat seviyesine
kadar yiikselen fuaye bitigik olarak konumlanmiglardir (Resim 3,4).
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Cizim 1. Milli Sinema binasi, giris kat plan1 (Kiiltiir Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler
Genel Miidiirliigi arsivi, 1978)

Resim 3. Milli Sinema ve Kiitiiphane, Resim 4. Milli Sinema binast, bati
bat1 cephe (Izmir Kent Miizesi Arsivi) cephe (Simsek Ozel, 2013)

Bat1 cephe eksende iki mermer basamakla ulasilan, iki paye ve iglerine
gomiilmiis birer mermer siituna atilan sivri kemerlerle olusturulmus ugli
aciklikta yer alan kapilarla yapiya girig saglanir. Her {igii de ahsap ve ¢ift kanatli
olan kapilarm agildig1 kuzey- giliney dogrultusunda dikdortgen planli mekan,
yapinin giris holiinii teskil eder (Cizim 2). Holiin giiney boliimiinde, farkli
zamanlarda sirasiyla vestiyer, gise ve sahne miidiirliigii olarak kullanilmig ancak
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bugiin kapali olan kare planli bir oda (Resim 5), kuzeyinde ise fuayeye agilan,
genis cam yiizeylere sahip ahsap ¢ift kanatli bir kap1 yer alir (Resim 6).
Mekanin zemininde yer alan dosemenin girisle es genislikte ve ona paralel olan
boliimii mozaik bordiirlerle enine dikdortgen bir cergeve icine alinmis yine
mozaik li¢ panodan olusmaktadir (Resim 7). Diiz sivali olan tavanda gesitli
formlarda aydinlatma &geleri yer almaktadir. mekanin tiimiinde tavan eteginde
mukarnas seridi bigiminde kartonpiyer kullanimi goriilmekte, ayrica tiim
duvarlari zeminden Im. yiikseklikte yer alan yine kartonpiyer bir silme
dolagsmaktadir (Resim 5). Holiin, girisin kuzeyinde kalan béliimiinde bati
duvarda disar1 agilan dikdortgen, dogu duvarda simetriginde ise salon ile hol
arasindaki boliime agilan yuvarlak kemerli birer pencere yer almaktadir. Giris
holii; dogu duvarinda eksende yer alan ve ana girisle aym ozelliklere sahip
ikinci bir {iglii kap1 diizenlemesiyle bir ara boliime agilir (Cizim 1, Resim 8, 9).

Resim 5. Sinema binasi, Resim 6. Sinema binasi, Resim 7. Sinema binasi,
giris holii, giiney boliim giris holii, kuzeydeki kap1  giris holii, zemin désemesi

Kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli ve giris holiine paralel olarak
konumlanmis olan bu mekanin kuzey ve giiney ucunda {iger basamakla ¢ikilan
bolimlerde, balkon katina ¢ikis merdivenleri yer almaktadir. Merdivenlerin
dogusundaki birer kapinin acildig1 birimlerden, hem localarin olusturdugu yayin
iki ucunda bulunan ikiser locaya birer kapiyla, hem de salona iki yanda dorder
basamakla ge¢is saglanir (Cizim 1, Resim 9, 10). Balkon katina ¢ikan
merdivenler iki kolludur ve bir sahanliga sahiptir. Her iki merdivenin de altinda
kiigiik birer mekan bulunmaktadir. Gegmiste aksesuar deposu olarak kullanilmig
olan bu mekanlar bugiin kapalidir. Yer dosemeleri ve aydinlatma 6geleri giris
holiiyle ayni1 6zelliklere sahip olan ara mekanin dogu duvarinda eksende yer
alan genis ahsap bir kap1 ve iki yaninda bulunan loca kapilariyla salona gegis
saglanir (Cizim 1).
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Resim 8. Sinema binasi, Resim 9. Sinema binasi, Resim 10. Sinema binasi,
holden ara boliime ara mekan balkon katmna ¢ikan
acilan kapilar merdivenler

Dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planli, besik tonoz bi¢imli asma bir tavana
sahip olan salonun batisinda yarim daire plan ¢ergevesinde siralanmis zeminden
yiiksekte on adet loca, dogusunda ise sahne ve orkestra ¢ukuru yer alir (Cizim
1). On kisimda iki yanda yer alan dorder basamakli merdivenlerle ¢ikilan
sahnenin salondan goriinen kismi sepet kulbu kemer bi¢ciminde, alinlig1 tiimiiyle
bezemelidir. Salonu Orten asma tavani, enine esit araliklarla bastanbasa saran
seritler tavan ylizeyinden hafif bir ¢ikint1 yapmakta ve sonlandiklar1 noktada
tavan etegini kuzey ve giiney duvarlarda boydan boya kusatan diger bir bezeme
seridiyle birlesmektedirler. Boylelikle hem her iki yan duvardaki seritler hem de
tavan dort esit parcaya boliiniir. Tavan etegi boyunca uzanan seritlerin iizerinde
ise, tavan yiizeyinde yer alan seritlerle birlesme noktalarinin aralarinda kalan
kisimlarin  tam ortasina gelecek sekilde konumlanmig birer tepelik
bulunmaktadir (Resim 11, 12).
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Resim 11. Sinema binast, giris kat localar, Resim 12. Sinema binast,
balkon ve tavan genel goriiniim salon, tavanda ve eteginde yer
alan bezeme seritleri

Tavan eteginde yer alan seridin hemen altindan, duvardan 20-25 cm. ¢ikinti
meydana getiren Kartonpiyer ¢ikma salonun duvarlarini iki yandan siisler. Bu
¢itkmanin, sahne oniinden balkonun meydana getirdigi ¢ikintinin bittigi noktaya
kadarki boliimii, esit araliklarla yerlestirilmis ii¢ konsol {izerine oturur. Bu
konsollar1 duvar boyunca devam eden bezemeli kartonpiyer bir serit birbirine
baglamaktadir. Balkon sinirlar1  iginde kalan bolimde ise konsol
kullanilmamigtir. Her iki duvarda da alg1 bordiirlerle boyuna dikdortgen
cerceveler igine alinmis olan boliimlerin sahne ile balkon arasinda kalan ikiger
tanesinde tegetli sivri kemer bi¢iminde ¢ergeveler igine yerlestirilmis, gosteri
sanatlarindan sahneler igeren ve ressam Naci Kalmukov tarafindan yapilmis
olan toplam dort adet yaglhiboya duvar resmi yer almaktadir. Kuzey duvardaki
resimlerin altinda yer alan birer cift kanath kapiyla fuaye boliimiine
gecilmektedir (Resim 13, 14).

Resim 13. Sinema binast, salon, giiney Resim 14. Sinema binasi, salon, kuzey
duvar duvar
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Giris katindan iki yonden merdivenlerle ulasilan asma kat kii¢iik bir fuaye ve
salonda yer alan balkon kismindan olusmaktadir. Kuzey-giiney dogrultusunda
dikdortgen planli fuaye boliimii bati duvarinda yer alan ve birbirlerine bitigik
olarak konumlanmis {i¢ pencereyle disar1 acilir. Fuayenin kuzeyinde ve
giineyinde yer alan birbirine simetrik olarak konumlanmais iki kare planli odadan
kuzeydeki kumanda merkezine ¢ikisi saglayan boliimii ve doner merdiveni
icermekte, giineydeki ise gosteri aralarinda 6zel konuklari agirlamak igin
kullanilmaktadir. Bu mekénlarin da bati duvarlarinda birer pencere yer
almaktadir. Kumanda merkezine ¢ikildiginda kiiciik bir holle karsilagilir. Bu
hole bakan dort kii¢iik mekan teknik konularla ilgili olup, salona bakan birer
pencereye sahiptir. Zemin dosemesinde, giris holiindekilerle aynmi ozelliklere
sahip mozaik panolar yer alan fuayenin, dogusunda eksende yer alan ahsap bir
kap1 ve onun iki yaninda hafifce yuvarlatilmis bir yay olusturacak sekilde
konumlanmis olan localarin yine ahsap kapilariyla salona gecis saglanir. Ayrica
localarin olusturdugu yayimn etrafin1 dolasan dar koridor da iki ucta salona
baglanmaktadir (Resim 15, 16).

Resim 15. Sinema binasi, asma kat, ~ Resim 16. Sinema binasi, asma kat,
fuaye localara ve balkona gegis

Balkon, iki ucu salon yan duvarlarinin ortasina kadar uzanan yarim daire planl
olup, korkulugu kartonpiyer bordiirle ¢er¢evelenmistir. Salona bakan yiiziinde
ise rozet bi¢ciminde disa taskin bezemeler yer almaktadir (Resim 17). Balkon
giriginin hemen {istinde kumanda merkezi yer almaktadir. Bu mekan bes
cepheye sahip bir ¢cikma seklinde olup derinligi girisle ayni, genisligi ise girisi
ve iki yanindan ikiger locay1 kapsayacak 6lgiidedir. Balkonun zemini de parke
doselidir ve kademelendirilmistir.
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Resim 17. Sinema binasi, asma kat Resim 18. Sinema binasi, fuaye
kuzeydogu koseden balkon ve salonun
gorunimi

Sinema binasinin kuzey cephesine bitisik olarak konumlanmig olan ve ana girisi
bati cephede yer alan fuaye mekani, dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planlt
ve yapiyla es uzunlukta, zeminden yiiksekligi ise asma kat seviyesindedir.
Salonda sahnenin bagladig1 hizada fuayenin dogu boliimii kuzey-giiney yoniinde
bir duvarla boliintiye ugramaktadir. Duvarin ekseninde yer alan kapi
araciligiyla sahne arkasinin ve orkestra ¢ukurunun da agildig1 birime ulasilir

(Cizim 1).

Fuayenin kuzey ve giiney duvarlarinda, karsilikli olarak birbirlerine simetrik
bigimde yerlestirilmis doérder gomme siitun her iki duvari da yiizeysel ve
dekoratif amagl bes esit boliime ayirmaktadir. Gliney duvarda bu boéliimlerden
batidan ilkinde giris holiine ve son ikisinde salona agilan birer kap1 yer alir.
Diger iki boliim ise alg1 birer ¢erceve ile siislenmistir. Kuzey duvarda ise ilk ve
son boliimler diiz badanali olup, ikinci ve {igiincii boliimler giiney duvardakiler
gibi birer alc1 cerceve ile bezelidir. Ikincinin éniinden tuvaletlere inen merdiven
baglamaktadir. Fuayenin zemin ddsemesinin biiyiik boliimiinii mozaik panolar
ve kaplamalar olusturmaktadir (Resim 18).

Yapmin giiney cephesine Milli Kiitiiphane binasi, kuzey cephesine ise fuaye
bitisik oldugundan tiimiiyle izlenebilen cepheler bat1 (6n) cephe ve dogu (arka)
cephelerdir. Yap1 kirma catiyla ortiilii olup biri biiyiik, digeri kii¢tik iki yalanci
kubbeye sahiptir. Biiyiik olan kubbe, i¢ mekanda yer alan giris koridorlarinin
hizasinda yer almakta, bati cepheye bakildiginda ise girisin bulundugu orta
boliimiin genisliginde goriinmekte ve girisle ayn1 dikey eksende bulunmaktadir.
Distan dilimli olan kubbe, yuvarlak bir kasnaga sahiptir (Resim 19). Kiiciik
kubbe ise i¢ mekanda salonun iizerinde yar almakta, her iki kubbe de igten
algilanamamaktadir.
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Resim 19. Sinema binasi, ¢at1 ve Resim 20. Sinema binasi, bat1 cephe
kubbeler

Sinema binasinin bati cephesi ayni zamanda girisi de barindirdigindan en yogun
bicimde bezenmis ve en hareketli cephedir. Girisin bulundugu bir orta boliim ve
iki yanina simetrik olarak konumlanmig birer yan boéliimden olusmaktadir.
Cephede asma kat seviyesinde, girisin Ustiinde yer alan ahsap sagakla
enlemesine bir bollintii saglanmis olup, sacagin iistiinde kalan bdliimde {ist
yarist biiyiik bir tegetli sivri kemerin igine yerlestirilmis ¢l pencere
diizenlemesi bulunmaktadir (Resim 20). Giris boliimii iki yandan yukariya
dogru kademelenerek, igteki kemere paralel dik hatlarla daralmakta, bdylelikle
bir kalkan duvar1 olusmakta ve iicgen bir tepelikle son bulmaktadir. Tepeligin
duvara oturan kismi ve zemini bezemelidir. Bu bdliimiin hemen arkasinda
kubbe yer alir. Benzer bir kademelenme ve tepelik, kubbenin saginda ve
solunda da bulunmaktadir. Ancak, bu kademelenme sadece on cepheye bakan
tarafta olup, diger taraflar diizdiir ve ¢atrya oturmaktadir. Ug yonde bulunan bu
kademelenmelerin aralarinda olusan alanlarda Tiirk tiggenleri yer almaktadir
(Resim 19).

Resim 21. Sinema binast, bati cephe, Resim 22. Sinema binasi, bati cephe,
giris girig, detay
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Ana giris bati cephenin ekseninde, iki payeye ve bu payelere gomiilmiis
yuvarlak goévdeli birer siituna atilan sivri kemerlerle olusturulmus, bdylelikle
Ucli bir giris diizenlemesi elde edilmistir. Kemerler, kemerlerin duvara
oturdugu kisimlar zemine kadar ve siitunlarin kaide, gévde ve basliklar1 beyaz
mermerdendir. Siitunlarin kaideleri kare kesitli ve sade, siitun basliklar1 ise
bezemelidir. Ayrica siitun govdelerinin kaide ve baglikla birlestikleri kisimlarda
birer madeni bilezik yer almaktadir. Siitunlarin arasinda yer alan kapilarin {igii
de ahsap ve ¢ift kanatl olup iist kisimlar1 oyma kafesli ve camlidir (Resim 21).
Kapilarin {izerindeki kemer bosluklari ahsap kare kafesli ve camli olup,
kapilarla birlestikleri boliimlerde birer silme yer alir. Bu silmelerin tizerinde yer
alan kitabelik kisimlar1 bostur.

Girigin Ustiinde yer alan sagagin hemen altinda, mermerden i¢biikey bir sagak
alt1 silmesi yer almaktadir. Enine uzanan bu kiigiik silme bezemeli olup, giris
genisligince siirmekte, girisin kemer kdseliklerini de birbirine baglamaktadir.
Silmeyle kemerler arasinda kalan alanin tiimii ¢ini plakalarla kaplidir. Disa
tagkin ve az egimli olan sa¢agin alt kismi kafes tavanli, iist kismi sac kaplamadir
(Resim 22). Cephenin orta boliimiiniin sa¢agin iistiinde kalan kisminda yer alan
ve balkon katindaki kii¢iik fuayeye acilan iiclii pencere diizenlemesinde, enine
bir boliinme s6z konusudur. Bu bdliinme, birbirine bitisik ii¢ dikdortgen
pencerenin diiz atkilariyla saglanmistir. Hem atkilar, hem de pencerelerin
soveleri mermerdir. Atkilarin iist kisminda ise sOvelere oturan kemerlerin
olusturdugu, alttakilerin devami gibi goriinen bir diizenleme goriilmektedir.
Kemerler de mermerden olup koselikleri tlimiiyle ¢ini plakalarla kaplhdir.
Yuvarlak olan ve iglerinde birer pencere yer alan ii¢ kemerden ortadaki iKi
yandakilere gore daha yiiksektir. Bu pencereler, kumanda merkezi katinda yer
alan kiiciikk hole agilmaktadir. Pencerelerin tiimii ahsap renginde boyanmis
madendendir. Bu diizenleme igerisinde, her ii¢ pencerenin de etek kisimlarinda
tagtan birer korkuluk levhasi yer almakta, her birine oyulmus {icer adet sekiz
kollu yildiz bulunmaktadir. Orta boliimiin iki yaninda simetrik olarak yer alan
yan boliimler, ortadaki kademelenmenin bagladigt seviyeye kadar
yiikselmektedir. Burada, orta bolimdeki sacagin alt seviyesi hizasinda birer
dikdortgen pencere, sacak hizasinda birer ¢ini kaplama pano, sacak tistiindeki
pencerelerin hizasinda ise sivri kemerli birer pencere yer almaktadir (Resim 20).
Pencerelerin kemer koselikleri, st kisimlarinda yer alan silmeye kadar ¢ini
plakalarla kaplanmistir. Her iki yanda da silmeler mukarnas bezemelidir (Resim
23). Yan bolimlerin kuzeybati ve gilineybati koselerinde, dort cephesinde de
birer sivri kemerli kor nis bulunan yukari tagkin kisimlar yer almaktadir.
Bunlarin iizerlerinde ise dort tarafinda da sacaklar yer alan birer kubbecik
vardir. Kubbecikler ve sagaklar sac kaplamadir, sagaklarin alti bezemelidir. Yan
boliimlerin, yukari tagan bu kisimlarla orta boliim arasinda yer alan ve catiyla
birlestigi kisimlarda sagak alt1 silmesi yer almaktadir.
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Resim 23. Sinem binasi, Resim 24. Sinema binasi, fuaye girisi
bat1 cephe, detay

Fuayenin bati cephesinde, neredeyse cepheyle es genislikte bir basik yayvan
kemer igine yerlestirilmis ii¢ bolimlii giris diizenlemesi, ortadakinde giris kapist
yer almaktadir. Girisin iizerinde disa tagkin ve sac kaplama bir sagak, onun
iizerinde ise kesik {iggen biciminde bir alinlik yer almaktadir (Resim 24). Fuaye
de kirma ¢atiyla ortiiliidiir.

Bati cephenin tlimii, 1 m civarinda bir ylikseklige kadar mermer kaplamalidir.
Geri kalan kismi1 sivali olup kesme tastan yapilmis izlenimi verecek sekilde siva
iizerine derz cizgileri ¢izilmistir. Dogu (arka) cephe tamamen diiz sivali olup,
fuayenin dogusundaki mekandan disari agilan kapi oOriilerek kapatilmigtir,
Kuzey cephede ise fuayenin kapladigi alanin diginda kalan bolim tiimiiyle
sivasiz oldugundan yapinin insasinda kullanilan malzeme bu duvarda net olarak
goriilebilmektedir (Resim 25).
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Resim 26. Sinema binasi,
giiney cephe, sebil

Yapmin giiney cephesine Milli Kiitliphane binas1 bitisik olmakla beraber, bu
yapt sinemaya goOre daha icerden basladigi igin cephenin bir kismi
izlenebilmektedir. Bu kisim daha ¢ok Milli Kiitiiphane binasinin bir pargasi gibi
durmaktadir. Cephede, kayitlara sebil olarak gecmis fakat bugiin herhangi bir
kullanimi olmayan, disa taskin, sacakli, kor kemerli, yogun bezemeli ve
mermerden bir boliim yer almaktadir (Resim 26). On cephede yer alan mermer
kaplama ve siva iizerine kesme tag goriintiisii, bu cephede de devam etmektedir.

Yapida moloz tas, tugla, kiremit, kartonpiyer, al¢i, ahsap, maden, cam, mermer,
¢ini, sac ve kursun malzeme ve almasik teknik, kaplama, mozaik ve oyma
teknikleri kullanilmistir. Yigma olan yapmin inga malzemesi moloz tas ve
tugladir. Duvarlar bu iki malzemeden almagik olarak oriilmiislerdir (Resim 25).
Hem sinemanin, hem fuayenin iizeri kiremit kirma catiyla ortiilmiistiir (Resim
19, 25). Yapida en ¢ok kullanilan malzemelerden biri algidir. Bu malzeme
yalnmizca i¢ mekanda ve bezemeye yonelik kullanilmistir. Sinemanin giris
holiinde duvarlarda yer alan silme ve tavan etegindeki bezemeli seritler, ara
boliimde duvarlarda gériilen gerceveler, salonda balkon ve loca korkuluklarini
gevreleyen bordiirler, duvarlarda yer alan silmeler, bdliintiileri belirten
cergeveler, duvarlardaki resimlerin ¢ergeveleri, tavan eteginde yer alan ¢ikmalar
ve konsollar tiimiiyle al¢i malzemedendir. Fuayenin duvarlarindaki boliintiiyti
saglayan gdomme siitunlar ve boliimlerdeki cergevelerde de algi kullanimi
goriiliir (Resim 5-18).

Ahsap da ¢ok kullanilmis olan bir malzemedir. Yapida yer alan tiim kapilar ve
mobilyalar, merdivenlerin kiipesteleri, 6n cephede yer alan sagak ahsaptir.
Salonun ve balkonun zemini ahsap parke doselidir. Maden; kapi kollarinda,
merdiven korkuluklarinda ve tiim aydinlatma elemanlarinda kullanilmustir.
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Ayrica pencere sebekeleri de ahsap goriinlimiinde olmakla birlikte madenden
yapilmiglardir. Cam, kapilardan bir kisminin bazi boliimlerinde kullanilmistir.
Mermer ise yalnizca 6n cephede ve kaplama olarak giliney cephenin bir
boliimiinde kullanilmistir. On cephedeki giris diizenlemesinde yer alan iki
basamak, siitunlar ve kemerler mermerdir. Uclii pencere diizenlemesindeki
soveler, atkilar ve kemerlerle, iki yan bolimde yer alan birer pencerenin de
kemerleri mermerdendir. Ayrica cephe boyunca zenimden 1 m. yiikseklige
kadar olan kisim mermer kaplamadir ve giiney cephede de devam etmektedir
(Resim 20-23). Cini kullanim1 da sadece 6n cephede goriilmekte olup, tiim kap1
ve pencerelerin kemer koselikleri ¢ini plakalarla kaplanmistir. Ayrica cephenin
iki yan boliimiinde dikey olarak konumlanmis pencerelerin aralarinda da ¢ini
kaplama birer pano yer almaktadir (Resim 20-23). Mozaik teknigiyle yapilmis
panolar fuayede, sinemanin giris holii, ara boliimii ve balkon katinin fuayesinde
zeminin dosemesinde kullanilmistir (Resim 7, 15, 18). Sinemanin ve fuayenin
giriglerinin ilizerinde yer alan sagaklarin iizerleri sacla, kubbelerin lizerleri ise
kursunla kaplanmustir.

Yapida bitkisel ve geometrik desenli, suni tas, ¢ini, maden, ahsap, mermer, alg1,
mozaik ve kalemisi bezemeler goriilmektedir. Suni tag bezemeyle sadece 6n
cephede karsilagilmaktadir. Cephenin orta boliimiiniin {ist seviyesinde kalkan
duvart ve tepelikte yer alan bitkisel bezemeler, tepeligin duvara oturdugu
kisimda, kubbe kasnaginin eteginde ve cephenin yan boliimlerinde yer alan
kubbeciklerin sagaklarinin altinda bulunan baklavali bezeme seritleri suni tas
malzemedendir. Bu guruptaki bitkisel bezemeler kivrik dal ve rumi
motiflerinden olugsmaktadir (Resim 27, 28).
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Resim 27. Sinema binast, bati cephe, Resim 28. Sinema binast, bati cephe,
bezeme detay bezeme detay
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Cini de sadece on cephede, kap1 ve pencerelerin kemer koseliklerinde goriiliir.
Cinilerde, firuze zemin iizerine agirlikli olarak kirmizi, yer yer sarmin
kullanildigi  Palmet, rumi, kivrik dal ve filiz motiflerinden olusan
kompozisyonlar yer almaktadir. Kivrik dallarda koyu mavi kullanilmigtir
(Resim 29, 30). Maden, bezeme malzemesi olarak yapinin her mekaninda yer
alan aydinlatma 6gelerinde goriilmektedir. Cogunlukla oyma ve ajur tekniginde
yapilmis bu avize, sarkit ve aplik tiiriindeki 6gelerde madenin yani sira yer yer
cam malzeme de kullanilmistir.

Resim 29. Sinema binasi, bat1 cephe, Resim 30. Sinema binasi, bat1 cephe,
¢ini kaplama, detay detay

On cephede iiclii giristeki ahsap kapilarin camli olan béliimleri kafes oyma
tekniginde bezenmistir. Cift kanatli olan bu kapilarin her iki kanadinda da oyma
olan kisimlarin altinda kabara benzeri ahsap birer bezeme 6gesi yer almaktadir.
Ayrica bu kapilarin {ist kisimlarinda yer alan kitabelik boliimleri de bezeme
amagli yapilmis olduklarindan, ahsap bezeme gurubu i¢inde degerlendirilebilir
(Sekil 64). Giriste yer alan mermer siitunlarin basliklar1 da mermer ve mukarnas
bezemelidir. Cephenin iki yan boliimiinde {ist seviyede bulunan pencerelerin
kemer koseliklerinin iist kisminda yer alan bezeme seridi de mermerdendir
(Resim 31).

Resim 31. Sinema binasi, bati Resim 32. Sinema binasi, salon, alg1
cephe, giris, mermer siitun basligi bezeme, detay
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Alg1 bezemeyle yogun olarak salonda ve fuayede karsilagiimaktadir. Bu
bezemeler gomme siitunlarda yiv, bordiirlerde baklava motifi, silmelerde
kademelenme, konsollarda Palmet, rumi, kivrik dal, carkifelek motifli kabara,
mukarnas ve kiiciik nis, tavan etegindeki ¢ikmalarda ve bunlarin iizerindeki
tepeliklerde yine Palmet, rumi ve kivrik dal bigiminde goriilmektedir. Ayrica
balkon korkulugunda yer alan bezemeli rozetler de yine al¢1 malzemeden olup,
altin renginde yaldizla kaplanmistir. Bu bezemeler genel olarak oyma ve
kabartma tekniginde yapilmistir (Resim 12-14, 17, 32, 33).

Resim 33. Sinema binasi, salon, Resim 34. Sinema binasi, balkon alt1,
bezeme, detay bezeme, detay

Salonda sahne alinliginda ve tavanda enine seritler halinde kalemisi bezemeler
yer almaktadir. Balkonun yaptig1 ¢ikmanin alt yiizeyi de timiyle kalemisi
bezemelidir. Tavanda yer alan bezemelerde kirmizi, turuncu, mavi, yesil ve
beyaz renklerle Palmet, rumi, kivrik dal ve stilize ¢igekler yer almaktadir (Sekil
85). Balkon ¢ikmasinin altinda ise olduk¢a stilize Palmet, rumi ve kivrik
dallarla olusturulmus olan kompozisyonlar, renk g¢esitliligi agisindan daha
zengindir. Bu boliimde kirmizinin tonlari, turuncunun tonlari, kahverengi,
beyaz, mavi, su yesili, acik sar1 ve koyu gri renkler kullanilmigtir (Sekil 34).
Ayrica bu boliim bulundugu alanin sekliyle uyumlu bir bigimde gergeve igine
almmistir. Bu ¢ergevede turuncu ilizerine yesil, beyaz ve kirmizi renklerden
zencirek motifi yer almaktadir. Yapmin icinde zeminde yer alan mozaik
panolarda siyah, beyaz, kirmiz1 ve sari renkler kullanilmis olup, bezemede
agirlikli olarak yer alan geometrik formlarin yani sira yaprak benzeri motifler de
goriilmektedir.

Kiitiiphane Binasinin Mimari Tanitimi

Yapi1 iki kath ve dogu-bati dogrultusunda kareye yakin dikdortgen planlidir.
Giris kat1 plani iist katta da ¢ok kiigiik degisiklikler disinda aynen uygulanmistir
(Cizim 2).
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Cizim 2. Milli Kiitiiphane, zemin kat plan1 (Kiiltiir Bakanlig1 Eski Eserler ve
Miizeler Genel Miidiirliigii arsivi)

Yapinin giris mekani, giineybati kosesinde yer alir. Bu kiiciik kare mekana,
batisinda ve giineyinde yer alan iki kapiyla girilmekte, giiney cephedeki kap1
bugiin kullanilmamaktadir. Bu boliimiin dogusunda ve kuzeyinde kiigiik birer
oda bulunmakta, dogudaki danigsma, batidaki ise fotokopi odasi olarak
kullanilmaktadir. Kuzeydogusunda yer alan kapiyla sekizgen bir hole
gecilmektedir (Resim 35). Yapinin konumlanma bi¢imine gore sekizgen holiin,
giris boliimii ile arasinda baglanti saglayan kapisi sekizgenin gilineybati
duvarinda yer almakta, ayrica buradan ¢esitli birimlere agilan bes kapi daha
bulunmaktadir. Kapilardan giineydogudaki iist kata ¢ikan merdivenin yer aldig1
boliime, kuzeybatidaki yine katalog dolaplarmin yer aldigi diger bir odaya,
kuzeydeki elektrik tesisatinin yer aldigi kii¢iik kare bir odaya, dogudaki
tuvaletlerin ve idari birimlerin bulundugu dar ve uzun bir koridora ve
kuzeydogudaki kiitliphanenin okuma salonuna agilmaktadir. Kareye yakin
dikdortgen bir plana sahip olan okuma salonu, yapinin merkezi konumundadir.
Etrafinda yer alan birimlerin salona gére konumlanis bi¢cimlerine bakildiginda
plan, iki katli ve revakli kapali avlulu medrese plan semasim ¢agristirmaktadir
(Cizim 4). Salonu dort yonden g¢evreleyen mekanlarin 6n kisimlarinda revak
diizenlemesi olusturacak bi¢cimde konumlanmis ve kiriglerle birbirlerine
baglanmis sekiz adet sekizgen siitun dort kdsenin ve dort kenar ortasinin
hizasinda yer almaktadir (Resim 36). Revagin {ist ortiisii diiz tavan olup, ayni
zamanda Ust kat galerisinin zeminini de olusturmaktadir. Salonun etrafini
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cevreleyen birimler dogu, bati ve kuzeyde tger, giineyde ise iki kapiyla salona
baglanmaktadir (Cizim 2). Bugiin bu kapilardan kuzey duvarin bati ucunda ve
dogu duvarin kuzey ucunda yer alanlar kullanilmaktadir.

v ,} i ' : . \<

Resim 35. Kiitiiphane binas, giris Resim 36. Kiitiiphane binasi, giris kat,
bolimii, hol okuma salonu

Sekizgen holiin kuzeyinde yer alan kii¢iik kare mekénin yine kuzeyinde yer alan
bir kapiyla, kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli diger bir okuma
salonuna gegilir. Bu salon okuma salonu olarak yapilmissa da, daha sonra
kiitliphanenin ve kurucularinin eski resimlerinin sergilenmesine ayrilmis olup
bugiin kullanilmamaktadir. Salonun bat1 duvarinda bulunan ii¢ adet ikiz pencere
disar1 agilmakta, dogu duvarinda yer alan ve salona agilan ii¢ kapisi islevsel
degildir. Holiin dogu duvarindaki kapiyla gecilen koridorun giiney duvarinda
dort kap1 bulunmaktadir. Bu kapilardan ilk ikisi birbirine bitisik konumlanmistir
ve tuvaletlere acilmaktadir. Diger iki kap1 daha aralikli olarak konumlanmis ve
daha genis olan iki mekéana, idari birimlere agilmaktadir. En sonda yer alan
mekanin dogu duvarinda yer alan bir kapiyla gecilen mekén ise miidiir odas1
olarak kullanilmaktadir. Her {ic mekanin da giiney duvarlarinda birer ikiz
pencere bulunmaktadir. Koridorun bittigi noktada dogu duvarinda yer alan bir
kapiyla salonun dogusunda yer alan birimlere gegilir (Cizim 2).
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Resim 37. Kiitiiphane binasi, okuma Resim 38. Kiitiiphane binasi, iist kata
salonundan tist kata bakis cikan merdiven

Salonun dogusundaki mekanlardan giineyden kuzeye dogru ilki, kuzey-giiney
dogrultusunda dikdortgen planlidir. Bu mekanin bat1 duvarinda yer alan bir kap1
salona agilmakta olup bugiin kullanilmamaktadir. Dogu duvarinda iki adet ikiz
pencere bulunan bu mekénin kuzey duvarinin bati ucunda yer alan kapi ise
kiigiik bir koridora agilmaktadir. Bu koridorun bati duvarinda yer alan iki
kapidan salona gegilmektedir. Koridorun dogusunda ise birer kapiyla gegilen,
dogu-batt1 dogrultusunda iki dikdortgen mekadn yer almakta ve dogu
duvarlarinda bulunan birer pencereyle disari agilmaktadirlar. Hem bu kiigiik
koridorun, hem de okuma salonunun yine dogusunda yer alan mekéanlardan
kuzeydekinin, kuzey duvarlarinda yer alan birer kapiyla yapinin
kuzeydogusunda bulunan bir ara boliim ve iki merdivene ulasilmaktadir. Bu
merdivenlerden dogudaki kazan dairesine inmekte, batidaki ise iist kata
¢ikmaktadir (Cizim 2).

Okuma salonunun kuzeyinde, dogu-bati dogrultusunda dikdortgen planli bir
mekan ve bu mekanin batisinda {ist kata c¢ikan iki kollu bir merdiven
bulunmaktadir. Merdivenin yer aldigi boliime, salonun kuzey duvarinin bati
ucunda bulunan kapiyla gegilmekte, bu boliimiin dogu duvarinda yer alan bir
kapryla da dikdortgen mekana ulagilmaktadir (Cizim 2). Okuma salonunu
dogudan ve kuzeyden c¢evreleyen tiim mekanlar kitap deposu olarak
kullanilmaktadir.

Giristeki sekizgen holiin giineydogu duvarmdaki kapinin agildigi béliimde yer
alan dort kollu ve ii¢ ara sahanlikli merdiven iist kata ¢ikmakta, buranin giiney
duvarinda da iki adet ikiz pencere yer almaktadir (Resim 38-40).
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Resim 39. Kiitiiphane Resim 40. Kiitiiphane Resim 41. Kiitiiphane
binasi, alt kat, merdivenin  binasi, merdiven binas, list kat, giris holii
bulundugu boliim

Ust katin girisinde yer alan hol, yapmin alt katinda yer alan giris diizenlemesine
gore farklilik gdstermektedir. Ust kattaki giris holii, alt kattaki sekizgen ara hol,
giris holii, danisma ve fotokopi odasinin bulundugu mekanlarin tiimiini
kapsamakta ve sekizgen sema ortadan kalkmaktadir (Resim 41).

Ust kat giris holiiniin kuzey duvarinin dogu ucunda yer alan bir kapiyla, kuzey-
giiney dogrultusunda dikdortgen planli olan ve kitap deposu olarak kullanilan
bir mekana gecilmektedir. Bu mekan alt katin batisinda konumlanmis olan
okuma salonunun iistiinde yer almakta olup, alt kattakine oranla daha uzundur.
Bu boyut farki, alttaki sekizgen holiin kuzeyinde yer alan kare mekanin
tiimiiniin ve kuzeydogusunda yer alan mekanin bir kisminin iist katta dikdortgen
mekana eklenmis olmasidir (Cizim 2). Holiin kuzeydogusunda yer alan bir
kapiyla, alt kattaki okuma salonunun revaginin iistiinde yer alan ve ayni semay1
birebir tekrar eden galeriye gecis saglanir. Bu boliimde de alt kattakilerle ayni
hizada bulunan sekiz adet sekizgen siitun yer almaktadir. Girig holiiniin
dogusunda yer alan kapi1 da galeriye agilmakta, alt katta ayni hizada bulunan
koridor burada ortadan kalkmaktadir. Galeriyi ¢evreleyen mekéanlar, kuzeydogu
kosede kazan dairesine inen merdivenin bulunmayisi ve giineyde alt katta idari
birimlere ayrilmis olan mekanlardan ilk ikisinin {ist katta tek bir mekan olarak
ele alinis1 disinda, alt kattaki semay1 aynen takip etmektedirler (Cizim 2). Bu
mekéanlarin timii ve kapilarla acildiklar1 galeri bugiin kitap deposu olarak
kullanilmaktadir.

Revak ve galerinin ¢evreledigi orta boliimiin Uistiinde vitrayl tavan yer almakta,
disar1 agilan pencereleri olmayan okuma salonu bu sayede bol miktarda giines
15181 alabilmektedir (Resim 42, 43).
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Resim 42. Kiitiiphane binasi, galeri Resim 43. Kiitiiphane binast,
katindan okuma salonuna bakis vitrayli tavan

Kuzey cephesine Milli Sinema binast bitisik olarak konumlandigindan,
goriilebilen cepheleri bat1 (6n), gliney ve dogu (arka) cepheler olan yapinin
giineybati ve kuzeybat1 koseleri, binanin ¢at1 seviyesinden yukari tagsmakta ve
kule goriiniimii almaktadirlar (Resim 45). Kiremit kaph ve sacakli kirma ¢atiyla
ortlilii olan yapinin vitrayll tavan bolimiiniin iisti cam kiremitle, piramidal
olarak sonlanan kulemsi béliimlerin iistii ise kursunla kaplanmustir.

Resim 44. Kiitiiphane binasi, bat1 cephe Resim 45. Kiitiiphane binasi, giiney
cephe

Giri, glineybati kosede yer alan kule goriiniimli kismin bati cephesinde
konumlanmistir (Resim 44). Tackap1 kurulusunda olan giris boliimii, cephe
yiizeyinden disa tagkin, mermerden boyuna dikdortgen oldukga kalin bir
gergeve ve bunun igine yerlestirilmis olan atnali kemerli ve demir sebekeli giris
kapisindan olusmaktadir, iist katin baslangic seviyesine kadar yiikselmektedir
(Resim 44, 46,47). Bir miktar girinti yapmakta olan kapiya ii¢c mermer
basamakla ulasilmaktadir. Kapinin baslangiglan profilli ve i¢ yiizeyleri bezeli
olan sovelerine kirmizi ve beyaz taglardan almasik olarak 6riilmiis hafif sivri bir
atnali kemer oturmaktadir. Kemerin koseligi tiimiiyle bezeli olup, iizengi



244 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

taglarinda lizerlerinde “M” ve “K” harflerinin yer aldig1 disa tagkin birer rozet
bulunmaktadir. Koseligin, kapiyr ¢evreleyen dikdortgenin {ist kenariyla
birlestigi bolimde icbiikey ve kademeli bir silme yer almaktadir. Cift kanath
olan alt boliimii ise parmakliklidir ve iki kanatta da iizerinde “M” ve “K”
harfleri bulunan birer altigen madalyon yer almaktadir. Demir sebekeli giris
kapisinin kemer bosluguna oturan ist boliimii de bezemelidir (Resim 47).
Kapiy1 cevreleyen dikddrtgenin {ist kenarinda iki sira bezemeli bir silme, onun
da iizerinde tist katin pencere dilizenlemesinin Oniine gelecek sekilde
yerlestirilmis yine bezemeli bir tepelik yer almaktadir (Resim 46). Cer¢evenin
disa bakan koselerinde ise baslik ve kaideleri bezeli birer gdmme siitunce yer
almaktadir. Girigin {istiinde, {ist kat seviyesinde yer alan {i¢lii pencere
diizenlemesi, genisligi alttaki g¢erceveyle ayni olan bir dikdoértgenin igine
oturmaktadir. Catinin sagak hizasina dek ulasan bu diizenleme pencerelerin
sovelerine oturan li¢ adet kademeli yuvarlak kemerle olusturulmus olup, kemer
koselikleri tiimiiyle ¢ini plakalarla kaplanmistir. Pencerelerin igine oturdugu
dikdortgenin {iist kenarinda icbiikey, kademeli ve bezemeli bir silme yer
almaktadir (Resim 46).
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Resim 46. Kiitiiphane Resim 47. Kitiiphane Resim 48. Kiitliphane
binasi, giris binasi, giris binasi, bati cephe

On cephede, kule goriiniimlii kistmla sinema binasinin giiney duvari arasinda
kalan boliimde, alt ve iist kat seviyelerinde iki sira halinde dorder adet ikiz
pencere yer almaktadir. Bu pencerelerin i¢ine oturdugu dikdortgen alanlar cephe
ylizeyine gore bir miktar girinti yapmakta ve cephede dort dikey bolim
meydana gelmektedir (Resim 48). Her boliimde iist liste konumlanmis ve enine
birer silmeyle ayrilan ikiser adet ikiz pencere diizenlemesi yer almaktadir. Tiim
pencereler sivri kemerli olup, iisttekilerin kemer koselikleri ve pencere
eteklerinde yer alan ikiger enine dikdortgen pano ¢ini, geri kalan boliimleri ise
mermer kaplamadir. Alt siradaki pencere diizenlemelerinde ise ¢ini kaplama
bulunmamakta olup, tim yiizey mermer kaplamadir. Cephenin pencere
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diizenlemeleri arasinda kalan dikey boliimlerinde de st seviyede kare bigimli
birer ¢ini kaplama pano bulunmaktadir. Ust siradaki pencerelerin igine
oturduklar1 dikdortgenin iist kenartyla kemer koseliklerinin birlestigi ¢izgide
mermerden enine, i¢cbiikey ve bezemeli birer silme yer almaktadir. Alt siradaki
pencerelerin demir sebekeleri de bezemelidir (Resim 48-51).

Resim 49. Kiitiiphane binasi, bati Resim 50. Kiitiiphane binast, bati cephe,
cephe, detay detay
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Resim 51. Kiitiiphane binasi, bati Resim 52. Kiitiiphane binasi, gliney
cephe, detay cephe, detay

Yapinin giiney cephesi iki ucunda yer alan kule goriinimlii mimari elemanlarla
sinirlanmistir. Cephenin bati ucundaki kule bi¢cimli boliimiin bat1 cephesinde yer
alan girig diizenlemesi bu cephede de aynen tekrarlanmis olmakla beraber
bugiin kullanilmamaktadir (Resim 45). Cephenin dogu ucundaki kule
goriinlimlii bolimde ise pencere diizenlemeleri yer almaktadir. Giiney cephe,
bati ucunda yer alan kule olusumu diginda tiimiiyle, bati cephedeki semay1
aynen tekrar eden ikiz pencere diizenlemeleriyle kaplidir. Bu diizen dogu
ucundaki kulemsi boliimde de devam etmektedir. Boylelikle cephede bes dikey
bolim meydana gelmektedir. Bat1 cepheden farkli olarak burada mermer ve ¢ini
kaplama kullanilmamaistir (Resim 52).
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Kuzeyindeki sinema binasina bitisik olan dogu cephenin giiney ucunda kule
olusumu yer almaktadir. Bu cephe de bes dikey boliime ayrilmis olup, pencere
diizenlemeleri bakimindan diger cepheleri tekrarlamaktadir. Malzeme kullanimi
bakimindan ise giiney cepheyle ayni 6zelliklere sahiptir.

Yapida moloz tas, tugla, Marsilya tipi kiremit, cam kiremit, kursun, mermer,
¢ini, maden, ahsap, al¢i, renkli cam ve karo mozaik malzeme, almasik ve
kaplama tekniklerinde uygulanmistir. Betonarme karkas tasiyici sisteme sahip
olan yapida, moloz tas ve tugla da kullanilmistir. Yapinin kirma ¢atis1t Marsilya
tipi kiremitle, vitray tavanin iizerinde yer alan kismi ise cam kiremitle
kaplanmigtir. Koselerde yer alan kule goriiniimlii boliimlerin iizerinde ise
kaplama malzemesi olarak kursun kullanilmistir (Resim 45).

Mermerin, Ozellikle de kaplama malzemesi olarak kullanim alani genistir.
Yapimin giineybatisinda yer alan kulemsi boliimiin bat1 ve giiney cephelerinde
yer alan giris diizenlemeleri, kapilar hari¢ tiimiiyle mermerdendir. Yine ayni
boéliimlerde girisin lizerinde yer alan {i¢lii pencere diizenlemelerinde ve bati
cephedeki tiim ikiz pencerelerde kemerler, soveler ve pencere etekleri,
pencerelerin alt sirada yer alanlarinda kemer koselikleri de mermer kaplamadir.
Ust siradaki pencerelerin iist kisimlarinda yer alan silmeler ise mermerdendir
(Resim 44-49, 51). I¢ mekanda ise, merdivenlerin basamaklarinda mermer
malzeme kullanilmistir.

Cini, yalnizca bat1 cephede ve buna ek olarak giiney cephenin eskiden giris olan
boliimiinde goriilmektedir. Bat1 cephede iist sirada yer alan pencerelerin kemer
koseliklerinde, pencere eteklerinde yer alan enine dikdortgen panolarda ve
cephenin dikey boliintiiyii olugturan kisimlarinda yer alan kare panolarda ¢ini
plakalarla gerceklestirilmis kaplamalar yer almaktadir. Benzer kaplamalar,
girigin bulundugu boliimde st kat seviyesinde yer alan iiglii pencere
diizenlemelerinin kemer koseliklerinde de goriilmektedir (Resim 46, 48-51).
Cephelerde yer alan tiim kap1 ve alt kat pencerelerinin sebekeleri madendir. i¢
mekanda merdiven korkuluklar1 ve kapi kollarinda maden kullanilmigtir. Giris
kapilart disinda yapidaki tim kapilar, tiim pencereler, tim mobilyalar ve
merdivenlerin kiipesteleri ahsaptir. Okuma salonunun zemini de ahsap parke
doselidir. Al¢i malzemenin goriildigli tek yer okuma salonu ve iist kat
galerideki siitunlarin bagliklaridir (Resim 53). Okuma salonunun {izerinde yer
alan vitrayli tavan ve i¢ mekandaki tiim kapilarin st kisimlarinda renkli cam
kullanilmigtir. Vitrayli tavanin ortasindan sarkan avizede de renkli cam
kullanildigr goriilmektedir (Sekil 122). Merdivenlerin ve okuma salonunun
zemini diginda yapidaki tiim mekanlarin zeminleri karo mozaikle kaplanmistir.
Yapinin tiim cepheleri sivali olup, kesme tastan yapilmis izlenimi verecek
sekilde derz ¢izgilerine sahiptir.
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Resim 53. Kiitiiphane binasi, salon, Resim 54. Kiitiiphane binasi, salondan
stitun basligi iist kata bakig

Yapida bitkisel ve geometrik desenli, mermer, ¢ini, maden, renkli cam ve alg1
iizerine yapilmig bezemeler goriilmektedir.

Timiiyle mermer olan giris diizenlemelerinde yer alan atnali kemerlerin
koseliklerinde Palmet, rumi, kivrik dal ve stilize yapraklardan olusan
kompozisyonlar yer almaktadir (Resim 55). Girisin {izerindeki tepelikte de
benzer bir kompozisyon yer almakta, bu kompozisyonun ortasinda ise igi bos
bir madalyon bulunmaktadir. Tepelikle giris diizenlemesinin arasinda yer alan
kornigin alt seviyesindeki silme mukarnas bezemelidir (Resim 56). Giris
kapisinin iki yaninda yer alan ve atnali kemerin oturdugu sdvelerin ig
yiizlerinde mukarnas bezeme ve bu mukarnaslarin altinda ters donmiis stilize bir
palmetten ¢ikan kivrik dal ve rumilerin olusturdugu bir bitkisel kompozisyon
yer almaktadir. Kapiy1 ¢evreleyen dikdortgenin dis koselerinde yer alan gdbmme
siituncelerin baglik ve kaideleri kum saati bi¢imindedir.

Resim 55. Kiitiiphane binas, giris, Resim 56. Kiitiiphane binasi, giris,
kemer koseligi tepelik
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On cephede yer alan cinilerde firuze zemin iizerine sar1 ve kirmizi renkler
kullanilarak yapilmis Palmet, rumi ve kivrik dallardan olusan bitkisel
kompozisyonlar yer almaktadir (Resim 49-51). Yapida madenin bezendigi
boliimler giris kapilar1 ve alt kat pencerelerinin demir sebekeleridir. Bu
boliimlerde kivrik dallar goriilmektedir (Resim 47, 52). Okuma salonunun
tizerinde yer alan tavanin vitrayinda mavi, kirmizi, sar1 ve beyaz renkler
kullanilmis olup, iizerinde geometrik bezemeler yer almaktadir (Resim 43).

I¢ mekanda yer alan siitunlarin al¢1 basliklar1 kabartma seklinde yapilmus stilize
laleler ve dallarla bezenmistir. Bu bezemeler, sekizgen olan basliklarin her bir
yiizeyinde birer sivri kemer motifiyle ¢evrelenmistir (Resim 53). Yapinin i¢inde
yer alan karo mozaik désemeler yan yana ve iist iiste yerlestirilmis ve aralarinda
kareler olugsmus sekizgenlerden meydana gelmektedir. Sekizgenler beyaz
cergeveli sar1 renkte, kareler ise kirmizi renktedir.

Degerlendirme

1908 Mesrutiyeti’nin iktidara tasidig1 Jon Tirkler’in Osmanli devlet, kurum ve
binalarin1 modernlestirme ¢abalari, Osmanliciligin yerini Tiirk milliyetciligine
biraktig1 siiregle paralellik gosterir. Bu donemde ortaya c¢ikan Milli Mimari
Ronesansi, Tiirkiye’deki mimari pratigin basat iislubu olarak 1930’lara dek
varligin1 korudu. Tiirk mimarlarmin yeni insa teknikleri ve tasarim ilkeleri ile
inga ettikleri yapilar, kullanilan Osmanli motifleri ve formlan ile Tiirklige
iliskin bir simgesellik tagimaya bagladi.

Milli Mimari Ronesansi’nin olusum kosullar1 ve ideolojik goéndermeleri
diistintildiigiinde, Milli Kiitliphane ve Milli Sinema yapilarmin 6nemi de
pekismektedir. Ugur Tanyeli, yapilarm insa siirecinde etkin rol oynayan Izmir
valisi Rahmi Bey’in icraatlar1 ve doneme hakim olan goriislerin mimari ile
iligkisine isaret etmektedir:

Rahmi Bey’in mimarlik programi, batinin somiirgeci igerikli kiiltiirel
varligini ikinci plana atma yoniinde girisilmis bir ugras sayilmalidir. Bu
ugras yalnizca, “Tiirk” olarak nitelenebilecek bir iislubun giindeme
getirilisinde somutlagmuyor. Ittihat ve Terakki dénemi 6ncesinde Osmanli
yonetiminin hemen hemen hi¢ arastirmadigi kimi ideolojik olanaklarin
kesfi de bir ulusal {islup yaratma cabasi kadar énemlidir. Ornegin, adinin
basina “Milli” s6zcligiiniin yerlestirildigi bir kitaplik ve sinema binasinin
yapimina girismenin nedeni, Tirklerin arttk kendilerini iyice
yabancilagmis saydiklar1 ve yeni dogan ulusguluk sayesinde de giderek
nefret eder olduklar1 bir kentsel/kiiltiirel ¢evreye ydneltilen tepkiden
baska bir seyle kolay kolay aciklanamaz... ittihat ve Terakki’nin Rahmi
Beyle birlikte giristigi hamle, batililarin yapabildigi her seyi Tiirklerin de
yapabilecegini gosterme dogrultusundaki ideolojik kararliligin bir
iriiniidiir.... (Tanyeli, 1992, s. 330).
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Ayrica s6z konusu donemde kentte bir Tiirk mimarin etkinligine iliskin kayit
bulunmamakta, Rahmi Bey’in goérevlendirmesiyle ilk olarak Tahsin Sermet’in
1933’e dek agirlikli olarak izmir’de siirdiirecegi mimarlik {iretimine bagladig
goriilmektedir.

Izmir Milli Kiitiiphane ve Milli Sinema (Elhamra Sinemas1) binalar1 cephe
tasarimlari, bezeme 6zellikleri ve kullanilan malzeme acisindan Milli Mimari
Roénesans’nin Izmir’deki yapilari arasinda 6zel bir yere sahiptir. Donemin
onemli 6zelliklerinden olan ve 6zellikle sinema binasinin 6n cephesinde goriilen
simetrik diizenleme, Mimar Kemalettin ve Vedat Beylerin yapis1 olan Ankara
Palas, Arif Hikmet Koyunoglu’nun Ankara Etnografya Miizesi ve Eski Hariciye
Vekaleti, Giulio Mongeri’nin Ankara Ziraat Bankasi Genel Miidiirliigii, Tahsin
Sermet’in Izmir Borsa Saray1 yapilarinda da izlenebilmektedir (Resim 57-60).

Resim 57. Ankara Palas Resim 58. Ankara Ziraat Bankasi
Genel Miidiirliigii (Sozen, 1984)

Resim 59. Ankara Eski Hariciye Vekaleti Resim 60. izmir
(Sozen, 1984) (Sozen. 1984)

Borsa Saray1

Bu donemde siklikla kullanilan, yapilarin koselerine konumlanan kule
goriiniimlii mimari elemanlar, Izmir Milli Kiitiiphane binasinda da yer
almaktadir. Bu uygulamaya &rnek olarak Tahsin Sermet’in Izmir Borsa Sarayi,
Gulio Mongeri’nin Ankara Ziraat Bankasi Genel Mudiirliigli ve Tekel
Bagmiidiirliigii, Necmettin Emre’nin Izmir Halkevi (sonraki yillarda Tiirk
Ocag1) binalar1 verilebilir (Resim 58, 60, 61). Sinema binasinda goriilen



250 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

vurgulanmig ana giris ve girisin lizerinde yer alan yalanci kubbe kullanimi
Ankara Palas ve Ankara Etnografya Miizesi’nde de goriilmektedir (Resim 57).

Kiitiiphane ve sinema binalarinin cephelerinde goriilen sivri kemer, ikiz ve {iglii
pencere diizenlemeleri, kemer koseliklerinde kullanilan ¢ini bezemeler,
donemin cephe diizenleme anlayisiyla Ortiismektedir. Benzer pencere
diizenlemeleri ve sivri kemer kullanimin1 Mongeri’nin Ankara Ziraat Bankasi
Genel Miidiirliigii ve Vedat Bey’in Istanbul Sirkeci Postanesi yapilarinda, ¢ini
kullanimini ise Kemalettin Bey’in Istanbul 4. Vakif Hani binasinda da gérmek
miimkiindiir (Resim 58, 62).

Kiitiiphane binasinin girisi, yapmin giineybati kdsesinde yer alan kule
goriiniimlii boliimde yer almaktadir. Donemin diger yapilarinda da girisin bu
boliimde yer aldigi ornekler bulunmaktadir (Ankara Tekel Basmiidiirligii).
Ancak kiitiiphane binasinda farkli bir durum s6z konusudur. Burada yapi, girisi
bati cephede yer alan sinema binasina bitisik insa edilmistir. Yapmin kule
goriiniimlii boliimleri giineybati ve gilineydogu kdselerde konumlandigl igin
simetrinin hadkim oldugu cephe giiney cephe olmustur. Kanimizca; sinema ve
kiitiiphane binalar bir biitiin olarak diisiiniildiigiinden kiitliphane binasinin girisi
sinemanin girisi ile ayn1 cepheye yapilmak istenmis fakat arazinin yetersizligi
ve kiitliphanenin sinemaya bitisik olmasi nedeniyle bu giris bati cephenin
eksenine yerlestirilememistir. Bunun yerine girigler giineybati kdsede yer alan
boliimiin batt ve giliney cephelerine yerlestirilerek bu sorun c¢oziillmeye
caligilmustir.

Kiitliphane binasmin giris diizenlemelerinde yer alan atnali kemerler donem
icerisinde ender olarak kullanilan unsurlardandir. Diger sehirlerde yer alan
donem yapilarinda cephelerde karsilasmadigimiz bu kemer tipi Izmir’de Milli
Kiitiiphane disinda ulasabildigimiz donemin farkli iki yapisinda daha
goriilmektedir. Bu yapilar Necmettin Emre’nin Halkevi binasi ve mimarini
ogrenemedigimiz Anadolu Apartmani’dir. Ayrica 20. ylizyilin baglarinda insa
edilmis olan Izmir saat kulesinde de atnali kemer kullanimi goriilmektedir.
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Kiitliphane ve sinema binalarmin 6n cephelerinde ¢ini bezemeli panolar ve mermer
kullanimu gériiliirken diger cepheler son derece sadedir. On cephelerde goriilen
mermer kullanimi da bu cephelerde goriilmemektedir. Bu uygulama 6n cephelerin
daha ¢ok Onemsenmelerinden kaynaklanmakta olup, dénemin bir diger onemli
ozelligidir. Sinema binasinin 6n cephesi ve kiitiiphane binasmin tiim cephelerinde
stva lizerine derzler cizilerek kesme tas goriinlimii saglanmistir. Daha ucuz
malzemeyle daha kaliteli bir goriinim elde etmeye yonelik olan bu uygulama,
dénemin ekonomik kosullariyla agiklanabilir. Kiitiiphane binast okuma salonunun
vitray1 tavani, donemin siklikla kullanllan mimari 6gelerinden biridir. Bu
kullanimin aymisi Istanbul Sirkeci Postanesi’nde goriilmektedir.

Sonug olarak; Milli Mimari Ronesansi / I. Ulusal Mimarlik Dénemi kapsaminda
degerlendirebilecegimiz Milli Kiitiiphane ve Milli Sinema binalari, dénemin
giinlimiizde varliklarini siirdiirebilen yapilarindandir. Hem yapildigi dénemde
hem de giiniimiizde Izmir’in kiiltiir hayatinda 6nemli bir yeri olan bu iki yapinin
kentin dokusu igindeki ayricaligini siirdiirdigli izlenebilmektedir. Bunun
yaninda hak ettikleri korumanin saglanmis olmasi1 da gerek mimarlik ve sanat
tarihi, gerekse kiiltiirel mirasa sahip c¢ikma bilincinin gelismesi bakimindan
kazang olarak degerlendirilmelidir.
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