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Sinema anlatilari, ortaya ¢ikti§1 donemin kiiltiirel, tarihsel ve politik siireglerinden etkilenerek ortaya
ctkmistir. Ozellikle bir ulusun gegmise dayal travmatik gegmisinin kaydim tutan bu anlatilar,
seyircisine karst toplumsal bir farkindalik olusturabilme giiciine sahiptir. Filistin sinemasi da bu
giicii somiirgecilige kars1 gostermis olduklar direnisi temsil eden anlatilarla yansitmaktadir. Filistin,
sinemay1 siyasi simrlart asan bir Uslupla kullanmis, isgal altindaki topraklarin savasla dolu
gercekliklerini kiiltiirel bir ifade aracina doniistiirmiistiir. 1948 tarihinde gerceklesen Israil
saldirilarinin ardindan Filistin sinemasi ¢esitli doniisiimler yasamustir. Filistin’in tarihsel siirecinden
ayn disliniilemeyecek olan bu sinema sadece bir eglence araci olarak kullanilmamis ayn1 zamanda
Israil’in isgali sonrast Filistin halkinin hayatta kalabilmek ve topraklarina sahip ¢ikabilmek adina
vermis olduklart miicadele ve direnise de odaklanmislardir. Filistinli yonetmenlerin bakis agisiyla
uluslararasi alanda kendine yer edinmis olan filmler, kiiresel izleyicilerin Filistin miicadelesine kars1
empati olusturmalarina da katki saglamistir. Yonetmenler bu miicadele ve direnisi esas alarak
ozellikle belgesel nitelikte filmler cekmislerdir. Savas siirecinde kisitli imkanlarla devam eden film
yapim siireci zamanla halkin silahsiz direnisi haline gelmistir. Elia Suleiman da bu yonetmenlerden
biridir. Yonetmen, sinemay1 devrimci bir amag igin ‘ara¢’ olarak kullanmistir. Buradan hareketle
caligmanin amaci Elia Suleiman’in filmlerinde direnis kavrammin nasil temsil edildigini
irdelemektir. Caligmada 6rneklem olarak segilen /t Must Be Heaven (Burasi Cennet Olmali, 2019)
anlatist nitel film c¢dziimlemelerinden biri olan gostergebilimsel analiz yontemi odak alinarak
incelenmistir. Calismada elde edilmis olan bulgular Elia Suleiman’in filmlerinin Filistin halkina
karst baski uygulayan her tiirlii iktidar bigimini sorguladigi ve bunu yaparken silahsiz bir direnig
bicimi olarak sinemayi kullandigidur.
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Cinematic narratives are influenced by the cultural, historical, and political processes of the period
in which they emerge. These narratives, particularly those documenting a nation's traumatic past,
possess the power to create social awareness among the audience. Palestinian cinema reflects this
power through narratives representing their resistance against colonialism. Palestine has used cinema
in a way that transcends political boundaries, transforming the war-torn realities of the occupied
territories into a cultural means of expression. Following the Israeli attacks in 1948, Palestinian
cinema underwent various transformations. This cinema, inseparable from Palestine's historical
process, was not merely used as a means of entertainment; it also focused on the struggle and
resistance of the Palestinian people to survive and reclaim their land after the Israeli occupation.
Films directed by Palestinian filmmakers, gaining international recognition, have contributed to
fostering empathy among global audiences for the Palestinian struggle. These directors have
primarily focused on documentaries, highlighting this struggle and resistance. The filmmaking
process, sustained by limited resources during the war, gradually transformed into a form of unarmed
resistance by the people. Elia Suleiman is one of these directors. He used cinema as a ‘tool’ for a
revolutionary purpose. Therefore, the aim of this study is to examine how the concept of resistance
is represented in Elia Suleiman's films. The film /t Must Be Heaven (2019), chosen as a sample, was
analyzed using semiotic analysis, a qualitative film analysis method. The findings of the study
indicate that Elia Suleiman's films question all forms of power that oppress the Palestinian people,
and in doing so, he uses cinema as a form of unarmed resistance.
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1. Giris

Sinema anlatilar1 diger biitiin sanat yapitlarinda oldugu gibi sosyal yasam igerisinde ayrilmaz bir parca
haline gelmistir. Tarihsel siireci boyunca eglence araci olarak kullanilmasinin da 6tesinde, kiiltiirel aktarimi
saglayan giiglii bir ifade araci olarak kullanilmigtir. Sinema bagli oldugu toplumun politik, sosyal,
ekonomik ya da kiiltiirel tiim birikimlerini bir sonraki nesile aktarma islevi de gormektedir. Bu sayede bir
ulusun ge¢misinin uluslararast alanda tanikli§ina sahit olunabilmektedir. Sinema anlatilar1 tretildigi
toplumun bir hegemonya araci olabilirken bazi toplumlar i¢in gorsel bir direnis, somiirgeye karst durus
sembolii haline gelebilmektedir (Ayyash, 2022, s. 66).

Filistin topraklarinda da sinema anlatilar1 travmatik ge¢cmislerine dair gosterdikleri direnise taniklik etmede
onemli bir aractir. Bu sebeple Filistinli yonetmenler tarihsel ge¢mislerinden yola ¢ikarak sinemay1 sadece
izleyiciyi eglendirmek gibi bir amag i¢in kullanmamislardir. Savas, siirglin, baskilar ve yasadiklari
adaletsizlik sinema anlatilar1 sayesinde diinya kamuoyunda ses getirmistir. Uluslararasi alanda
yasadiklarin1 anlatma cabalar1 da direnisin en agik orneklerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir.
Filistin sinemast halkinin ugradigi zulmii goriiniir kilmak ve savas magduru insanlarin miicadelesine katki
saglamak i¢in liretilmistir. Savasin bitmedigi artarak devam ettigi siirecte Filistinli yonetmenler daha fazla
film ve belgeseller iiretmeye baslamiglardir. Sinema, modern ¢agda savasa karsi silahsiz bir direnis
niteliginde degerlendirilebilmektedir. Y6netmenler, olusturdugu gorsel anlati araciligiyla Filistinli halkin
bastirilmig sesini duyurmaktadir. Bu sebeple Filistin sinemasinda direnis anlatisina yonelik pek cok film
bulunmaktadir (Ayyash, 2022, s. 68).

Buradan hareketle bu calismada oncelikli olarak tarihsel siirecinden ayri1 degerlendirilemeyecek olan
Filistin meselesinden bahsedilecektir. Devaminda ise Filistin sinemasi tarihine deginilmistir. Filistin
sinemasini olusturan karakteristik 6zellikleri ortaya konmustur. Filistin sinemas1 agirlikli olarak tarihsel
olaylardan ve gelismelerden olugsmaktadir. Travmatik ge¢misi Filistin sinemasina kendine has bir anlati
tarzi kazandirmistir. Filistin halkinin hegemonyaya direnisine deginilmistir.

Son bolimde ise Orneklem olarak secilen film anlatis1 iizerinden direnisin Filistin sinemasindaki
yansimalari incelenmistir. Filistin’de iiretilen filmler temel olarak direnis islevi gérmektedir. Bu filmler,
Filistin topraklarindaki acilarin evrensel alanda bir vicdan insasina donlismesinde ve Filistinlilerin
direnislerinin ne denli kuvvetli olduklarina dair anlatilar olusturmaktadir. Uzun, koklii ve travmalarla dolu
geemisi ve bitmeyen direnis giicii ile Filistin sinemasi1 hem tarihsel bir bellek hem de halkinin umudu olarak
film iireticileri tarafindan yasatilmaya devam etmektedir.

Buradan hareketle ¢alismada 6rneklem olarak se¢ilmis olan Elia Suleiman’in I/t Must Be Heaven (2019)
anlatis1 nitel veri analiz yontemlerinden biri olan gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak
¢Ozlimlenmistir.

1. Filistin Tarihi

Suriye, Urdiin ve Liibnan’dan olusan Bilad-1 Sam bélgesinin giineybatisinda kalan alan Filistin olarak
isimlendirilmektedir. Asya ve Akdeniz sahillerine yakin olmasi sebebiyle stratejik bir 6neme sahip olan bu
bolge Islam alemi igin de bir kdprii goérevi gormektedir (Saleh, 2016, s. 10).

M.O. 12. yy. da bolgeye yerlesen Filistililerden admni alan Filistin adi Yunancaya Palaistine olarak
gecmistir. Islam alemi icin 6nemli topraklar olarak nitelendirilen Filistin Akdeniz’in dogu kiyilarindan
Arabistan ¢ollerine kadar uzanan genis bir arazi alanina sahiptir (Boran, 2006, s. 15).
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Filistin topraklarmin sinirlarinin cizilmesi ancak Ingilizlerin bolgeyi isgali sirasinda olmustur. Tarihsel
siire¢ boyunca toprak sinirinda eksilme ya da artma olmayan bu bdlge genel olarak Akdeniz, Urdiin Nehri
ve Olii Deniz arasindaki alan1 kapsamustir. Islamiyet doneminde Bilad-1 Sam bolgesi farkli farkli boliimlere
ayrilmustir. Filistin olarak belirlenen kisim ise Misir’in Sina siniria ait Refah’tan Cenin sehrinin 18 km
kuzeybatisinda yer alan Al-Lajjun kdyline kadar uzanmaktadir (Saleh, 2016, s. 11).

16. ylizyila kadar Araplar tarafindan yonetilen ve ¢esitli iilkeler tarafindan pek ¢ok saldirtya maruz kalan
Filistin, Yavuz Sultan Selim’in Mencidebik zaferi sonras1 Osmanli Imparatorluguna gegmis ve Osmanl
tarafindan {i¢ sancaga ayrilmistir. Kudiis, Gazze ve Nablus’tan olusan bu sancaklardan 6nemli olmasi
sebebiyle Kudiis direkt olarak Istanbul’a baglanmistir (Boran, 2006, s. 28). Osmanli imparatorlugu
hakimiyeti boyunca Filistin’de Siyonistler bir Yahudi devleti kurmay1 hedeflemislerdir. Siyonizm fikri
bolgede pek c¢ok seyle birlikte yogun bir go¢ dalgasina sebep olmus ve Filistin’in niifus yapisini
degistirmistir (Karaman, 1996, s. 93).

1880’lerde yaklasik olarak 35.000 olan Filistin’deki Yahudi sayis1 1900’lere gelindiginde ¢cok daha fazla
artmistir. Birinci Diinya Savast ve sonrasindaki yillarda da bu sayr ikiye katlanmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun Filistin hakimiyeti Birinci Diinya Savasi sonlarina kadar devam etmistir. 1918 yilinda
Filistin’in yeni hakimiyet sahibi Ingiltere olmustur. 1920 yilinda da bolgeyi idare etmesi i¢in Birlesmis
Milletler tarafindan Ingiltere’ye manda idaresi yetkisi verilmistir (Cubukgu, 2004, s. 260).

Filistin’e olduk¢a fazla go¢ etmeye devam eden Yahudilere karsi Araplar engel olmaya calismislardir.
Araplar hem gogleri engellemek hem de Filistin topraklarinda bagimsiz bir Arap devleti kurulmasini
hedeflemektedir. O dénemde Filistin’de {istiinliigii bulunan Ingiltere Yahudilerden taraftir. Bu nedenle
bélgeye kars1 bu gdgler siirekli devam etmistir. ingiltere Kahire Bakani Filistin’in tek ve bagimsiz bir devlet
olmasina yonelik talepte bulunmustur. Bunun iizerine Ingiliz Hiikiimeti 1946 yilinda konuyla ilgili
caligmalara baglamistir (Aras, 1997, s. 15).

29 Kasim 1947 yilinda Ingiltere Filistin topraklarinda g¢ekilmistir. Yahudiler bu siiregte goc ettikleri
topraklari ele gecirmeye calismistir. Bunun iizerine Araplar Yahudilere kars1 toprak biitiinliigiinti korumak
amaciyla isyan baglatmistir. Ancak Araplarin topraklar i¢in verdikleri savas bitmeden 1948 yilinda Tel
Aviv’de Israil devletinin kuruldugu ilan edilmistir (Calik, 2010, s. 20).

Israil Devleti’nin kurulusunun ilani sonrasinda Araplar tarafindan Israil’e kars1 bir savas baslatilmistir.
Arap birlikleri Israil’e kars1 gergeklestirdigi saldirilarda olumlu bir ilerleme gdstermis olsa da Bati
tarafindan desteklenen Israil hiikiimeti Araplar1 ¢ikan ayaklandirmalarda yenilgiye ugratmistir (Boran,
2006, s. 50).

Israil devleti kurulduktan sonra bdlgede artan gerilim sinir dtesine de tasinmistir. Israil ile komsu iilkeler
arasinda da ¢esitli catigmalar yasanmustir. 1987 yilinda Filistinli milis gruplarn Israil’e karsi
ayaklanmasiyla Birinci Intifada patlak vermistir. Bu siiregte yiizlerce insan hayatin1 kaybetmistir. Siddetin
son bulmasi amaciyla 1990 tarihinde Oslo baris Anlagsmasi imzalanmistir. Bu anlagma ile Orta Doguda
baris siirecini saglayabilmek adina bir baris siireci planlanmistir. Ayrica anlagsmanin iceriginde Gazze ve
Bat1 Seria’nin bazi bolgelerinde olmak iizere gecici de olsa bir Filistin hiikiimeti kurulmasi i¢in madde de
bulunmaktadir. Bu anlagsma Filistin ve Israil’in karsilikli, siyasi olarak birbirlerini tamimas: ile
sonu¢lanmistir (Deines, 2023)

Sagcr Yahudi Israilli Ariel Saron’un Mescid’i aksay ziyareti neden olarak gosterilen Ikinci Intifada siireci
de Filistinli gruplar tarafindan baslatilmistir. Ziyareti protesto eden Filistinli halka yonelik silahli
kuvvetlerin sert miidahalesi sonrasinda 6lii ve yaralilar olmus ve bu olayla birlikte Ikinci Intifada
siddetlenmistir (Oztiirk, 2011, s. 41).

Kuruldugu tarihten itibaren giiniimiize kadar ki siirecte Israil tarafindan fazlaca zulme maruz kalan
Filistin’in durumu daha da kétiilesmistir. Ozellikle 2000 ve sonrast agir kayiplar kanli savaglar Filistin
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topraklarinin giindelik yasamina sirayet etmistir. Giiniimiizde de hala Filistin topraklar1 Israil tarafindan
baskiya, saldirilara maruz kalmaktadir (Deines, 2023).

Tiim bu yasananlar dogrultusunda Filistin i¢in sesini duyurmak zulme kars1 yalniz olmadigini hissetmek
Oonemli bir silire¢ olarak ortaya ¢cikmaktadir. Ancak uluslararasi alanda Filistin sesini duyurabilmek i¢in
Israil’e kars1 verdigi savas gibi kamuoyuna da varligin1 géstermek durumunda kalmistir. Bunu yaparken de
gorsel olarak en etkili olabilecek araglardan biri olan sinemay1 kullanmustir (Oztiirk, 2011, s. 47).

2. Filistin Sinemasi

Filistin sinemasi, Filistinlilere Bati’da yaygin olan stereotipik bi¢cimlerin disinda, goriiniirlik kazanmakla
kalmiyor ayn1 zamanda Filistin tarihine sekil verme gorevini de listlenmektedir (Teymouri, 2023, s. 18).

1935 yilinda Ibrahim Hassan Sirhan, Suudi Arabistan Krali Suud’un, Filistin’e yaptig1 ziyareti belgeleyen
yirmi dakikalik sessiz bir film ¢ekmistir. Sirhan, Filistin’e gelen krali Lod’dan Yafa’ya oradan da Tel
Aviv’e kadar takip etmistir. Film, Nabi Rubin festivallerinde gosterime sunulmustur. Sirhan, izleyicilerin
filmin sessiz oldugunu fark etmemeleri i¢in film boyunca eslik eden bir de miizik koymustur. Bu olay, tarihi
Filistin ulusal miicadelesiyle baglantili Filistin sinemasinin baslangi¢c noktasi olarak kabul edilmektedir
(Gertz & Khleifi, 2008, s. 11).

O dénemlerde Filistin’de ¢ekilmis olan filmler dzellikle belgesel tiirdedir. izleyiciye gercekligi oldugu gibi
yansitmak i¢in tercih edilen bu tiir Filistin’de yasananlar1 oldugu gibi seyirciye aktarmistir. Filistinli
yonetmenler i¢in savas ortami ve sosyal yasamdaki karisiklik film sahnelerinin bir dekoru gibi
kullanilmigtir. Cekilen bu filmlerde Filistinli halkla roportajlar yapilmamakta kisilerin duygu ve
diisiinceleri dis ses araciligi ile izleyiciye aktarilmaktadir. O dénemde Filistinliler ¢ekilen belgesel ve
haberlerde alt tabaka ve geri kalmis olarak aktarilirken Yahudiler iist sinif ve Filistin topraklarina kiiltiirii
getiren taraf olarak izleyiciye aktarilmistir. Bunun en temel nedeni olarak Ingiltere’nin Yahudilere Filistin
topraklari satisa ¢ikarmasi olarak degerlendirilmektedir. O donemde Filistin sinemasinda belgesel
tiirliniin tercih edilmesinin diger bir nedeni de ekonomiktir. Tiim nedenlerin disinda belgesel tiiriiniin tercih
edilmesi Filistin’de hem politik sinemanin devaminin gelmesi hem de Filistin’in s6zli tarihinin kalici
olmasini saglamak agisindan 6nemli olarak degerlendirilmektedir (Hayward, 2001, s. 409).

Filistin sinemasi, somiirgecilik karsit1 miicadeleye katilmanin ve bu miicadelede yer almanin izlerini
tasimaktadir. Latin Amerika’daki militan antikolonyalist Ugiincii Diinya film hareketlerinin ruhuna uygun
olarak ve Arap diinyasinin dort bir yanindaki miilteci kamplarindaki izleyicileri harekete gecirmek icin
ortaya ¢ikmuistir. Filistin sinemasi, Filistin ulusal miicadelesine hizmet etmeye yonelik ideolojik baglilik ve
film yapimeilarinin elindeki sinirlt imkanlar, kurgudan ¢ok icerige odaklanan direnisci filmlerle kendisini
gostermistir (Alexander, 2001, s. 23).

Filistin sinemas1 yapisal olarak tarihsel siiregte vermis oldugu miicadelenin yansimalarini izleyiciye
aktarmustir. 1k dénem Filistin sinemasinda Misir’dan gelen filmler seyirciyle bulusturulmus ve filmlerin
temalar1 da o donemlerde sekillenmistir. Filistinlilerin 6zgiirliik arayisim1 ve bu arayistaki direnisin
gercekligi sinemaya aktarilmistir (Kilingarslan, 2014, s. 120).

1917 yilinda Filistin Ingiliz Mandas1 altindayken, Balfour Deklarasyonu kaleme alinmistir 1948 yilinda bu
deklarasyon yiiriirliige girdiginde 700.000°den fazla Filistinli siirgline zorlanmigtir. Evlerinden kovulan pek
cok yerli halk miilteci kamplarina gitmek zorunda birakilmistir. Nakba olarak anilan bu dénem
Filistinlilerin tarihsel siirecinin bir pargasidir. Bu siire¢ Filistinliler i¢in 6nemli, hayat degistiren sonuglar
dogurmustur (Alawadhi, 2013, s. 19).

Nakba olaylar1 ve sonrasindaki gelismeler, sozlii tarih ve kisisel taniklik diginda somut bir sekilde kayit
altina alinmamistir. Bunun nedenleri arasinda cesitli agiklamalar bulunmaktadir. Her seyden 6nce o
donemde Filistin halkinin ¢ogunlugu ciftcilerden olusmaktaydi. Yazili belgelerin aksine sozlii geleneklere
biiyiik 6l¢iide bagl olan Filistin, bu nedenden tarihi yazili olarak belgelemek icin bir neden gdrmemistir.
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Filistinlilerin ge¢miglerini kayda almamasini bir diger nedeni olarak da Nakba sonrasi yasamig olduklari
travma ve stres gosterilmektedir. Inkar, sugluluk, yasadiklari durumun gergekleriyle ve vatanlarim
kaybetmeleriyle basa ¢ikmada kolektif bir zorluk yasamiglardir. Bu nedenle 1948 ve 1967 tarihleri arasinda
neredeyse hi¢ film cekilmemistir. Bu sebeple sessizlik donemi olarak adlandirilan bu doénem Filistin
sinemasinin ikinci donemi olarak goriilmektedir (Gertz & Khleifi, 2008, s. 19).

Filistinliler i¢in bir bagka dnemli ve yikici olaymn hemen ardindan yani 1968 yilinda sessizlik doneminin
sona ermesinin ardindan Filistin sinemasinda ii¢iincii donem baslamistir. 1967 tarihinde Arap-Israil savasi
yani Naksa sirasinda Israil, Arap cephesini maglup ederek Gazze Seridi’ni isgal etmistir. 1967 savasindan
onceki yillarda kurulan Filistin Kurtulus Orgiitii (FKO) gibi gesitli Filistinli kurumlar, ¢atismanin dogrudan
bir sonucu olarak biiyiik 6lclide gliclenmistir. O donemde Filistin sinemasinin ¢cogu, Amman ve Beyrut’ta
yasayan siirgiindeki sinemacilar tarafindan ¢ekilmistir. FKO’de 1969°dan 1971 e kadar Urdiin’de yerlesik
olmasi sebebiyle bu durum Filistinli film yapimcilari igin kolaylik saglamistir. Bu sebeple FKO ve Filistin
Halk Kurtulus Cephesi (PLFP9 gibi diger Filistin orgiitlerinin de katilimi sayesinde donemin film yapimlari
“Filistin Devrim Sinemas1” ya da “Filistin Orgiitleri Sinemas1” olarak anilmaktadir (Gertz & Khleifi, 2008,
s. 20).

Israil isgali sonucu patlak veren Birinci Intifada ve sonrasinda devam Oslo Barig Siireci’nde ortaya ¢ikan
Ikinci Intifada ile Filistin topraklarinda boliinmelere ve sosyo-politik ortamda karisikliklara sebep olmustur.
Filistin’in giinliik hayatinin karmasasi sinema anlatilari i¢in de ulusal giindemin ekseninde olmustur. Tiim
bu olumsuzluklara ragmen 1980’1i yillar bagimsiz Filistinli film yapimcilar1 milli sorunlar disina ¢ikarak
sanatsal filmler de liretmislerdir. Filistin sinemasinin son doneminde yonetmenler, devam eden savas,
ekonomik yetersizlikler, disa bagimlilik ve Israil’in sansiiriine ragmen direnis gdstererek Filistin
sinemasinin bugiinkii temellerini olusturmuslardir (Barakat, 2019, s. 14).

Filistin sinemasi, somiirgecilige kars1 gii¢lii ve incelikli bir direnis bigimi olarak ortaya ¢ikmis ve Filistin
anlatisinin ifade edildigi ve korundugu bir bakis acis1 sunmustur. Ister ger¢eklige dogrudan 6zdes hareketler
yaratsin, ister bu hareketleri bir arka plan olarak kullansin, Filistinli yonetmenler, isgal altindaki yasamin
karmasik gergeklerini aktarmak icin sembolizm, metafor, etkileyici oykii anlatimi1 veya sert gercekeilik
kullanarak siyasi siirlar1 agan sanatlarini kullanmiglardir. Filistinli yonetmenlerin perspektifinden, kisisel
olan politiklesir ve siradan olan olaganiistii hale gelir; ¢iinkii Filistin sinemasi sadece kiiltiirel bir ifade araci
degil, ayn1 zamanda kiiresel izleyicilerin Filistin miicadelesiyle empati kurarak etkilesim kurmalar1 i¢in bir
firsat tamimaktadir. Filistinli film yapimcilarinin, giinliikk zorluklardan kalict diren¢ ruhuna kadar
varoluslarinin ¢ok yonlii boyutlarini yakalama yetenegi, insan haklar1 ve adalet {izerine daha genis bir
sOyleme katkida bulunmaktadir. Filistin sinemasi, halkinin direnisine, ifsa etmede, arsivlemede ve zamanin
simavina karsi durmada, her bir karede yardime1 olan bir silah olarak kullanilmistir (Mezghiche, 2024, s.
32).

Filistin filmlerinin biiylik bir kismi Filistin halkinin siddetle karsilasmalarini bu siddete karst militan
direnisi ve Filistinlilerin devletsiz bir halk olarak yasadiklar1 zorluklar1 ele almaktadir. Filistin devrimi,
savas nedeniyle yasanan aci ve zorluklari anlamlandirmak, siyasi bir ¢ergeveye oturtmak ve gorsel olarak
estetik bir forma sokabilmek icin Filistinli yonetmenlere ideolojik bir paradigma sunmustur. Siddet, savas,
olim gibi kavramlar silahli miicadele yoluyla kurtulus ideolojisine Oylesine dahil edildi ki, Filistinliler
ulusal hareketin bir parcasi olarak kolektif bir bicimde kendi kurtaricilar1 olarak filmlerde tasvir edildiler.
Bu sebeple film anlatilar1 Filistinlilerin deneyimlerini kurtulus hareketi i¢inde ¢ergeveleyerek, gilinlimiize
kadar siiren olaganiistii bir direng gosterecek olan kahramanlik ve toprak biitiinliiklerini korumaya yonelik
gelistirdikleri kararlilig1 insa etmis ve siirdiirmiislerdir (Yaqub, 2018, s. 7).

Bu ¢alismada senaryosu ve yonetmenligini Elia Suleiman’in yapmis oldugu It Must Be Heaven filmi
gostergebilimsel olarak ¢oziimlenmistir. Caligmanin temel amaci Elia Suleiman’in auteur {islubuna 6zgii
minimalist film anlatisinda yer almis olan gorsel imgelerin, sessiz kodlarin ve tekrar eden gdstergelerin
nasil gerceklestigini ortaya koymaktir. Film anlatis1 boyunca sahnelerin pargali anlatilar1 mercek altina
alinmis olup 6zellikle Nasira, Paris ve New York ekseninde gegen belirli sahneler {izerinden ¢oziimleme
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yapilmistir. Ayrica Elia Suleiman’in, film boyunca gostermis oldugu pasif gdzlemcilik de gostergebilimsel
yaklagim cercevesinde yorumlanmistir. Calismanin, Filistin sinemasin1 ve direnisin sinemadaki temsil
bicimini gdstergebilimsel yaklagimla incelemeyi amaglayan gelecek ¢alismalara yardimci kaynak olmasi
hedeflenmektedir.

Yontem

Gostergebilim, kendinden baska bir seyi gosteren ve kendinden baska seyin yerine gecebilen olgu olarak
tanimlanmaktadir. Gostergebilim, gostergelerle ilgili olan bilimdir. Verilmek istenen mesajin anlamini
ifade edis bicimidir. Sosyal yasam icerisinde maruz kaldigimiz gostergeleri incelemek olan gostergebilim
pek cok bilim daliyla da iliskilendirilmektedir. Gosterge ise dis diinyanin zihinde direkt olarak
canlanmasidir. Bu canlandirmalar kisiden kisiye degismemekte, ayni anlami ve gOriintlyi
cagristirmaktadir. Sozciikler de bu canlandirma siirecine ortak olmaktadir. Buradan hareketle zihnimizdeki
diisiinceler degismeyen bir dis diinyanin sézciiklerle ifade edilmis yansimasidir. Dis diinyaya ait biitiin
veriler gostergelestirme yoluyla ger¢eklesmektedir (Erkman, 1987, s. 8).

Ornek olarak giinliik yasam icerisinde insanlarin birbirleri ile iletisim kurmalar1 i¢in kullanmis olduklari
giinliik dogal dilleri, sozlii ifadeyi giiglendirecek jest ve mimikleri, trafik isaretleri, reklam afisleri, resim,
miizik, edebiyat, sanat, mimarlik gibi alanlarda ¢esitli gereclerin kullanilmasiyla olusturulan anlam
biitlinliigii gosterge olarak tanimlanabilmektedir. Ses ve goriintli gibi biitiinii gosteren kavram da gosterilen
olarak ifade edilmektedir (Rifat, 2009, s. 12).

Roland Barthes (1993, s. 42) “Gosterilen, gostergeyi kullananin bundan anladig1 "sey"dir. Boylece salt
islevsel olan bir tanima ulagmis oluruz: Gdsterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden biridir. Onu
gosterenin karsit1 yapan tek ayrim, gosterenin bir araci niteligi tasimasidir.” Seklinde ifade etmistir. Yani
zihnimizde yer alan anlamin bunu aktarmayi saglayan bir ara¢ yoluyla var olabilecegi ve bu siirecin
ayrilmaz, birbirini tamamlayan bir biitiin olusturdugu ifade edilmektedir.

Sinema anlatilarinda anlami olusturan ve iletilmesini saglayan gostergeler diiz anlam ve yan anlam olarak
ikiye ayrilmaktadir. Filmi olusturan sahnelerin biitiniinden diret olarak ne algiladigimiz diiz anlamu, filmin
heniiz O0ykii siirecinde diiz anlam olarak izledigimiz goriintiilerde anlam arama ¢abasi da yan anlami ifade
etmektedir (Monaco, 2002, s. 157).

Ferdiand de Saussure’a ise gostergeyi gosteren ve gosterilen kavramlariyla dogrudan iliskili ayrilmaz bir
kavram olarak tanimlamistir. O’nun gosterge taniminda gosteren bigim, gosterilen ise icerigi ifade
etmektedir. Ata¢ kelimesinin dilsel gdstergesi, a-t-a-¢ seslerinden olusan bir bi¢imle, zihinsel olarak atag
kavramina karsilik gelen icerik arasinda kurulmus olan bagdir. Bir gostergenin olusmasi i¢in bu ikilinin
baginin kurulmus olmas1 gerekmektedir (Erkman, 1987, s. 45).

Buradan hareketle bu ¢calismada, Elia Suleiman’in /t Must Be Heaven filminde yer alan direnisi temsil eden
sahneler, gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenecektir. Bu baglamda filmde yer alan sahneler
icerisinde sessizlik, eylemsizlik, hiikiimet temsilleri gibi kavramlar {izerinden Filistin direnisinin nasil
islendigi detaylandirilacaktir. Film boyunca direnise en uygun diisen her gorsel ve isitsel temsiller kendi
karsit1 ile ortaya ¢ikan bir gosterge olarak varsayilip, Suleiman’in direnisinin alisilagelmis anlatilara kars1
nasil kurgulamis oldugu incelenecektir. Filmde direnis kavrami somut bir sekilde direkt olarak temsil
edilmediginden diiz anlam ve yan anlam baglaminda bir ¢ézliimleme yapilacaktir.
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3. Filistin Sinemasinda Direnis Ornegi: It must be Heaven Filmi Gostergebilimsel Analizi

J

7,727 %  Orijinal Ismi: It Must Be Heaven

Tiirkce Ismi: Buras: Cennet Olmali
Yonetmen: Elia Suleiman

Senarist: Elia Suleiman

Elis Suleiman, France/Patesine Ulke: Filistin, Fransa, Katar, Almanya, Kanada
IT MUST BE HEAVEN

Yil: 2019

Siire: 1 saat 37 dakika

Yazar ve yonetmen olan Elia Suleiman’in 2019 yapimi: Cannes Film Festivali FIPRESCI Odiilii, Cannes
Film Festivali Altin Palmiye Adayi, Cannes Film Festivali Birincilik, Mansiyon Odiilii, Miinih Film
Festivali, CineCoPro Odiilii Aday1, Palm Springs Uluslararasi1 Film Festivali, FIPRESCI Odiilii Aday1 (En
Iyi Yabanci Dilde Film), Toronto Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Kanada Uzun Metraj Filmi Aday1
odilli filmi olan It must be Heaven 'da kendisini canlandirmaktadir. Filmlerinde genellikle ES karakteri ile
basrolii canlandiran yonetmen bu filminde de yine ES karakteri olarak seyirciye sunulmaktadir.

Filmin konusu, Filistinli yonetmen olan ES’in son filmini finanse etmek i¢in Filistin’den yola ¢ikip New
York’a uzanan siirecini anlatmaktadir. Filistin’den yola ¢ikan yonetmen once Paris’i daha sonrasinda da
New York’u ziyaret etmektedir. Film boyunca ES sadece birkag¢ kelime konugmaktadir. Yonetmen filmin
tamaminda c¢evresinde olan olaylar1 gozlemci bir bicimde takip etmektedir. Sahneler arasi gegisi belli bir
kurala dayali olmayan, diger sahnenin coktan basladigi hafif bir saskinlikla bir sonraki sahneyi takip
etmektedir. Filmin Klasik sinema anlatis1 formatindan uzak olmasi izleyiciyi sahnelerin igerisinde tutan bir
anlat1 olusturmaktadir. Bir baba ve oglu ortak evlerinin balkonunda konusmakta, iki erkek kardes kiz
kardeslerinin yemeginin igerisine sarap koydugu i¢in restoran sahibini azarlamakta, diger bir sahnede ise
bir adam ES karakterine ait olan bahg¢edeki limon agaglarini toplamakta. Birbirlerinden tamamen bagimsiz
olan sahnelerle yonetmen film boyunca seyirciye aktif bir katilimci rolii yliklemektedir. Film boyunca
Filistin meselesine odaklanan yonetmen, isgal altindaki topraklarin direnigini uluslararasi bir alanda
goriiniir kilmaktadir. Direnisi salt Israil-Filistin topraklarindan ¢ikartarak diinyadaki tiim askeri ve gdzetim
odakli rejime kars1 -6rnegin film igerisinde ¢okga goriilen Paris ve New York polisleri gibi- asirlar boyunca
devam eden sorunu evrensel bir dille elestirmektedir.

Elia Suleiman bu filmiyle Klasik anlati yapisim1 yikarak yeni bir evrensel direnis dili inga etmistir.
Yonetmenin diyalogsuz olarak c¢ekmis oldugu ve gozlemci olarak basroliinde yer aldigi filmin
sahnelerindeki her siradan davranis aslinda Filistin halkina karsi uygulanan somiirgeye, iktidar
mekanizmalarina, askeri birliklere ve Bati’nin oryantalist beklentilerine karsi olusturulmus birer elestirel
sOylem niteligi tagimaktadir. Seyirciyi aktif birer anlam iireticisine doniistiiren her sahne, Filistin halkinin
kurban roliinden ¢ikip sessiz bir direnis gosterdigi estetik bir gorsel anlatidir.

Filmin agilis sahnesinde sirastyla E.S. karakteri limon agacini sahiplenen bir komsu, o komsunun yash
babasim1 ve kiz kardeslerini igecegine alkol koydugu icin restoran sahibini tehdit eden kardesleri
gozlemlemektedir. Siradan Nasira sosyal yasamini1 anlamlandirmaya calisan bas karakter, olanlara hicbir
tepki vermeden ve disardan bir miidahalede bulunmadan seyirci kalmaktadir. Devaminda E.S. karakteri
muhtemelen 6lmiis olan ailesinden kalan esyalardan kurtularak Paris’e dogru yola ¢ikmaktadir. Film de bu
seyahat ile birlikte hareket kazanmaktadir.
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3.1.1It Must Be Heaven Film Sahnelerinin Analizi

ES., Filistin’den ayrilarak yeni ¢ekecegi filme fon bulmak amaciyla Paris’te bulunan bir yapimci ile
goriismektedir. Yapimer ilk olarak ES. nin senaryosuyla ilgilendigini belirtip projeyi vmektedir. i1k basta
projeye onay verdigini diisiindlirten bu yaklasimdan sonra gelen sahnede film projesini kabul
edemeyecegini belirterek fon vermeyi reddetmektedir. Gerekge olarak ise filmin senaryosunun “yeterince
Filistin’e 6zglin olmamasin1” gostermektedir. Yazilan senaryonun Filistin’e 6zgii olmadigini1 diinyanin
herhangi bir bolgesinde bdyle bir film cekilebilecegini belirtmektedir.

B‘il;diginiz gibi, bu tiir
- j"prlojelerle ilgileniyoruz:\ ——

Gorsel 1: E.S. Karakterinin Yapimei ile Gorlistigii Sahne.

Tablo 1. Yapimci Goriismesi Sahnesinde Yasananlarin Coziimlemesi.

Gastergeler
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Film yapimcisinin yonetmene fon | Elia Suleiman bu sahnede, Bati’min Filistin’e

vermeyi uygun bulmamasi. sorununa olan bakis agisimi ve Filistinli yerlesik
halka bigilmis kurban roliine karsi bir direnis
gostermektedir. Bati, Filistin’e yonelik savas, kan,
6liim, aci, somiirgelesme ve catisma gibi temalar
gormek istemektedir. Uluslararasi beklentiye karsi
yonetmen trajediyi reddetmektedir. Bununla da
Filistin halkinin gecmisine boyun egmedigini
gostermektedir.

E.S. bunun iizerine yapim sirketinden ¢ikarak bir siiper markete gitmektedir. Markette bulunan herkes
kendisi gibi giinliik rutinlerini gergeklestirerek alig-veris yapmaktadir ancak insanlara dikkat ettiginde bir
sey ilgisini ¢cekmektedir. Siiper markette bulunan herkesin savas sirasinda kullanabilecek giicte agir
silahlara sahip oldugunu gérmektedir. Cocuklu anneler ve erkekler sanki bir ¢anta tasiyormus gibi bu agir
silahlar1 yanlarinda gezdirmektedir. Bunun iizerine E.S. siiper marketten disar1 ¢ikar ve disarida bulunan
insanlarin da bu agir silahlar1 tagidiklarin1 gérmektedir.

Ll 1 GRGCERY
L -~

Gorsel 2: Silahli Siviller.
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Tablo 2: Silahli Siviller Sahnesinin Coziimlemesi.

Gostergeler
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Siiper markette gilinlik | Yonetmen, Bati’'nin Ortadogu iilkelerine yiiklemis
rutinlerini gerceklestiren | oldugu ‘siddet/savas egilimi’ ve ‘tehditkar Arap’ imajina
insanlarin  yanlarinda askeri | karsi Avrupali silah kusanmis insanlar1 gostererek direnis
alana  ait agir  silahlar | olugturmaktadir. Kendisinin silahsiz olusu bu savasta
bulundurmast. kimin masum olduguna dair algmmin gelismesine de
katkida bulunmaktadir. Silahsiz olusuyla tarafin1 belli
eden yonetmen Israil’e karst da Filistin halkinin ne
sekilde bir direnis pratigi gostermis oldugunun temsili
seklindedir.

Marketten ayrilan E.S., Paris sokaklarinda bir kafede sessizce etrafi izlerken goriilmektedir. Tam bu esnada
Fransiz polisleri kafenin Oniine gelerek tam da E.S.’nin oturdugu masanin etrafinda 6l¢iim yapmaya
baslamaktadir. Olgiim esnasinda kafe sahibi ekrana gelir polisler masa ve sandalyelerin kurallara uygun
olup olmadig1 konusunda isletme sahibine bilgi vermeye baglar. E.S. ise o esnada olup biteni sessizce
izlemeye devam etmektedir.

Gorsel 3: Mezura ile Olgiim Yapan Polisler.

Tablo 3: Kafe Cevresinde Ol¢iim Yapan Polisler Sahne Coziimlemesi.

isletmenin uygunluk durumunu
kontrol etmek amaciyla denetime
gelen polisler.

Gaéstergeler
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan/Nesne Kamu diizenini saglamak ve | Sahne, kontrol noktalarnin, simirlarin, rejim

tarafindan belirlenen kurallarin sadece Filistin
topraklarina 6zgii olmadiginin bir temsilidir. S6zde
“Ozgiir” olarak sunulan Bat1 diinyas1 baskentlerinde

de birokrasi siki  bir sekilde islemektedir.
Yonetmen bu 6zgiir diinyay1 kontrol noktasi gibi
izleyiciye aktarirken rejime kargt iilke ayirt
etmeksizin halklarin kendi ozgiirliik ve yasama
haklarmi  korumak adma direnis gdstermesi
gerektigini aktarmaktadir.

Film boyunca sessiz bir izleyici olarak gordiigiimiiz E.S. karakteri bu kez de Central Park’ta insanlari
gozlemlemektedir. Melek kanatlar1 olan bir kadinin polisler tarafindan kovalanmasina sahit olmaktadir.
Sahnenin basinda polisler tarafindan etrafi kusatilan ve hareketsiz kalmaya devam eden melek figiiri,
devaminda polislerden kagmaya caligmaktadir. Uzun bir kovalamacanin ardindan melek kanath kadin
polisler tarafindan yere yatirilip tutuklanmaktadir.
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Gorsel 4: Melek Kanatlara Sahip Kadimin Kovalanmasi

Tablo 4: Polisler Tarafindan Kovalanan Kadinin Kagis1 Sahne Coziimlemesi.

Gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan/Figiir Melek Kanatlara sahip olan | Bu sahne, kiiresel polis giiclerinin, kendi
kadimin polisler tarafindan bir | standartlarina uymayan ya da ozgiirliigi temsil
anda kovalanmaya baglamasi. eden herhangi en ufak bir direnise kars1 insanlarin

farkindalik gelistirmesine neden olan eylemleri
nasil tahakkiim altina almaya ¢alistifinin bir
elestirisi niteligindedir. Uzerinde Palestine yazili
olan melek kanatli kadin polislere yakalanmis olsa
dahi silahli giiclere karsi basit bir direnis
sergilemistir. Sonu ne olursa olsun Filistin halki
topraklart icin direnis gostermenin bir yolunu
bulmustur.

Birbiriyle iligkisi bulunmayan sahneler ilerlerken, E.S. karakteri New York’ta bir taksiye binmektedir.
Taksi soforii E.S.’ye nereli oldugunu sordugunda aldig1 cevap karsisinda biiyiik bir sokla birlikte heyecan
yasamaktadir. Film boyunca E.S. nin sesi ilk kez burada duyulmaktadir: ‘Ben Filistinliyim’. Insan iistii bir
varlik gérmiis gibi abarti tepki vermesi E.S. karakterinin de donuk bakislarla olay1r anlamlandirmaya
caligmasina sebep olmaktadir. Bu tepkinin {izerine bu yolculuktan iicret almayacagi belirten taksi soforii o
esnada esini arayarak taksisinde bir Filistinli oldugunu belirtmektedir.

Aman Tanrim, sana bir bakayim.
Daha gngce:higFilistinlijgérmedim de.

OO

Gorsel 5: Yolculuk Yapan E.S. Sahnesi.
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Tablo 5: Taksi Soforiinlin Abartili Davranisi Sahnesi Coziimlemesi.

Gostergeler
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan/ Duygusal Tepki Isini yapan bir taksicinin | Filistinli ~ olmamin  kiiresel capta  nasil

miisterisine  yonelik  etnik | nesnelestirildiginin ve fantastik bir durummus gibi
kdkenini 6grendiginde verdigi | yansitildiginin elestirisi niteliginde olan sahnede
abartil1 tepki. Filistin sinirlari disinda var olan yerli halkin gitmis
oldugu her yerde siradan bir insan olmaktan ¢ikip
“siyasi bir efsane” ya da kutsal sayilabilecek birer
kurban olarak yansitiimaktadir. E.S. karakteri,
kimligine dair yapilan abartili ve agir
sembollestirmeyi taksi soforiiniin davranigina
kars1 sessiz bir direnis sergilemektedir. Siradan bir
insan olma hakkini da bu sessiz direnis ile
aramaktadir.

E.S. 6zgiirliik beklentisiyle gittigi Paris’te sokaklar1 dolasmaya baslar. Ancak sehir beklenmeyecek kadar
bostur, etrafta E.S.’ten baska kimse bulunmamaktadir. Birdenbire giiriiltiilii bir ses duyan E.S. sesin geldigi
yone dogru dondiigiinde devasa biiyiikliikte askeri tanklarin bos sokaklarda gezindigini gérmektedir.

Gorsel 6: Paris Sokaklarinda Gezen Savas Tanklari.

Tablo 6: Caddelerde Dolasan Savas Tanklar1 Sahnesi Coziimlemesi.

Gastergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Medeniyetin  gobegi  olarak | Somiirgeci  hiyerarsinin ~ kaynaginin  neresi
yansitilan iilkelerin caddelerinde | oldugunun ifsasi niteliginde goriilebilecek olan
savas tanklarinin dolagmasi. sahnede yonetmen Suleiman, Filistin
topraklarindan kactigi Avrupa’da, Bati’nin imajini
yapibozuma ugratmaktadir. Filistinlilerin direnisi
sadece {lizerlerine silah dogrultan askerlere karst
degil, bu zihniyete karst da bir direnis
sergilemektedir.

Sonuc¢

Filistin meselesi, bir ulusun sadece politik ve tarihsel bir sorunu degildir. isgal bu topraklarda cesitli anlati
bicimleri tarafindan ele alinmis bu da Filistinlilerin yasadig1 ac1, somiirge ve direnis gibi olgularin ulusal
alanda griiniir olmasina yardimei olmustur. Literatiir incelendiginde, Filistin tarihi ya da Israil ve Filistin
arasindaki gerilime dayali konular iizerinde ¢alismalar yapildig: goriilebilmektedir. Mohemmed Humeid,
Filistin Kurtulus Orgiitiiniin Filistin Diplomasisinin Temellerini Olusturmadaki Rolii isimli ¢alisma ile
Filistin’in dis diplomatik giicler yoluyla mesruiyetini kazanma siirecine odaklanmis, Filistin Ekonomik

154



‘. Inaloglu, E. / Uluslararast Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2026 12 (1): 144- 156

Yapisi ve Vergi Sistemi Uzerine Bir Degerlendirme (2017) isimli ¢alisma ile Habip Demirhan ve Mehmet
Dag, Filistin vergi sisteminin mevcut durumuna dair degerlendirmelerde bulunmustur. Israil saldirilarinin
Filistin sinemasina yansimalarini ele alan calismalar da bulunmaktadir. Eyiip Kocaslan, Filistin-Israil
Arasindaki Savasin Filistin Sinemasindaki Temsili (2022) savast sinema lizerinden ele almaktadir. Yine,
Filistinlilerin travmatik ge¢misini sinema iizerinden ele almis olan Burcu Oztiirk’{in Filistin’e Sinemadan
Bakmak (2011) isimli ¢alismalar1 bulunmaktadir. Buradan hareketle mevcut literatiire bakildiginda, Filistin
ile ilgili ¢aligmalarin genel olarak savas, travma, somiirge, madun olma durumu gibi kavramlar tizerinden
ele alindig1 goriilmektedir. Filistin sinemasinin bir direnis unsuru olarak ele alindigi caligmalar ise sinirlidir.

Buradan hareketle bu ¢alisma, Filistin sinemasinda direnisin sadece fiziksel olarak bir miicadele vermenin
cok Otesinde kiiresel bir bagkaldiriya dontisii Elia Suleiman’in 7t Must Be Heaven (2019) film anlatist
cercevesinde incelenmistir. Caligmada gergeklestirilen gostergebilimsel analizler, Elia Suleiman’in
kamerasini savasa maruz kalan topraklardan daha giivenli goriilen Bati’ya (New York, Paris)
cevirmesindeki amac rutin bir seyahati takip etmek degildir. Aksine burada yonetmen baskici rejimi ve
sOmiirgeyi yapibozuma ugratarak gorsel bir direnis estetigi ortaya koymaktadir. Filistinli yonetmen Elia
Suleiman’in iislup tarzi olan sessiz ve ifadesiz direnisi Bat1i medeniyetlerine atfedilen sarsici giice karsi
politik bir silah olarak degerlendirilebilmektedir.

Analiz sonucunda sahnelerden elde edilmis olan veriler, iki ana direnis ¢izgisi tizerinde ilerlemis oldugunu
gostermektedir. 1lki, ‘medeniyetin besigi’ olan Bati’nin sahip oldugu ikiyiizliiliigiin ve siddete meyilinin
izleyiciye aktarilmasidir. Paris caddelerinde gdvde gosterisi yapan devasa tanklar, etrafta siirekli dolanan
polisler ve insanlarin sosyal yasamlarina aniden dahil olmalar1, agir silahlara sahip olan kadin erkek siviller,
Ortadogu ile Ozdeslestirilmeye calisilan savas ve siddet sanrisinin dogru olmadigimi gozler Oniine
sermektedir. Yonetmen Filistin topraklarinda ugradigi baski, kimliksizlestirme ve kontrol altinda tutma
eyleminin farkli formlarda Bati’da var oldugunu sahnelerken, medeni Bat1 ve saldirgan Dogu seklindeki
zithg direnis unsurlart igeren anlatimiyla bozguna ugratmastir.

Ikincisi ise, Bat1’l1 hegemonyanin Filistinli halka olan bakis agisin1 ve bigtigi kimlik degerini reddetmesidir.
Filistinli bir yonetmenin ¢ekmis oldugu filmde sahnelerinin kan, savas, catisma, 6liim barindirmamasi
iizerine ‘yeterince Filistinli bulunmamasi’ uluslararasi beklentinin Filistin’den sadece ‘aci ve savag’
oldugunun en net gostergesidir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Elia Suleiman sinemasinda direnis tek bir cografyaya sikismamaktadir. Filistin
meselesi onun filmografisi yoluyla gériiniirliik kazanmustir. Isgal altindaki bulunan bir halk olarak, aciya
maruz kalani, sadece kendi acisiyla miicadele etmeye terk etmez aksine sesini tiim diinyaya duyurabilecegi
biirokrasiyi ve savas suc¢larini elestiren bir bireye doniistiirmesine olanak tanimaktadir.

Kaynakca

Alawadhi, H. (2013). On What Was, and What Remains: Palestinian Cinema and the Film Archive. The
IAFOR Journal of Media, Communication and Film, 1(1), 17-26.

Alexander, L. (2001). Conflicting images: Palestinian and Israeli Cinemas, 1988-1998. Doctoral Thesis,
New York University, Department of Middle Eastern Studies.

Aras, B. (1997). Filistin-Ilsrail Baris Siireci ve Tiirkiye. Istanbul: Baglam Yayinlari .

Barakat, S. (2019). How does Basma Alsharif introduce a new discourse to Palestinian Cinema by using
Video Essays? Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema Televizyon
Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi.

Barthes, R. (1993). Gistergebilimsel Seriiven. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Boran, Y. (2006). Ge¢misten Giiniimiize Filistin Direnis Hareketi El-Fetih ve Hamas. Istanbul: Mephisto
Yaynlart.

155



<. Inaloglu, E. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2025 12 (1): 144- 156

Calik, Z. (2010). Filistin- Israil Baris Siireci ve Tiirkiye. Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon: Karadeniz Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Uluslarasi Iliskiler Anabilim Dal1 Uluslararas: Iliskiler
Programu.

Cubukcu, M. (2004). Bizim Filistin Bir Direnisin Tarihgesi. Istanbul: Metis Yayinlari.

Deines, T. (2023). History of Palestine. EBSCO.

Erkman, F. (1987). Géstergebilime Giris. Istanbul: Alan Yayincilik.

Gertz, N., & Khleifi, G. (2008). Palestinian Cinema Landscape, Trauma and Memory. Edinburgh:
Edinburgh University Press.

Hayward, S. (2001). Cinema Studies The Key Consept (Second edition). Taylor & Francis e-Library.

Karaman, M. L. (1996). Filistin. TDV Islam Arastirmalar: Merkez, 13.

Kilingarslan, Y. (2014). Filistin Sinemasinda “Sumud” Temasinin Ortadogu'nun Gelecek Insaasinda yeri
ve Onemi. 2(2), 119-129. Marmara Universite Siyasal Bilimler Dergisi.

Mezghiche, R. (2024). Cinema of Palestine as a Pillar of Resistance and Preservation of Cultural Identity.
Culture in Focus: Essays on Art, Cinema, and Society, 11((5-1)), 23-33.

Monaco, J. (2002). Bir Film Nasil Okunur? Istanbul: Oglak Yayinlar:.

Oztiirk, B. (2011). Filistin'e Sinemadan Bakmak. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Beykent Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema-TV Anasanat Dali1 Sinema-TV Sanat Dal:.

Rifat, M. (2009). Gostergebilimin ABC'si. Istanbul: Say Yaynlari .

Saleh, M. M. (2016). Filistin Meselesi . Istanbul: Palscholars.

Teymouri, R. (2023). A Temporal Study of Palestinian Cinema. Toronto: Cinema Studies Institute
University of Toronto.

Tolan, S. (2009). Limon Agac: . istanbul: Pegasus Yaymlari .

Yaqub, N. (2018). Palestinian Cinema in the Days of Revolution. USA: University of Texas Press.

156



