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Oz

Egitim miizigi repertuvarinda yer alan eserler, temel miizikal becerilerin
kazandirilmasinin yaninda ayni zamanda bireyin estetik algisinin gelisiminde,
kdiltiirel kimlik ve miiziksel bellegin olusumunda ve ¢ok yonlii miiziksel diisiinme
becerilerinin desteklenmesinde énemli bir isleve sahiptir. Ozellikle okul miizik
egitiminde kullanilan eserler, 6grenciye hem teorik hem de uygulamali 6grenme
deneyimi sunarak miizigin yapisal ve isitsel boyutlar1 arasinda anlamli baglar
kurulmasina olanak tanimaktadir. Bu arastirmada, Ahmet Samim Bilgen’in
besteledigi “llgaz” sarkisinin besteci tarafindan yayimlanan notasimin miiziksel
analizini yapmak, sarkmin miizik ders kitaplar1 ve miizik egitimine yonelik
kitaplarda nasil yer aldigini incelemek ve egitim miizigi bestecilerinin sarkiya
iligkin goriislerini ortaya koymak amaglanmistir. Nitel olan bu ¢aligmada betimsel
yontemler kullanilmistir. Arastirma kapsaminda 6ncelikle bestecinin yayimladigt
nota Ornegi miiziksel agidan analiz edilmistir. Ardindan, “Ilgaz” sarkisinin yer
aldig1 okul miizik ders kitaplari ve miizik egitimine yonelik kitaplarda sarkiya
iliskin verilen teknik bilgiler (besteci ve sb6z yazari bilgisi, tempo,
tonal/modal/makamsal yapi, 6l¢li sayis1 ve karar sesi gibi) igerik analizi yoluyla
incelenmis ve betimlenmistir. Ayrica bes egitim miizigi bestecisi ile yapilandiriimig
goriismeler gerceklestirilerek, sarkinin tonal/modal/makamsal yapisi, eslik
bicimleri ve egitimsel islevi iizerine nitel veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler
nitel analiz tekniklerine gore ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Samim Bilgen, Ilgaz, Piyano Eslik.

Abstract

Works included in the educational music repertoire have an important function not
only in the acquisition of basic musical skills, but also in the development of the
individual’s aesthetic perception, the formation of cultural identity and musical
memory, and the support of multidimensional musical thinking skills. Especially
the works used in school music education enable students to establish meaningful
connections between the structural and auditory dimensions of music by providing
both theoretical and practical learning experiences. In this study, it is aimed to
conduct a musical analysis of the score of the song “Ilgaz,” composed by Ahmet
Samim Bilgen, as published by the composer; to examine how the song is presented
in school music textbooks and books intended for music education; and to reveal
the opinions of educational music composers regarding the song. Descriptive
methods were used in this qualitative study. Within the scope of the research, first,
the score published by the composer was analyzed musically. Then, in the school
music textbooks and music education books in which the song “Ilgaz” is included,
the technical information provided about the song (composer and lyricist
information, tempo, tonal/modal/makam structure, number of measures, and
finalis/tonic) was examined and described through content analysis. In addition,
structured interviews were conducted with five educational music composers, and
qualitative data were obtained regarding the tonal/modal/makam structure of the
song, accompaniment styles, and its educational function. The obtained data were
analyzed and interpreted according to qualitative analysis techniqueselitr.
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GIRIS

Miizik egitimi, bireylerin temel miizik becerilerini 6grenmelerini, duygu ve diislincelerini ortaya
koymay1 ve kiiltiirel mirasla bag kurmalarin1 saglamay1 amaclayan disiplinlerarasi bir siirectir. Bu
stirecte kullanilan sarkilarin teknik diizeyi, pedagojik uygunlugu ve tematik igerigi oldukca dnemlidir.
Ozellikle ilkokul ve ortaokul diizeyindeki miizik derslerinde yer alan sarkilarin segimi, dgrencilerin
miizikle kuracaklari iligkinin niteligini belirlemede etkili bir rol oynamaktadir. Cumhuriyet doneminde
miizik egitimi kapsaminda iiretilen eserler, egitim repertuarimin temel yap1 taglarini olugturmaktadir. Bu
eserlerden biri olan Ilgaz sarkisi, 1930 yilinda Ahmet Samim Bilgen tarafindan bestelenmis, yillar icinde
cesitli miizik kitaplarinda yer almis ve genis kitlelerce taninan bir egitim sarkisi haline gelmistir.

“Ilgaz” sarkisi, sadece melodik yapisiyla degil, ayni zamanda tasidig1 doga sevgisi temasiyla da dikkat
ceker. Sarkinin sozleri, llgaz Daglari’nin yiiceligini ve dogal giizelliklerini betimlemektedir. Bununla
birlikte, bu tiir egitim sarkilarinin nasil sunuldugu, hangi kaynaklarda nasil aktarildigi, bestecisinin ve
s0z yazarinin kimler oldugu gibi bilgiler ¢ogu zaman sistematik olarak ele alinmamaktadir. Bu
dogrultuda hazirlanan bu calisma, Ilgaz sarkisim1 detayli bir bi¢cimde ele almayr amaglamaktadir.
Oncelikle eserin bestecisi Ahmet Samim Bilgen’in yayimladig1 nota 6rnegi analiz edilerek miizikal
ozellikleri ¢dzlimlenmis, ardindan okul miizik ders kitaplari taranarak “Ilgaz’” sarkisinin hangi kitaplarda
ve hangi bigcimlerde yer aldig1 ortaya konmustur. Buna ek olarak, bes egitim miizigi bestecisiyle
yapilandirilmig goriigmeler yapilarak sarkinin tonal/modal/makamsal yapisi, eslik bigimi ve armonik
¢oziimlemeye uygunlugu degerlendirilmistir. Boylece hem icerik analizi hem de yapilandiriimig
goriismelerden elde edilen veriler araciligryla Ilgaz sarkisinin egitim repertuarindaki yeri derinlemesine
incelenmistir.

Kiiltiirlenme ve Kiiltiirlesmede Miizigi Rolii _

Miizigin insan yasaminda bir¢ok rolii oldugu bilinmektedir. Insanin bireysel mutlulugundan, basta
icinde yasadig1 toplumla entegrasyonuna kadar ¢ok genis bir alanda miizigin yer edindigi sdylenir ve
bilinir.

Insanin bebekligindeki ninniler, tekerlemeler, sayismalar, okul hayatina bagslamasindan itibaren sarkilar,
oyunlar, tiirkiiler ile devam eder. “Egitim, kiiltiirlenme ve sosyallesme siireglerinin en etkili donemi hatta
baslangict sayilan ¢ocukluk doneminde de miizigin ¢esitli islevieri oldugu bilinen bir gercektir. Bu
gercekligin bir sonucu olarak da ¢ocuklar icin miizik yaratma ve uygulama diigiinceleri ve ¢abalart
onemini hi¢ kaybetmemigtir” (Y1ildiz, 2005, s. 74).

Besteci ve Yaklasimi

Miizik hayatinda; meslegi bestecilik olarak secenler yaninda farkli mesleklerden olup besteci kimligi ile
taninanlara da rastlanir. Profesyonel veya amatdr ne olursa olsun; “Bir besteci baska bir bestecinin
yapiti duyumlar ve degerlendirirken genellikle kendi yapitini degerlendirdigi gibi degerlendirir,
bestecisinin neler duyumladig, imgeledigi, tasarladig iizerinde durmaz; o yaratilan yapitin kisiye ozel
oldugunu bilir. Eseri duyumlarken, eserdeki bazi ezgi ve uygusal yiiriiyiis ve baglantilart iizerinde
diigiinsel olarak ben olsaydim bigciminde diistinceleri olabilir. Bu bir eksik ve hata arama ya da ego
sorunu degildir” (Yilmaz, 2018, s. 100).

Ister teksesli ister ¢oksesli, makamsal veya modal olsun besteci kendi kisisel semboliinii eserlerinde
gostermek isteyecektir. Yaklagik 1000 yillik bir gegmisi olan goksesliligin bu siirecte ayr1 bir yeri vardir.
Bu miizigi olusturmada; bir baska deyisle, “Coksesli miizigi duyumlama, algilama, zihinsel tasarlama,
yaratma, canlandirma, disa vurma, yorumlama ve somutlastirmada en yetkin insanlar bestecilerdir.
Kendi yarattiklar: yapitlarin tim ayrintilarint  bilirler. Yapitlarimin  her yorumlamsinda onu,
tasarlanmasindan  diisiincesindeki  olusumuna, yorumlanarak somutlasincaya yani dinleyiciye
ulasincaya kadar yeniden tasarlarlar” (Yi1lmaz, 2018, s. 100).

Esinlenme

Besteciler, miizik egitimcileri, icracilar daha onceden bestelenmis eserler iizerinde degisikliklere
gidebilir, o eserden esinlenerek yeni ve 6zgiin eserler de {iretebilirler.
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Yilmaz’a gore; bir yapitin insan iizerindeki etkisi; donemin estetik degerlerinin bagdar (besteci)
tarafindan duyumlanarak yapita yansitilmasi; bestecinin kendi duygu ve duygulanimlarinin niians, hiz,
bicim ve kendi uyguladig1 yeni tekniklerin estetik duyum olarak yetkinligi; yorumcularin, yapiti her
yeniden yorumlarken yapita ekledikleri duygulanim ifadelerinin yerindeligi; dinleyicinin yapitla ilgili
ilgi, bilgi, gegmis ve anlam yiiklemesinin derinligi; tonalitenin insan ruhu, duygusu, algisi, diisiincesi
ve imgesi lizerindeki etkisinin derinligi ile 6l¢iiliir (2020, s. 69).

“Nitekim sonraki yillarda basta Vivaldi olmak iizere kendinden onceki bestecilerin eserlerinden
esinlenmig, onlari baska ¢algilar icin diizenlemis ve onlardan 6grendiklerini kendi estetik siizgecinden
gegirerek yepyeni eserler yaratmisti” (Calgan, 2019, s. 45).

Eslikli Calma

Cocuk sarkilar1 egitimi miizigi besteciliginde 6nemli bir yer edinir. Bununla birlikte cogunlukla tek sesli,
ve piyano esliksiz olarak egitimci ve 6grencilerin karsisina ¢ikar. Oysa, “Ilkdgretim ve liselerde okul
sarkilari, marslar ve halk tiirkiilerinin 6gretimi egitimin temelini teskil eder. Piyano polifonik
yapisindan dolayi, sag eldeki ezgiyi uygun tartim ve karakter ozellikleriyle sol elle birlikte duyurabilme
imkdm saglamast agisindan eslikli ¢alimda tercih edilmelidir” (Barsamyan, 2010, s. 3). Ilgaz farkli
eslikleme yaklasimlariyla miizik egitiminde ayri bir yer edinir.

Dizi Tercihi

Egiiz’lin 6nemli bir tespit ve diislincesi dizilerin se¢imine yoneliktir. Ona gore 1924 yilindan 1950’1i
yillara kadar toplumumuzun yapisi ve gereksinimleri bir yana birakilmis ve do major dizisi ele alinip
Ogrenime baglanmigtir. 1950’lerden sonra ise bu defa da major ve mindr dizilerden olusan sarkilardan
uzaklasilmigtir. Ona gore kendi dizi ve gereglerimizden baglamamiz vazgecilmezdir (1978, s. 3).

llgaz sarkist modal yapisi ile donemindeki popiiler olan dizilerden farkli olarak bestelenmistir.
Tampereman olarak bestelenen eser okul miizik egitiminde ¢ok sevilmis ve birgok ortamda
seslendirilmistir. Say’a goére tampereman, sekizli araligin 12 esit pargaya boliinebilmesi icin diger
araliklarin ses yiiksekliklerinde kiigiik ayarlamalar yapilarak olusturulan bir sistemdir (2010, s. 434).
Bestecinin doneminde yasadigi bestecilerden ayri bir stili oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bilindigi {izere
stil, iislup demektir. Stile osservato, siki {islup; Stile galenta, kibar iislup; Stile repreesentativo, temsili
iislup, temsil iislubu (Gazimihal, 1961, s. 238).

Ahmet Samim Bilgen ve Cokseslilik Yaklasgim

Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisini yaymlandiginda heniiz hayatta olan ama o y1l vefat eden Bilgen’in
hayati ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: 1910 yilinda dogmus; keman sanatciligi ve besteciligiyle 6ne
¢ikmis 6nemli bir miizik insanidir. Genglik yillarindan itibaren hem icraci hem de besteci olarak etkinlik
gbsteren Bilgen, aym zamanda hukuk alanindaki c¢alismalarmi da siirdiirmiistiir. Istanbul Belediye
Konservatuvarinda Seyfettin Asal ile keman egitimi alan sanatgi, hukuk 6grenimi sirasinda Ferit Alnar
yonetimindeki Istanbul Sehir Tiyatrosu Orkestrasi’nda gérev almis, ayrica Cemal Resit Rey’in kurdugu
Konservatuvar Orkestrasi’nda da ¢aligmistir. 1935 yilinda bir bestecilik yarigmasinda 6diil kazanan
Bilgen’in 1937-1940 yillar arasinda yayimlanan Tiirkii albiimleri halkevleri tarafindan satin alinmus;
Tiirk Halk Havalar1 adli galismast ise uluslararasi diizeyde takdir gérmiistiir. Ozellikle Ilgaz adl eseriyle
taninan besteci, 1973 yilindan itibaren Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nda damisma kurulu iyeligi
yapmustir. Sahne eserlerinin yam sira san, piyano ve solo piyano i¢in de gesitli eserler bestelemistir
(2005, 5. 217-218).

Bilgen; “Marslar, San ve Piyano I¢in” adli kitabinda, 6zgegmisi hakkinda dzetle su bilgilere yer verir:
1910 istanbul dogumludur. Haydarpasa Alman Okulu ile Kabatas Lisesi'nden sonra Istanbul ve Harvard
(ABD) Universitelerinde hukuk dgrenimi gérmiistiir. Kiigiik yaslarda annesinden piyano egitimi almus,
daha sonra kendisi piyano, armoni, kontrapunt ve fiig calismalarina devam etmis ve Istanbul Belediye
Konservatuvarinda gelist Seyfettin Asal'dan keman dersleri almistir. Istanbul Hukuk Fakiiltesi'ne devam
ederken Inkilap Lisesinde miizik 6gretmenligi, 1932-1935 yillar1 arasinda Cemal Resit Rey ve Ferit
Alnar'in yonettikleri konservatuvar Orkestrasi ile (Dariilbedayi) Sehir Opereti orkestrasinda keman
iyeligi, Kadikoy Halkevi'nde Miizik kolu bagkanlig1 ve piyano dgretmenligi yapmstir.

1676

<Y
This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @ 9 :’



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC July 2026 Volume 16 Issue 3, p.1674-1694

1936'dan 1985 yilina kadar Danistay Raportorliigii, Bayindirlik, Maliye Bakanliklari, Hukuk ve Bas
Hukuk Miisavirlikleri, Muhakemat Genel Miidiirliigii gibi kamu gorevleri ve serbest avukatlik yaninda
miizik caligsmalarini siirdiirmiis ve kompozisyon alanindaki ilk eserlerini 1937-1940 yillar1 arasinda
yayimlamigtir (Bilgen, t.y.)

Sekil 1. Ahmet Samim Bilgen (Say, 1995, s. 70)

“Tiirk miiziginde sistematik anlamda ¢okseslilik denemelerinin Osmanli Devleti’'nin son donemlerinde
gergeklestigi ve Cumhuriyet’in ilamiyla hiz kazandigi bilinmektedir. Yapisal olarak Bati miiziginden
farkli olan Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi i¢in ¢ok sayida miizisyen ve teorisyen ¢esitli denemeler
yapmis, ortaya ¢ikan sonuglar kimi zaman destek gormiis kimi zaman da elestirilmistir.” (Y1lmaz ve
Goklen Yilmaz, 2024, s. 31-32). Bilgen’in ¢okseslilik anlayisi, geleneksel makam dizilerini temel almasi
ve Bat1 armoni sistemini ezgisel yapinin 6niine ge¢irmeden, onu destekleyici bir unsur olarak kullanmasi
bakimindan 6zgiin bir nitelik tagimaktadir. Diger ¢okseslilik denemelerinde 6ne ¢ikan kontrpuantal ve
armonik yaklasimlardan farkli olarak Bilgen’in eserlerinde ezgiye baglilik, pedagojik uygulanabilirlik
ve miizikal ifade 6n plandadir. Bu yoniiyle onun ¢okseslilik yaklagimi, Tiirk miizigi ezgilerine duyarli,
dengeli ve bilingli bir sentez olarak degerlendirilebilir. Bilgen’in diizenlemeleri, Tiirkiye’de ¢oksesli
miizik tretimi ic¢inde 6zgiin ve temsil degeri yiiksek Ornekler arasinda yer almasi gerektigini
gostermektedir.

Hekimoglu'na gore (2025, s.70-71) Bilgen’in ¢oksesli diizenlemeleri, Tiirk halk miiziginin ezgisel,
ritmik ve kiiltiirel 6zelliklerini koruma duyarlilig: ile Bat1 miiziginin armonik olanaklarimi bir araya
getiren dengeli bir anlayisa dayanmaktadir. Bilgen, halk ezgilerinin dogal melodik seyrini bozmadan,
sade ve islevsel armonik esliklerle bu ezgileri desteklemis; {iglii dikey armoni anlayisint makamsal doku
ile catismayacak bigimde kullanmuistir. Eserlerde 7/8, 9/8 ve 10/8 gibi aksak Ol¢iilerin dogal akiginin
korunmasi, ritmik yapinin yalnizca eslik unsuru olarak degil, miizikal anlatimin temel tasiyicilarindan
biri olarak ele alindigim gostermektedir. Piyano partilerinde yer alan niians isaretleri ise diizenlemelerin
anlatimsal yoniinii giiclendirerek icraya ifade zenginligi kazandirmaktadir. Bu yonleriyle Bilgen’in
diizenlemeleri, Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda bir Ustiinliik iliskisi kurmadan, her iki miizik dilinin
olanaklarmi saygili ve bilingli bir yaklagimla birlestiren; hem teknik uygulanabilirligi hem de kiiltiirel
temsil giicii yiikksek ¢oksesli 6rnekler olarak degerlendirilebilir.

1677
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Bilgen’in el yazisiyla Ilgaz notasinin ¢oksesli diizenlenmis hali Bilgen ailesi arsivinden temin edilmistir.

Sekil 2. Ahmet Samim Bilgen’in el yazisiyla Ilgaz notasi (Bilgen Ailesi Arsivi, 2024)

Arastirmanin Amaci, Onemi ve Stmrhhklar

Bu aragtirmanin amaci, Ahmet Samim Bilgen’in besteledigi [lgaz sarkisinin miiziksel analizini yapmak,
sarkinin miizik ders kitaplar1 ve miizik egitimine yonelik kitaplarda nasil yer aldigini incelemek ve
egitim miizigi bestecilerinin sarkiya iliskin goriislerini ortaya koymaktir.

Cumhuriyet doneminin 6nemli miizik egitimcilerinden biri olan Ahmet Samim Bilgen’e ait “Ilgaz”
sarkisi, uzun yillardir okul miizik egitimi repertuarinda yer almakta ve yaygin bicimde kullanilmaktadir.
Ancak s6z konusu eserin miizikal yapisina iliskin ayrintili ve ¢ok boyutlu analizlerin sinirli olmasi,
egitim miizigi baglamindaki iglevinin yeterince tartisilmamis olmasi bu ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.

Ayrica, egitim miizigi bestecilerinin goriisleriyle desteklenen bu arastirma; sarkinin armonik yapisi,
eslik yazimi ve pedagojik kullanimina iliskin degerlendirmeler sunarak miizik 6gretmenlerine ve
program gelistiricilere yol gosterici niteliktedir. Calismanin, miizik egitimi repertuarinda pedagojik
acidan nasil sekillendigine 151k tutmasi ve Ilgaz gibi eserlerin ¢agdas egitim yaklasimlart dogrultusunda
yeniden ele almmasina katki saglamasi Ongoriilmektedir. Egitim miizigi bestecilerinin eserlerini
seslendirirken nelere dikkat edilmesi gerektigi ve nasil ¢alinacagina yonelik bir rehber, bir model, bir
yardime1 kaynak maalesef yoktur. Ornegin Yilmaz Akis ve Evren Yazict Romantik donem eserlerinin
icrasinda nelere dikkat edilmesi gerektigini soyle agiklar: “Romantik Déneme ait eserler ¢alisilirken,
genel olarak uyulmasi gereken bazi kurallar vardir. Ornegin, acik tel ¢calinabilecek yerler tercihen
parmak basarak ¢alinmalidir. Birinci pozisyonda ¢alindiginda duyulan renk ile iist pozisyonlarda
calimdiginda duyulan renk farkliik gosterir. Daha koyu bir tonla calinmasi gerektigi diistiniilen
romantik dénem melodileri iist pozisyonlarda ¢alinirsa koyu bir renk icin daha iyi sonug elde edilir. Bu
nedenle Romantik Dénem 'de, iist pozisyonlar daha fazla tercih edilebilmektedir” (2024, s. 56). Bu ve
benzeri agiklamalar egitim miizigi alaninda yazilmis eserler icin de gelistirilebilir.

Bu arastirma; Ahmet Samim Bilgen’in besteledigi [lgaz sarkisi, aragtirma kapsaminda incelenen miizik
ders kitaplari ve miizik egitimine yonelik kitaplar ve egitim miizigi alaninda beste yapan bes
egitimci/besteci gorlisleri ile sinirlidir.
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Problem ve Alt Problemler

Arastirmada “llgaz sarkisinin miizikal yapist ve egitim miizigi bestecilerinin sarkiya yonelik
yaklagimlari nasildir?” problem ciimlesiyle yola ¢ikilarak, agagidaki alt problemlere cevap aranmistir.
1. Ahmet Samim Bilgen’in Ilgaz sarkisiin yer aldigi Amlar adli kitabindaki eserlerin
tonal/modal/makamsal yapis1 ve ¢okseslilik yaklagimlari nasildir?

2. Miizik ders kitaplar1 ve miizik egitimine yonelik kitaplarda sarkiya iliskin verilen teknik bilgiler
(besteci, s6z yazari, tempo, 0lgii, karar sesi vb.) nelerdir?

3. Ahmet Samim Bilgen’in Ilgaz sarkisina yonelik a¢iklamalar1 ve diger kitaplarda yer alan sarkiya ait
notalarin Bilgen’in kitabindaki notayla karsilastirilmasi nasildir?

4. Egitim miizigi bestecilerinin Ilgaz sarkisinin miizikal yapisina iliskin goriisleri nelerdir?

5. Egitim miizigi bestecilerinin Ilgaz sarkisina eslik yazmaya yonelik yaklasimlari nasildir?

YONTEM

Nitel olan bu arastirma, betimsel yontemlere dayali olarak yiiriitiilmiistiir. Nitel arastirmalar;
davranislarin siibjektif gerceklerle agiklanabilecegini savunan fenomenolojik paradigmaya dayanan,
dogal ortamlarda yapilan, derinlemesine incelemeyi amacglayan ve yorum yapan, elde edilen verileri
zengin anlatimlarla ve yorumlarla agiklayan, aragtirma dizayni ve 6l¢iim yontemlerinin esnek oldugu ve
tiimavarimci bir yaklagim izleyen yontemlerdir (Demir, 2010, s. 289).

llgaz sarkisinin bestecisi olan Ahmet Samim Bilgen’in yayinladigi notanin analizi yapilmis, ardindan
miizik ders kitaplar ve miizik egitimine yonelik kitaplar taranarak hangi kitaplarda Ilgaz sarkisinin yer
aldig1, yer aldig1 kitaplarda bestecisi, s6z yazari, hizi, donanimi, 6l¢ii sayisi ve karar sesinin nasil
verildigi icerik analizi yapilarak sunulmustur. Ayrica bes egitim miizigi bestecisi ile Ilgaz sarkisina
yonelik sorular sorularak yapilandirilmig goriisme yapilarak veriler elde edilmistir. Yapilandirilmig
goriisme sorularinda bestecilere; -Ilgaz sarkisinin tonu/modu/makami, iiclii akorlar mi1 yoksa dortlii
akorlar ile mi eslik edersiniz, genel miizik egitiminde dogru akorlar ile eslik etmenin 6nemi iizerine neler
sOylemek istersiniz, Ilgaz sarkisina eslik yazabilir misiniz- sorulart yoneltilmistir. Yapilandirilmig
goriisme “Halihazir durumu en iyi yansitacak bilgilere ulasmak ve hangi goriislere ne kadar kisinin
katildigin1 belirlemek amaciyla yapilan goriisme seklidir” (Cebeci, 2010, s. 105). Arastirma sinirliliklar
kapsaminda elde edilen tiim veriler nitel yontemlere gore islenmis ve yorumlanmaistir.

BULGULAR
Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
“Ahmet Samim Bilgen’in Ilgaz sarkisinin yer aldigt Anilar adhi kitabindaki eserlerin

tonal/modal/makamsal yapisi ve ¢okseslilik yaklasimlari nasildir?” alt problemine iliskin bulgular su
sekildedir:

Eserin besteci tarafindan yayimlanmis notasi ¢ok farkli bir bilgiye ulasmamizi saglamistir. Ciinkii eserin
tamamiyla tonal sistem diisiiniilerek bestelendigi goriilmektedir. Fakat aktarilmig hiiseyni makami dizisi
de olabilecegi disiiniilerek iki farkli bakis agis1 okuyucuya sunulmustur.

Tablo 1. Bilgen’in Anilar adl1 kitabindaki eserlerin tonal/modal/makamsal yapis1 ve ¢okseslilik

yaklagimlari
Eser Ad1 Tonalite/Modalite/Makam
Ilgaz Cocuklarin dansi Re Minér/Re Hiiseyni Uglii/Dikey
Tiirkii Re Minér/Re Hiiseyni Uclii/Dikey
Koye Doniis Sol Minér/Sol nihavent (Bitis Sol = Uglii/Dikey
Pinar Major)
Ozlem Tiirkiisii Re Hiiseyni (Karcigar Gegkili) Uclii/Dikey
Koy Diigiinii Re Hiiseyni/Re Kiirdi Uglii/Dikey-Yatay
Kadinlar m1 Erkekler mi Fa Major Uglii/Dikey
Erkeklerin sarkisi
Kadinlarin Sarkisi Fa Minor Uclii/Dikey
Koy kadinlar ile Re Major/Re Mindr Uclii/Dikey
Uzlasma Sol Major Uclii/Dikey
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Tablo 1 incelendiginde, Ahmet Samim Bilgen’in “Anilar” adl1 kitabinda yer alan eserlerin biiyiik 6l¢iide
tonal sistem temelinde kurgulandigi goriilmektedir. Bununla birlikte, bazi eserlerde ayni zamanda
makamsal dizilerle de iliski kurulabilmesi, bestecinin tonal ve makamsal yapilar birbirinden bagimsiz
degil, aksine birbirini tamamlayan iki farkl ifade alam olarak ele aldigin1 gostermektedir. Ozellikle Re
minor-Hiiseyni ve Sol mindr-Nihavent gibi ¢ift yonlii yorumlanabilen yapilar, eserlerin hem Bati miizigi
tonalitesi hem de Tiirk miizigi makam anlayisi ¢ercevesinde degerlendirilebilecegine isaret etmektedir.
Cokseslilik yaklasimi agisindan degerlendirildiginde ise eserlerin biiyiik ¢ogunlugunda {iglii armoniye
dayali dikey yapilarin tercih edildigi goriilmektedir. Bu durum, bestecinin egitim miizigi baglaminda
hem anlagilabilir hem de uygulanabilir bir armonik dil olusturmay1 hedefledigini diisiindiirmektedir.
Dolayisiyla elde edilen bulgular, Bilgen’in eserlerinde pedagojik amagla sadelestirilmis ancak ¢ok yonlii
yorumlamaya agik bir miiziksel dil benimsedigini ortaya koymaktadir.

Ikinci Alt Probleme lliskin Bulgular ve Yorum
“Miizik ders kitaplar1 ve miizik egitimine yonelik kitaplarda sarkiya iligkin verilen teknik bilgiler
(besteci, s6z yazari, tempo, 6l¢ii, karar sesi vb.) nelerdir?” alt problemine iliskin bulgular su sekildedir:

Tablo 2. Miizik ders kitaplar1 ve miizik egitimine yonelik kitaplarda Ilgaz sarkisi

Sarki Adi Besteci Metronom

Donamm  Olgii

Yazarlar Karar

Sesi Sayisi
Blokfliit ile Illgaz Salih Aydogan = Re - 2/4 S6z-Miizik: A. Samim = Ikilik: 66
Miizik Egitimi A. Aydm ilik Bilgen
Miizik Rehberi llgaz Ugur Tiirtkmen = Re - 2/4 - -
8. Simf Miizik Ilgaz Kadir Karkin | Re - 4/4 S6z-Miizik: A. Samim = Moderato
Ders Kitab1 Bilgen
Ikogretim llgaz Kadir Karkin Re - 2/4 S6z-Miizik: A. Samim & Andante
Miizik Ders Bilgen
Kitab1 6
Ortaokul Miizik = Ilgaz Mehmet Re - 2/4 Miizik: C. Tiirkarman -
Ders Kitabi Tiirkiisii Ozbek
1-2-3
IIk6gretim llgaz Salih Akkas Re SiBemol & 4/4 S6z: Ahmet Samim & Moderato
Miizik Ders Bilgen
Kitab1 7 Miizik: Cemil
Tiirkarman
ilkogretim Ilgaz Olcayto Re - 2/4 S6z: Cemil Tiirkarman = Moderato
Miizik Ders Ayarman Miizik: Ahmet Samim
Kitab1 8 Biilent Aksan Bilgen
IIk6gretim llgaz Fevziye Re - 2/4 S6z: Cemil Tiirkarman | Orta
Miizik 6 Giiveng Miizik: Ahmet Samim
Bilgen
Miizik Lise 1 llgaz Sabri Yener Re SiBemol = 2/4 Soz: Cemil Tiirkarman =~ Moderato
Miizik: Ahmet Samim
Bilgen
Seksen Yilin En | Ilgaz M. Sun — Re - 2/2 S6z-Miizik: A. Samim = Dortlik: 138
Giizel Okul I. Sun— Bilgen
Sarkilar L. Kuterdem
250 Adet Tiirkce Ilgaz Nezihe Re - 4/4 A. Samim Bilgen -
ve Ingilizce Okul Sentiirk -
Sarkisi Ismet Erdem
Kanonlar ve Efe
Tiirkiiler
Ikogretim
Okullarina
Yonelik Sarki
Albiimii

Tablo 2’ye bakildiginda ¢esitli miizik ders kitaplar1 ve miizik egitimi kitaplarinda 1lgaz sarkisinin yer
almasina ragmen teknik bilgiler a¢isindan tam bir tutarlilik gostermedigini ortaya koymaktadir. Karar
sesinin tiim kaynaklarda re olarak verilmesi ortak bir yaklagimi yansitirken; 6l¢ii sayisi, tempo ve
metronom degerlerindeki farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Ayrica besteci ve sdz yazari bilgilerinde
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goriilen degisiklikler, eserin miizik egitimi silirecinde standart bir bi¢imde sunulamadigim
gostermektedir. Bu bilgilerden yola c¢ikilarak egitim materyallerinde igerik birliginin saglanmasi
gerektigi diisiiniilmektedir.

Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Ahmet Samim Bilgen’in Ilgaz sarkisina yonelik agiklamalar1 ve diger kitaplarda yer alan sarkiya ait
notalarin Bilgen’in kitabindaki notayla karsilastirilmasi nasildir?” alt problemine iligkin veriler su
sekildedir:

Ahmet Samim Bilgen “Eski Okul ve Genglik Miizikallerinden Amilar (1930-1935) San ve Piyano I¢in”
tarihsiz ve sayfa numarasi olmayan kitabinda su agiklamalari yapmigtir. Agiklamalardaki biiyiik ve
kiigiik harfler bestecinin kitabindan ayni sekilde aktarilmistir.

“Eski Okul ve Genglik Miizikallerinden Anilar. I. Albiimdeki miizikallerin konu 6zetleri:
ILGAZ: Ilgaz daginda giinesin kis1 yenerek bahar1 egemen kilmasini sembolize eden danshi ve
sarkil1 bir ilkokul oyunudur. ik defa 1935 yilinda, rahmetli miizik 6gretmeni B. Hulusi Oktem’in
Okullarda Miizik adli kitabinda yayinlanan Ilgaz Tiirkiisii genglik tarafindan ¢ok sevilmis,
zamanla yurt disina kadar yayilarak motifi ¢agdas biiyiik Tiirk kompozitorii Necil K. Akses’in bir
senfonisinde de yer bulabilmistir.

Koye Doniis: Tiirk kdyliisiiniin yurt disina agilma hareketinin bugiinkii kadar yaygin olmadig bir
donemde Almanya’ya giden bir kOy gencinin oradaki dnceleri kapildig: tutkuyu daha sonra yer
ve yar 6zlemine doniistimiinii konu alan bir okul operetidir.

Kadinlar m1, Erkekler mi?: Adindan da anlasilacagi gibi, feminizmin yurdumuzda ilk uyanisi
giinlerinde bazan goriilen kadin-erkek cekismesi, karsilikli giiglerin bagdastirilmasi geregine
isaretle tatliya baglayan bir komedidir.

Bu albiimde yer bulan ve sozlerini bazi Tiirkge 6gretmenlerinin hazirladigi ii¢ eser, 1930-1935
yillarinda Istanbul 6zel okullarinda miizik 6gretmenligi yapan arkadasim Cemik Tiirkarman’in
siparigi lizerine bestelenmis ve ilk defa Feyziati (Bogazigi) koleji ile Semsilmekatip’te
oynanmistir”

Sarki Adi: Bilgen’in kitabinda Ilgaz adli eserin alt bashgmnda “Dansh sarkili bir perdelik ilkokul
Oyunundan (1931)” agiklamasi yer almaktadir. Bu eserin ilk sarkisinin adi “Cocuklarin dans1” ikinci
sarkisimin adi “Tiirkii” diir. Iste bu “Tiirkii” olarak adlandirilan sarki {ilke genelinde “Ilgaz” olarak
taninmistir.

Mehmet Ozbek’in yazarligini1 yapti1 Ortaokul Miizik Ders Kitabi 1-2-3 adli kitapta sarki ad1 “Ilgaz
Tiirkiisii” olarak yazilmistir. Bir yéniiyle en dogru adlandirmay: sayin Ozbek’in yaptig1 sdylenebilir.
Ciinkii besteci de kendi kitabinin kapaginda “llgaz” olarak adlandirirken; eser agiklamasinda “llgaz
Tirkisi niin ¢ok begenildiginden bahseder.

Karar Sesi: Ahmet Samim Bilgen’in kitabinda ve diger tiim yaymlarda karar sesi re olarak
kullanilmugtir.

Donanim: Ahmet Samim Bilgen kurucu donanimda si bemol kullanmistir. Salih Akkas’in “ilkégretim
Miizik Ders Kitab1 7” ile Sabri Yener’in “Miizik Lise 1” kitaplarinda da kurucu donanimda si bemol
gosterilmistir. Diger yayinlarda ise kurucu donanimda bir degistirici isaret yoktur. Bu durum eserin
“aktarilmis hiiseyni makami dizisinde” bestelendigi algis1 yaratmigtir.

Olgii Sayis1: Ahmet Samim Bilgen’in kitabinda ¢ _(Sebare), Kadir Karkin’in “8. Smif Miizik Ders
Kitab1” ile Salih Akkas’m “ilkdgretim Miizik Ders Kitab1 7> adli kitaplarinda &l¢ii sayilar1 4/4 olarak
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belirtilmistir. Diger yayinlarda ise 2/4 olarak gosterilmistir.

Besteci ve Soz Yazar: Eserin s6z ve miizigi Ahmet Samim Bilgen’e ait iken, Mehmet Ozbek’in
“Ortaokul Miizik Ders Kitab1 1-2-3” adli kitabinda bestecinin adma yer verilmeyip séz yazan C.
Tirkarman olarak gosterilmistir. Bu da eserin bestecisinin de C. Tiirkarman oldugu kanisim
uyandirmaktadir. Ahmet Samim Bilgen “Anilar” adli kitabinda (tarih ve sayfa numarasi belirtilmemis)
kitaptaki eserlerin sozleri i¢in su agiklamay1 yapmistir: “Bu albiimde yer bulan ve sozlerini baz1 Tiirkce
dgretmenlerinin hazirladig: ii¢ eser, 1930-1935 yillarinda istanbul 6zel okullarinda miizik 6gretmenligi
yapan arkadasim Cemil Tiirkarman’in siparisi tizerine bestelenmis ve ilk defa Feyziati (Bogazici) koleji
ile Semsilmekatip’te oynanmistir.” Bu durumda sozlerinin C. Tiirkarman tarafindan degil, Tiirkce
Ogretmenlerince yazildig1 sdylenebilir. Bir yoniiyle s6zler anonimdir.

Hiz Terimleri: Ahmet Samim Bilgen’in kitabinda andantino hiz terimi kullanilmistir. “Blokfliit ile
Miizik Egitimi” kitabinda metronom 66 olarak gosterilirken, “Ilkdgretim Miizik Ders Kitabi 6 adli
kitapta andante, diger yayinlarda orta ve moderato olarak yazilmistir.

Sozlerdeki Degisimler

Ahmet Samim Bilgen’in sdzleri:

Ilgaz Anadolu’nun sen yiice bir dagisin
Babharla yeryiiziinde o cennetin bagisin

Yalcin kayaliklarin goklere yiikseliyor
Senin dumanli basin, bulutlar1 deliyor

Yikseklerden akiyor, ne giizel berrak sular
Eteklerinde meler siirtilerle kuzular

Sozlerde bazi degisimler belirlenmistir. Salih Aydogan-A. Aydm ilik / “Blokfliit ile Miizik Egitimi”
kitabinda “Baharla yeryiiziinde o cennetin bagisin” yerine “Baharla yeryiiziinde giizellerin bagisin”
yazilmigtir. “Eteklerinde meler siiriilerle kuzular” yerine “Eteklerinde otlar siiriilerle kuzular”
yazilmigtir. Ugur Tirkmen’in “Mizik Rehberi” adli kitabinda ise sadece ilk sozlere yer verilmistir.
Mehmet Ozbek’in “Ortaokul Miizik Ders Kitab1 1-2-3” adl kitapta; Eteklerinde meler siiriilerle kuzular”
yerine “Eteklerinde otlar siiriilerle kuzular” yazilmistir. Ozbek, sarkinin adin1 “Ilgaz Tiirkiisii” olarak
yazmustir. Kadir Karkin; 8. Simif Miizik Ders Kitabinda Eteklerinde meler siiriilerle kuzular” yerine
“Eteklerinde otlar siiriilerle kuzular” tercih edilmistir. Salih Akkas “Ilkégretim Miizik Ders Kitab1 7” de
ise; ilk iki soze yer verilmistir. Kadir Karkmn “ilkogretim Miizik Ders Kitab1 6” da ilk iki sdze yer
verilmistir. “Fevziye Giiveng Ilkdgretim Miizik Ders Kitab1 8” de ilk iki s6ze yer verilmistir. Sabri Yener
“Miizik Lise 17 de ilk iki s6ze yer verilmistir.

Piyano Esliklerindeki Farkhhklar: Ilgaz sarkisinda; sarki adinda, kurucu donaniminda, Olgii

sayisinda, kurucu hiz terimlerinde, s6z ve miizik algisinda, s6zlerdeki degisimlerdeki birbirinden farkli
yaklagimlar piyano esliklerde de goriilmektedir.
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Sekil 3. Ahmet Samim Bilgen’in Piyano Esligi (Anilar Kitabi, 1930-1935)
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ILGAZ
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Sekil 4. Mari Barsamyan’in Piyano Esligi (Barsamyan, 2010, s. 17)
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ILGAZ

Miizik: C. Tirkarman
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Sekil 5. Saip Egiiz’lin Piyano Esligi (Egiiz, 1978, s.16).

Ugiincii alt probleme iliskin bulgular karsilastirmali olarak incelendiginde, Ahmet Samim Bilgen’in
Ozgiin notast ile ders kitaplarinda yer alan versiyonlar arasinda belirgin farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Ozellikle dl¢ii sayisi, donanim, tempo ve sézlerdeki degisimler, eserin farkli kaynaklarda
yeniden yorumlandigin ortaya koymaktadir. Bununla birlikte karar sesinin tiim kaynaklarda korunmasi,
eserin temel miiziksel yapisinin siirdiiriildiigiinii gdstermektedir. Ancak besteci bilgisi ve sozlerdeki
sapmalar, Ozgiin eserden uzaklagsmalara isaret etmektedir. Bu durum, “Ilgaz” sarkisinin egitim
materyallerinde hem korunarak hem de doniistiiriilerek aktarildigini gostermektedir.

Bilgen’in sarkiy1 tonal diislindiigii ve bu nedenle piyano esliginde de tonal armoniyle eslik yazdigi, Mari
Barsamyan ve Saip Egiiz’lin ise sarkiyr makamsal diisiindiigii ve bu yiizden dortlii armoniyle piyano
eslik yazdiklar1 diigiiniilmektedir.
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Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Egitim miizigi bestecilerinin Ilgaz sarkisinin miizikal yapisina iligskin goriisleri nelerdir?” seklinde
belirlenen alt probleme iliskin bulgular su sekildedir: Egitim miizigi bestecisi EMB seklinde kisaltilarak
kullanilmstir.

“llgaz sarkistmin  tonu, modu, makami sizce nedir?” sorusuna verilen cevaplar asagida
numaralandirilarak verilmistir.

EMBI: llgaz sarkisinin tonu Bat1 miizigi ve miizik¢ileri agisindan bakildiginda Re minérdiir, modu
genel modal miizik ve miizikg¢iler agisindan bakildiginda doryendir. [lgaz sarkisinin makami Tiirk halk,
sanat ve egitim miizikgileri agisindan genel olarak bakildiginda hiiseyni makamidir, dizisi de re hiiseyni
dizisidir. Bu durum Tiirk egitim miizigi bestecileri agisindan da gecerlidir. Ancak bu sarki ve dizisi
bagka bir perdeden, Ornegin sol perdesinden baslayarak calindigi, sdylendigi ve yazildiginda,
kimilerince salt geleneksel Tiirk sanat miizigi (GTSM) agisindan bakilip sarkinin makami nihavend
makami olarak da adlandirilabilmistir, nitelendirilebilmistir. Sarkiyr mehter icin diizenleyen Halil
Colakoglu 6rneginde oldugu gibi.

EMB2: Aktarilmis Hiiseyni makami dizisi olarak 6grettim.

EMB3: Bu sarkinin isleyis, ylriiyiis ve etkisi yoniiyle “mindr” bir etkiye sahip oldugunu diisliniiyorum.
Ama “re minor” dizisinde degil. Sizlerin de bildigi gibi Re minor dizisi Fa major dizisi ile ilgilidir. Bu
sarkinin Do Major dizisi ve onun ikinci derecesi yani Doryen ile ilgili oldugunu diigiiniiyorum. Bunu
yalnizca “sibemol” sesinin yokluguna bagli olarak sdylemiyorum. Si sesi ile baslayan “b” motifinde,
bagli oldugu diziye yani “Do Majore” gecis yapiyor; kisa siireli Do V. — 1. 1V.- I- yiiriiyiisii ile kok ses
resesine gelerek yeniden ana dizinin kdk sesine yani re sesine doniiyor. Bu sark: “Hiiseyni” dizisinde de
degildir. “Hiiseyni Makam1 Dizisi” Hiiseyni Beslisinin tiz tarafina Ussak Dortliisti eklenerek olusur.
Ayrica, genelde “Hiiseyni” dizisinin ¢ikic altili araligr (re-si) biiyiik altili iken; inicisi (re-sibemol)
kiiciik altilidir. Her ne kadar dogal re dizisine “Hiiseyni Dizisi” deme gibi bir yaygin séylem olsa da bu
sarkinin dizisi bence doryendir. Doryen dememin nedeni, ait oldugu major dizi (DO) ile olan ortak
isleyis, etki, algi ve duyumdaki ortak benzerliklerdir.

EMB4: Doryen modunda yazilmaistir.
EMBS: Re hiiseynidir.

Bulgulara gore 3 egitim miizigi bestecisi llgaz sarkisini re mindr-doryen yapi i¢inde degerlendirirken, 2
egitim miizigi bestecisi eseri Hiiseyni makami olarak tanimlamistir. Ayrica bazi goriislerde eserin farkli
perdelerde icrasina bagli olarak Nihavend olarak da adlandirilabilecegi belirtilmistir. Bu durum, eserin
hem tonal hem de makamsal agidan ¢ok yonlii bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Eserin hem
tonal hem de makamsal olarak agiklanabilmesi, egitim miizigi repertuvarinda koprii niteliginde bir 6rnek
oldugunu gostermektedir. Bu durum, &grencilerin farkli miizik sistemlerini karsilagtirmali olarak
kavramalarina olanak tanimasi agisindan pedagojik bir avantajdir. Ancak ayni zamanda, 6gretim
siirecinde kavramsal birlik saglanmasini zorlastirabilecek bir yorum ¢esitliligi de yaratmaktadir.

“Siz nasil eslik yapardiniz? (li¢lii akorlar-dortlii akorlar) ” sorusuna verilen cevaplar asagida verilmistir.

EMBI1: Ilgaz sarkisina ii¢lii uygular (akorlar), dortli uygular, modal uygular ve karma uygular ile eslik
yapilabilir. Bunlardan hangisiyle eslik yapilacagi, eslikli sarkinin 6ncelikle hangi hedef kitleye yonelik
olduguna ya da olacagina da bagl bir konudur. Ben bir Tiirk miizik egitimcisi ve egitim miizigi bestecisi
olarak biri dortlii uygularla, 6biirii karma uygularla olmak tizere iki tiirlii eslik yapardim. Bagka bir
deyisle iki secenekli eslik yapardim. Dortli uygular ile yapilan eslik oncelikle ¢agdas ulusal Tiirk miizik
egitimi i¢in uygun goriiniir. Karma uygular ile yapilan eslik ise hem ¢agdas ulusal Tiirk miizik egitimi
icin, hem de uluslararasi ve evrensel miizik egitimi i¢in uygun goriiniir.
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EMB2: Dortlii akorlar ile eslik etmeyi tercih ederdim.

EMB3: Re Doryen etkisi i¢cinde yaptim; yani ezginin genel duyumunu {iglii armoni isleyisine uygun
buldum.

EMB4: Dortlii akorlar ile
EMBS5: Uclii akorlar ile

Elde edilen verilere gore 2 egitimci [1gaz sarkisina dortlii akorlarla, 2 egitimci ii¢lii akorlarla eslik etmeyi
tercih etmektedir. 1 egitimci ise hedef kitleye bagl olarak iiclii, dortlii veya karma akorlarla eglik
onerisinde bulunmustur. Bu durum, esere eslikte farkli armonik yaklagimlarin miimkiin oldugunu ve
tercihlerin pedagojik amaglara gore degisebildigini gostermektedir. Eslikte tek bir dogru yaklagimin
bulunmadigimi, aksine farkli armonik anlayislarin pedagojik baglama gore degisebildigini
gostermektedir. Dortlii akor tercihleri daha ¢ok ¢agdas ve makamsal duyuma yakin bir yaklasimi
yansitirken, {iglii armoni tercihleri tonal sistemle iligkilendirilen daha geleneksel bir gerceve
sunmaktadir. Karma akorlarla eslik onerisi ise eserin hem ulusal hem evrensel miizik egitimi baglaminda
olmasindan kaynakli olabilir.

“Genel miizik egitiminde dogru akorlar ile eslik etmenin dnemi iizerine neler séylemek istersiniz?”
sorusuna verilen cevaplar asagida verilmistir.

EMBI1: Genel miizik egitiminde ezgilere ve sarkilara dogru akorlarla eslik etmek, cocuk ve gencglerde
coksesli miizik algisi, duygusu ve bilincinin en hizli ve etkili bicimde kazandirilmasini saglar. Ancak
burada yalnizca “dogru” degil, ayn1 zamanda “uygun” akor kavraminin da gézetilmesi gerekir; ¢linkii
her dogru akor her baglamda uygun olmayabilir. Akor se¢imi, eserin tonal, makamsal ya da modal
yapisina, sarkinin genel ve Ozel karakterine, egitim ortamina ve dgrencilerin gelisim, 0grenme ve
miiziksel yeterlik diizeylerine gore degiskenlik gosterir. Bu nedenle egitim siirecinde hem miizikal yap1
hem de 6grenci diizeyi dikkate alinarak dogru ve uygun akorlarla eslik edilmesi gereklidir. Ayrica Tiirk
miizik kiiltiriiniin ¢ok katmanli yapisi géz oniinde bulundurularak, tek secenekli eslik anlayiginin
yaninda, uygun durumlarda ¢ok secenekli ve esnek ¢okseslilik yaklasimlarina da yer verilmesi 6nemli
goriilmektedir.

EMB2: Genel miizik egitimindeki ¢ocuk ve gengler basta olmak iizere miizik egitiminin her ¢ tiiriinde
de kulagin bozulmamast i¢in dogru eslikleme oldukca 6nemlidir.

EMB3: Insan zekas: milyonlarca yillik evrim siirecinde belirli algisal ve anlamsal smirlar i¢inde
geligmis; bu siirlar dilde climle, miizikte ise motif ve donem gibi yapilarla somutlagsmigtir. Her bireyin
zihinsel dagarcigi farkli olsa da temel algi yapis1 ortaktir ve sanatsal iiretimler de bu ortak algi yasalari
icinde sekillenir. Bu baglamda miizikte dogru akorlarla eslik etme, ezgisel, armonik ve ritmik
biitiinligiin korunmasi agisindan temel bir gerekliliktir. Tarihsel siirecte Richard Wagner, Arnold
Schonberg, Anton Webern, Gustav Mahler, Alexander Scriabin ve Claude Debussy gibi besteciler bu
alg1 siirlarin1 zorlamis; ancak bu sinirlar biitiiniiyle degistirememistir. Miizigin temel yapisi, insanin
genetik ve biligsel algi sistemine dayanir; bu nedenle ¢oksesliligin kuralsiz ve rastlantisal bigimde
kullanimi, miizigin anlamsal ve duyumsal karsiligim1 zayiflatir. Giiniimiizde teknoloji ve yapay zeka
etkisiyle tiretim hizlansa da, miizikal anlamin olusumunda belirleyici olan yine insan aklidir. Bu nedenle
genel miizik egitiminde dogru akorlarla eslik etme, sadece teknik bir beceri degil; miizigin anlamini,
biitiinligiinii ve ortak algiya dayali yapisini koruyan temel bir egitim unsurudur.

EMB4: Sahsi goriisiim eserin kendi i¢ yapisindan olusan bir eslik gelistirilmesidir. Burada melodiyi
analiz ederek ¢ikarimla yaparak hem ii¢lii hem de 4’lii akorlar kullanilabilir.

EMBS: Melodi basit akorlar ile ¢alimmalidir. Eserin zenginligine gore 7°1i akorlar da kullanilabilir.
Abartili (9’1u, -5’1i vb.) ve uyumsuz akorlardan kaginilmalidir. Basit akorlarla ezgilere eslik etmek
melodiyi daha dogal, anlamli ve anlasilir olmasi agisindan 6nem tasir.
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Elde edilen bulgulara gore iki egitim miizigi bestecisi dogru akorlarla eslik etmenin ¢oksesli miizik
algisinin gelistirilmesi ve miizikal biitiinliiglin korunmasi acisindan temel bir gereklilik oldugunu
vurgulamistir. Bir egitim miizigi bestecisi dogru esligin kulak gelisimi ve miizikal dogrulugun
korunmasi ig¢in 6nemli oldugunu belirtmistir. 1 egitim miizigi bestecisi eslik yaziminda melodiye dayali
analizle U¢lii ve dortlii akorlarin birlikte kullanilabilecegini, 1 egitim miizigi bestecisi ise basit ve
uyumlu akorlarin tercih edilmesi, karmasik ve uyumsuz akorlardan kacinilmasi gerektigini ifade
etmigtir. Bu bulgular, dogru akor kullaniminin hem pedagojik hem de estetik agidan temel bir unsur
oldugunu gostermektedir. Eslik yaziminin sadece kuramsal dogrulukla sinirli kalmayip, ayni zamanda
eserin yapisi, egitim ortami ve dgrenciye gorelik ilkesi dogrultusunda sekillenen bir siire¢ olarak ele
alinabilecegini gostermektedir.

Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Egitim miizigi bestecilerinin Ilgaz sarkisina eslik yazmaya yonelik yaklagimlari nasildir?” seklinde
belirlenen alt probleme iligkin bulgular su sekildedir:

EMBI su anda icinde bulundugu kosullar nedeniyle Ilgaz sarkisina istedigi sekilde 6rnek bir eslik
yazamayacagini belirtmistir.
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Sekil 9. EMBS5’in yazmis oldugu eslik

Egitim miizigi bestecileri tarafindan yazilan eslikler incelendiginde ikinci ve dordiincii
bestecinin/egitimcinin sarkiyr modal/makamsal diigiinerek dortlii akorlar ile eslik yazdigi, tglinci
bestecinin/egitimcinin sarkiy1 tonal diigiinerek ti¢lii akorlar ile tonal eslik yazdigi, besinci egitimcinin
ise sarkiy1 tonal diisiinerek sadece akor sifreleriyle eslik yazdigi goriilmiistiir.
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Bu ¢alisma i¢in arastirma yapilirken TRT Arsivinin Facebook sayfasinda 20 Kasim 2022 tarihinde
paylasilmis Ilgaz sarkisinin bir videosuna ulasilmistir. Uzerinde 1979 yazan video bir ¢ocuk orkestrasi
videosudur. “1979 yili” Umit Eroglu’nun sarkiy1 orkestra igin diizenledigi y1l mi1? Yoksa videonun
¢ekildigi y1l mi1? Tam olarak bilinmemektedir. Umit Eroglu tarafindan diizenlenen sarki miizik egitimcisi
Erdem Kiigiikayvaz tarafindan bu ¢alisma i¢in 12 Kasim 2025 tarihinde notaya alinmistir. Videoya
kaynakgadaki detayli facebook linkinden ulagilabilir. (https://www.facebook.com). Video kaydinda fliit,
melodika, akordeon, ksilofon, gitar ve bas gitar ¢algilar1 yer almaktadir. Goriintiide keman galan
cocuklar yer alsa da notaya alirken keman sesi ¢cok fark edilemedigi icin partitirde kemana yer
verilmemistir.
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Sekil 10. Umit Eroglu’nun ¢ocuk orkestrasi i¢in diizenledigi nota

SONUC

Ilgaz sarkisi, bazi kaynaklarda re mindr olarak belirtilirken, baz1 miizik egitimcileri ve arastirmacilar
eserin re hiiseyni makaminda oldugunu ifade etmektedir. Bu durum, eser {izerinde
tonal/modal/makamsal bir gecis bolgesine ait bir yap1 bulundugunu diisiindiirmektedir. Sarkinin melodik
dizilisi Bat1 miizigi a¢isindan dogal mindr dizilimine yaklasirken, 6zellikle seyir 6zellikleri ve karar
sesindeki kullanimlar Hiiseyni makamina da isaret edebilmektedir. Bu belirsizlik, esere yazilacak
esliklerde kullanilan ii¢lii mii yoksa dortlii akorlar m1 tercih edilmeli, tonal armoni mi yoksa makamsal
eslik mi daha uygundur gibi sorulara zemin hazirlamaktadir. Yapilan yapilandirilmis goriismelerde,
bestecilerin bu konuya farkli yaklagimlar getirmesi, eserin miizik egitimi repertuarinda uygulanma
bi¢iminde ¢esitlilik oldugunu gdstermektedir.

Arastirmanin en temel sonucu; eserin hem tonal hem de modal veya makamsal bir yapiya sahip
olmasinin, miizik egitimcileri ve kitap yazarlari arasinda bir notasyon kaosu yaratmis olmasidir.
Incelenen kaynaklarda sarkinin bazen donanim olmadan, bazen donanimda si bemol ile verilmesi, farkli
Ol¢ii sayilariyla ve hatta sarkinin bazi kaynaklarda farkli besteci ve s6z yazari isimleriyle yer almasi,
Tiirk miizik egitimi literatiiriindeki standardizasyon sorununu llgaz 6rnegi lizerinden somutlastirmistir.
Ozellikle 1979 yilindaki TRT arsiv kayitlarindan giiniimiizdeki ders kitaplarina kadar gecen siiregte
eserin ugradigi bu yapisal erozyon, kiiltiirel bir mirasin aktarilirken teknik agidan nasil deforme
olabildigini géstermesi bakimindan disiindiiriiciidiir.

Egitim miizigi bestecileri ile yapilan goriismeler, yeni yazilan eslikler ve varolan eslikler {izerinde
yapilan incelemeler ise sorunun sadece nota hatasi olmadigini, ayni zamanda bir duyus tercihi oldugunu
da kanitlamaktadir. Baz1 bestecilerin/egitimcilerin eseri tonal armoniyle (iiglii akorlar), bazilarinin ise
modal veya makamsal (dortlii armoni) yapida esliklendirmesi, sarkinin her iki sisteme de uyum
saglayabilen esnek yapisini dogrular niteliktedir ama bu durumun 6grencilerin kulak gelisimlerinde bir
belirsizlik yaratacagr diistiniilmektedir. llgaz sarkisinin sundugu bu iki yonlii karakter, bir sorun degil
aksine miizik egitiminde tonal ve makamsal sistemleri birbirine baglayan pedagojik bir koprii olarak
goriilmelidir. Sonug olarak, kiiltiirel bellegin korunmasi ve miizik egitiminin niteligi acisindan, bu tiir
temel eserlerin egitim materyallerinde bir igerik birligi i¢inde sunulmasi gerekmektedir. Miifredat
hazirlayicilar1 ve yazarlarin, eserin bestecisi tarafindan yayinlanan orijinal notanin esas alinmasi, teknik
bilgilerin (besteci, s6z yazari, tempo vb.) eksiksiz ve dogru aktarilmasi 6nerilmektedir.
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