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Anadolu’nun kadim yerleşim merkezlerinden biri olan Harput (Elazığ), Osmanlı 

Dönemi’nde stratejik konumu ve sosyo-ekonomik yapısına paralel olarak canlı bir 

hamam kültürüne de ev sahipliği yapmıştır. Bu kültürün maddi karşılıklarından biri 

olan ve kişisel temizlik malzemelerinin muhafazasında kullanılan “kildanlar”, 

günümüzde işlevini yitirmiş ve akademik literatürde kısıtlı oranda temsil edilmiş 

nesnelerdir. Bu çalışma, Harput’un unutulmaya yüz tutmuş bu hamam eşyalarını 

somut veriler ışığında tanımlamayı amaçlamaktadır. Makale kapsamında öncelikle 

Harput’un tarihî hamamları genel bir çerçevede ele alınmış; ardından Zeynel 

Yılmaz Özel Koleksiyonu’nda yer alan 12 adet Geç Osmanlı Dönemi kildan tipolojik 

özellikleri ve süsleme programları açısından belgelenmiştir. Yapılan incelemeler 

neticesinde kildanların form, malzeme ve yapım teknikleri üzerinden genel bir 

tanımı yapılarak, Harput’un maddi kültür envanterindeki yeri ortaya konulmuştur. 

Bu çalışmanın temel hedefi, söz konusu objeleri bilimsel bir metodolojiyle kayıt 

altına alarak Harput’un somut kültürel mirasına dair yeni veriler sunmaktır. 

 

 

Kildans of Harput in the Late Ottoman Period: A Study Based on the Zeynel Yılmaz Private 
Collection 
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 Anatolian settlement of Harput, one of the region’s ancient urban centers, hosted a vibrant 
bath culture during the Ottoman period, in parallel with its strategic location and socio-
economic structure. One of the material reflections of this culture is the “kildan,” an object 
used for storing personal bathing items, which has now lost its original function and remains 
scarcely represented in academic literature. This study aims to define these nearly forgotten 
bath objects of Harput based on tangible evidence. Within the scope of the article, the 
historical baths of Harput are first discussed in a general framework; subsequently, 12 
kildans from the Late Ottoman period in the Zeynel Yılmaz Private Collection are 
documented in terms of their typological characteristics and decorative programs. As a result 
of the analyses, a general definition of kildans is proposed through their form, material, and 
production techniques, and their place within Harput’s material culture inventory is 
established. The primary aim of this study is to record these objects through a scientific 
methodology and to contribute new data to the tangible cultural heritage of Harput. 
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1. GİRİŞ 

Hamamlar, Antik Çağ’dan modern döneme kadar sadece bir temizlenme alanı değil, aynı zamanda 

toplumun sosyal dokusunu şekillendiren en önemli kamusal mekânlardan biridir. Osmanlı Dönemi Türk 

hamamları ise fiziksel bir arınma alanı olmanın ötesine geçerek; her toplumsal sınıftan bireyin bir araya 

geldiği, çeşitli geleneksel ritüellerin icra edildiği kolektif bir yaşam alanıdır. Siyasi ve sosyal haberlerin 

yayıldığı bir iletişim merkezi işlevi gören bu yapılar aynı zamanda kız beğenme, gelin, güvey hamamı 

gibi çeşitli etkinliklerin yapıldığı eğlence mekanlarıydı (Başa 2009: 209). Günümüzde nostaljik birer 

mimari unsur veya turistik mekân olarak değerlendirilen hamamlar, yakın geçmişe kadar bir toplumun 

kimliğini yansıtan sosyal yaşamın merkezinde yer almaktaydı. Dolayısıyla, Osmanlı’nın Doğu 

Anadolu’daki önemli merkezlerinden biri olan Harput’un sosyal ve kültürel kimliğini anlamak adına, bu 

mekânlar ve hamam kültürü üzerine çalışmalar yapmak büyük önem taşımaktadır. 

Günümüzde Elazığ ili sınırları içerisinde yer alan tarihî Harput şehri; Doğu Anadolu Bölgesi Yukarı 

Fırat Havzası’nda, Elazığ ilinin kuzey kesiminde konumlanan stratejik bir plato üzerinde kurulmuştur 

(Şengün & Siler 2014: 2). 1516 yılında Osmanlı egemenliğine giren şehir, jeopolitik konumu ve elverişli 

coğrafi koşullarıyla bölgenin iktisadi ve idari cazibe merkezi haline gelmiştir. 19. yüzyılın ortalarına kadar 

Diyarbakır Eyaleti’ne bağlı bir sancak statüsünde varlığını sürdüren Harput, askeri ve ticari yollar 

üzerindeki konumuyla kilit bir rol oynamıştır (Ünal 1989: 32). Bu stratejik konumun getirdiği ekonomik 

canlılık, şehirdeki hamam yapılarının sayısına da yansımıştır. Nitekim dönemin resmî kayıtları olan 

Şer’iyye Sicilleri ve Salnâmeler, Harput’taki zengin hamam varlığını doğrulamaktadır. Örneğin Hicri 1298 

(118/1181) yılı salnamesinde 11 hamam, Hicri 1301,1302, 1035 (1883-1888) yılı salnamesinde 9 hamam, 

Hicri 1310 (M. 1892/1893) yılı salnamesinde 9 hamam, Hicri 1325 (1907/1908) yılı salnamesinde 7 

hamamdan bahsedilmektedir. Bu salnamelerde Harput’ta yer alan Hacı İshak Paşa, Hacı Yunus, Hoca, 

Dere, Yeni, Paşa, Kale, Sinabut ve Cemşid Hamamlarının adları geçmektedir (Yapıcı 2009: 73-74). 

Harput yöresinde canlı bir hamam kültürü ve gelişmiş bir sosyal hayat olduğunu kanıtlayan en 

önemli maddi kültür verilerinden biri de bu mekânlarda kullanılan hamam eşyalarıdır. Bu çalışma 

kapsamında, kişisel bakım malzemelerinin muhafaza edildiği, kapaklı bir kutu olan kildanlar odak 

noktası olarak seçilmiştir. Kildanlar, yalnızca işlevsel bir eşya değil; aynı zamanda yapım malzemesi, 

süsleme teknikleri ve form özellikleriyle döneminin zanaatkârlığını, estetik beğenisini ve kullanıcısının 

sosyal statüsünü yansıtan simgesel nesnelerdir. Bu bağlamda çalışmanın temel amacı; Harput’taki tarihi 

hamam yapılarının genel bir çerçevesini sunduktan sonra, Harput yöresinden derlenen ve Zeynel Yılmaz 

özel koleksiyonunda yer alan bir grup Geç Osmanlı Dönemi kildanı tipolojik ve sanatsal açıdan 

incelemektir. Böylece Harput’un unutulmaya yüz tutmuş hamam kültürüne ve bölgenin maden sanatı 

geleneğine dair yeni veriler sunularak kültürel hafızanın canlandırılması hedeflenmektedir. 

2. OSMANLI DÖNEMİ HAMAM KÜLTÜRÜ VE HAMAMDA KULLANILAN EŞYALAR 

Hamam sözcüğü, Arapça "ısıtmak" anlamına gelen "ḥamm" kökünden türemiş olup; suyun 

ısıtılmasıyla bedensel temizlik ihtiyacının karşılandığı mimari yapıları ifade eder (Eyice 1960: 8). Osmanlı 

hamam mimarisi, İslam hamam geleneği ile Roma-Bizans tipolojisinin sentezlendiği özgün bir yapısal 

anlayışa sahiptir (Yılmazkaya 2002: 15). Selçuklu Dönemi hamamları, Roma Dönemi hamamlarına kıyasla 

daha küçük ölçekli, sade ve işlevselliğe dayalı yapılar olmakla birlikte, Osmanlı dönemi hamam 

mimarisinin gelişiminde önemli bir referans noktası oluşturmuştur (Yılmazkaya 2002: 15). Türk 

hamamları tipik olarak; camekân (soyunmalık), aralık, ılıklık, sıcaklık, halvet, su depoları ve külhan 

bölümlerinden oluşur (Eyice 1997: 402-430).  

Osmanlı şehir dokusunda hamamlar, yalnızca temizlik mekânları değil; mahalle kültürünün, 

toplumsal cinsiyet rollerinin ve sosyal ilişkilerin şekillendiği dinamik kamusal merkezlerdir. Özellikle 

kadınlar için dış dünyaya açılan en önemli sosyalleşme alanı olan bu mekânlar; 'Gelin Hamamı', 'Lohusa 

Hamamı' gibi özel törenlerle kolektif birer ritüel alanına dönüşmüştür. Bu mekânın işleyişi, sıkı bir iş 
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bölümü ve hiyerarşik bir personel yapısı üzerine kuruludur. Hamama gelenlerin karşılanması, terlik ve 

peştamalların sunulmasıyla başlayan süreç; kadınlar kısmında 'natır', erkekler kısmında ise 'tellak' olarak 

adlandırılan görevlilerin rehberliğinde devam eder. Müşteriyi göbek taşına hazırlayan, kese ve köpük 

banyosu yaptıran bu personelin yanı sıra; soyunmalık kısmında hizmet eden 'camekâncı', hamamın 

sürekli sıcak kalmasını sağlayan ve ateşle uğraşan 'külhanbeyi' ile temiz havlu ve hizmetten sorumlu diğer 

yardımcılar, hamamın kesintisiz hizmet veren çarklarını oluşturur (Özgen 2016: 122). Göbek taşında 

vücudun terletilerek kese için hazırlanmasıyla doruğa ulaşan bu ritüelistik akış, personelin maharetiyle 

birleşerek hamamı hem bedensel bir arınma hem de sosyal bir prestij alanı haline getirmektedir. 

Hamamda kullanılan eşyalar, işlevlerine ve kullanıcıların cinsiyetine göre çeşitlilik gösterir. Bu 

malzemeler, kullanıcıların cinsiyetine ve ihtiyaçlarına göre farklı tür ve boyutlarda üretilmiş, bazıları 

müşteriler tarafından getirilmiş, bazıları ise hamam tarafından temin edilmiştir (Kalyoncu 2021: 400). Türk 

hamamlarında genel olarak hamam bohçası, peştamal, tülbent, ipek kese ve havlu gibi tekstil ürünlerinin 

(Koçak 2024: 23) yanı sıra; hamam tası, şifa tası, kına tası, kazan, kirdenlik, kildan, ayna, tarak, nalın, 

sürmedan, ibrik, leğen ve buhurdan gibi metal objeler de kullanılmaktadır (Fıstıkçı 2019: 64-71; Kalyoncu 

2021: 400-420).  

Kadınların kişisel eşyalarını özenle hazırlanan bohçalarında dışarıdan getirmesinin aksine; erkekler 

hamamı hızlı bir temizlenme alanı olarak kullandıklarından ve hamamda genellikle saç ve sakal tıraşı 

olduklarından, berber malzemeleri şahsi bir eşya olmaktan ziyade hamamın sabit donanımının bir parçası 

olarak sunulmaktaydı. Bu durum, erkeklerin beraberinde getirdiği hamam eşyalarını kadınlara kıyasla 

daha kısıtlı kılmış; şahsi kullanım süreci genellikle hamam tası, lif ve takunya gibi temel gereçlerle sınırlı 

kalmıştır (Haydaroğlu & Tekdemir 2009: 153). Bunun dışında, erkek hamamlarında hamam sonrası 

gerçekleştirilen sohbet sırasında nargile, çay kahve fincanları, takatuka ve çubuk lüle gibi metal ve pişmiş 

toprak objeler de kullanılmıştır (Kalyoncu 2021: 419-420). Buna karşın hamamda erkeklere kıyasla daha 

fazla zaman geçiren kadınların hamam eşyaları çok daha fazla gösterişli ve ayrıntılıdır. Kadınlar, hamama 

giderken bir bohça içerisinde futa, peştamal, lif, kese, havlu, yemeni, sabun, kına, hamam tası, çevre, rastık, 

tarak, ayna diğer bir bohçada ise temiz çamaşırlar bulundurmuşlardır. Sosyal statü göstergesi olan bu 

bohçaların; pamuklu dokumalar, renkli ipekler ve simli ipliklerle işlenmiş havlularla zenginleştirilmesi, 

hem gelinlerin hem de varlıklı hanımların toplumdaki yerini simgeleyerek hamam ritüelinin estetik 

boyutunu pekiştirmiştir. Ayrıca hamam kültüründe özel bir yere sahip olan sabunlar, aynı zamanda birer 

davet simgesi olarak kullanılmıştır. Düzenlenen hamam organizasyonları için özel kokulu sabunlar 

hazırlatılmış ve bu sabunlar konuklara gönderilerek bir nevi davetiye işlevi görmüştür (Bozok 2006: 71-

72). 

Bu zengin envanter içerisinde yer alan kildanlar, kese, tarak, sabun ve özellikle saç temizliğinde 

kullanılan kilin muhafazası için tasarlanan, boyları 4 cm ile 23 cm arasında değişen bakır, pirinç ve nadiren 

gümüşten yapılma metal kutulardır. Kildanlar, genellikle oval gövdeli, kapaklı, kilitli ve taşınmayı 

kolaylaştıran kulp tertibatına sahiptir (Köşklü 2005: 112; Kalyoncu 2021: 407). Bu kutuların en karakteristik 

özelliği, tabanlarındaki deliklerdir. Bu detay ıslak sabunun suyunu süzerek hijyenik bir kullanım sağlar 

ve kullanım amacının anlaşılmasını kolaylaştıran bir göstergedir. Çalışmamızın esasını oluşturan Zeynel 

Yılmaz Özel Koleksiyonu’ndaki 12 adet kildan, bu genel tipolojinin Harput yöresindeki yansımalarını 

temsil etmektedir.  

3. OSMANLI DÖNEMİ HARPUT HAMAMLARI 

Osmanlı Dönemi’nde Harput’un kentsel dokusu içerisinde kamusal hizmet veren hamam yapıları 

arasında Cimşit (Cemşid) Bey Hamamı, Dere Hamamı, Kale Hamamı, Kalealtı Hamamı, Hoca Hasan 

Hamamı, Hacı Yunus Hamamı, Esediye Hamamı, Şehroz Hamamı, Paşa Hamamı ve Sinabut Hamamı 

bilinmektedir. Söz konusu yapılar, kentin farklı mahallelerinde stratejik olarak konumlanarak hem fiziksel 
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yerleşim dokusunun şekillenmesinde hem de kamusal yaşamın sosyal ve mekânsal açıdan belirleyici rol 

oynamıştır.  

3.1. Dere Hamamı 

Harput’un doğusunda, İç Kale önündeki Hacılar Mahallesi’nde yer alan yapının inşa sürecine dair 

kesin yazılı veri bulunmamaktadır (Sunguroğlu 1958: 394). Yapının 13. yüzyılın ilk yarısında Artuklu veya 

Eyyubi etkisiyle inşa edildiği genel kabul gören görüştür (Sağlam 2002: 215). Mimari açıdan Roma’dan 

İslam mimarisine miras kalan "sıralı mekân" düzenini yansıtan hamam; kuzey-güney doğrultulu, 

derinlemesine dikdörtgen formda, dört eyvanlı ve dört köşe halvetli klasik plan şemasına sahiptir. Kare 

planlı soğukluk bölümü tromplarla geçilen bir kubbe ile örtülüdür. Beden duvarlarında andezit taş, üst 

örtüde ise tuğla kullanımı dikkat çekmektedir. Yapı günümüze ulaşmamıştır. 

3.2. Kale Hamamı  

Harput İç Kale’nin önünde, kentin savunma yapılarıyla doğrudan ilişkili bir mevkide, eski Fransız 

Mekteplerinin üst kotunda yer almaktadır. Yapının kesin inşa tarihini veren bir kitabe bulunmasa da M. 

1634 tarihli arşiv belgeleri, hamamın 17. yüzyılda aktif olarak kullanıldığını kanıtlamaktadır (Sunguroğlu 

1958: 360). Batı-doğu doğrultusunda uzanan dikdörtgen planlı bir yerleşime sahip olan yapı; camekânlık, 

soğukluk, ılıklık, sıcaklık, külhan ve odunluk bölümlerinden oluşmaktadır. Mekânsal kurgusu itibarıyla 

dört eyvanlı ve köşelerde dört halvet hücresi bulunan şeması, klasik Osmanlı hamam tipolojisinin 

karakteristik bir örneğidir. Yapının beden duvarlarında kaba yontu moloz taş ile kesme taş birlikte 

kullanılırken, üst örtü sistemini oluşturan kubbe, tonoz ve geçiş elemanlarında (tromp ve pandantif) tuğla 

tercih edilmiştir (Sunguroğlu 1958: 360; Aslanapa 1965: 38). Yapı günümüze ulaşmamıştır. 

3.3. Kale Altı (Kızıl-Eski) Hamamı 

Meryem Ana Kilisesi’nin doğusundaki vadi eteğinde yer alan yapının tarihi hakkında kesin bilgi 

bulunmamakla birlikte, plan ve mimari üslubu nedeniyle 13. yüzyıl Artuklu veya 16. yüzyıl Osmanlı 

dönemine tarihlendirilmektedir (Sağlam 2002: 210; Tatlı vd. 2022: 222). Kuzey-güney doğrultusunda 

uzanan dikdörtgen yapıda, Harput’taki diğer örnekler gibi dört eyvanlı ve dört köşe halvetli Osmanlı plan 

şeması gözlemlenmektedir. Kayalık bir zemine inşa edilen yapının soğukluk ve sıcaklık bölümleri küçük 

ölçekli kubbelerle örtülüdür. Beden duvarlarında kaba yontu taşlar ile almaşık teknik kullanılmıştır (Tatlı 

vd. 2022: 222). Yapı günümüzde kısmen ayaktadır. 

3.4. Esediye (Arslaniye-Yeni) Hamamı 

Harput’un doğu yamacındaki bir dere içerisinde, Esediye Külliyesi’nin bir parçası olarak inşa 

edilmiştir (Sağlam 2002: 218). İnşa tarihi tam bilinmese de medrese taç kapısındaki üslup özellikleri, 

yapının ağırlıklı olarak 13. yüzyıl Artuklu veya Selçuklu dönemi eseri olduğu ihtimalini 

güçlendirmektedir (Sağlam 2002: 218-219). Ayrıca Külliyenin de bulunduğu Esediye Mahallesi’nin adı ilk 

defa 1523 tarihinde zikredilmektedir (Ünal 1989: 202). Kuzey-güney yönünde konumlanan dikdörtgen 

planlı hamam; soğukluk, üç mekândan oluşan ılıklık ve klasik dört eyvanlı-dört köşe halvetli sıcaklık 

bölümlerinden oluşmaktadır. Kare planlı halvetlerin kubbe, eyvanların ise tonoz örtülü olduğu mevcut 

kalıntılardan anlaşılmaktadır. Duvarlarda moloz taş, kemerlerde kesme taş ve üst örtü geçişlerinde tuğla 

kullanılmıştır (Tatlı vd. 2022: 210-211). Yapı günümüzde yıkık durumdadır. 

3.5. Hoca Hasan Hamamı 

Harput Mahallesi’nde (Hoca Mescit) Ahmet Kabaklı Bulvarı ve Kurşunlu Cami’nin batısında yer 

alan hamamın yapım tarihi bilinmemektedir. Bununla birlikte, IV. Murat devrinde (1623-1640) Hoca 

Mescit Mahallesi’nin varlığı bilindiğinden hamamın da bu dönemde kullanımda olduğu 

düşünülmektedir (Sunguroğlu 1958: 362). Kuzey-güney yönünde konumlanan hamam, tipolojik olarak 

dört eyvanlı ve dört köşe halvetli plan şemasına sahiptir. Kare planlı ve kubbe örtülü soğukluk 
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(soyunmalık) bölümünde, mimari açıdan nadir görülen sekizgen planlı halvet odaları dikkat çekicidir. 

Yapının girişinde kesme taştan yarım kubbeli bir taç kapı bulunmakta olup, bu kapı balık pullu sütünceler 

ve zencerek motifli başlıklarla süslenmiştir (Tatlı vd. 2022: 214). Restore edilen yapı, günümüzde Hoca 

Hasan Hamamı Müzesi olarak ziyarete açıktır. 

3.6. Cimşit (Cemşid) Bey Hamamı 

Sarahatun Camii bitişiğinde yer alan yapının, 16. yüzyılın ilk çeyreğinde Sipahi Beyi Cimşit 

tarafından bir vakıf eseri olarak inşa ettirildiği kabul edilmektedir (Sunguroğlu 1958: 363; Sağlam 2002: 

168). Doğu-batı doğrultusunda dikdörtgen planlı olan hamam; soğukluk, ılıklık, sıcaklık ve külhan 

bölümlerinden oluşmaktadır. Klasik dört eyvanlı ve köşe halvetli sıcaklık bölümüne sahip olan yapıda; 

soğukluk kısmı kubbe, eyvanlar beşik tonoz, halvetler ise kubbe ile örtülüdür. İnşasında kesme taş, tuğla 

ve mermer malzemenin tercih edildiği hamamda herhangi bir süsleme öğesi bulunmamaktadır (Tangülü 

& Yıldız 2021: 203, Tatlı vd. 2022: 209). Yapının soyunma ve soğukluk kısmı günümüzde restoran olarak 

kullanılmaktadır (Tangülü & Yıldız 2021). 

3.7. Hacı Yunus Hamamı 

Harput Kalesi yolu üzerinde yer alan bu küçük ölçekli hamamın, 17. yüzyılda bölgedeki Hacı 

Yunusgil ailesi tarafından yaptırıldığı tahmin edilmektedir (Sunguroğlu 2013: 363). Kent merkezinde 

konumlanması nedeniyle Hacı Yunus Hamamı, kullanıcı yoğunluğu bakımından Cimşit Hamamı’ndan 

sonra Harput’taki en işlek hamamlardan biri olmuştur (Sunguroğlu 2013: 364).  Kuzey-güney yönlü, 

dikdörtgen planlı bir alana oturan yapı; soğukluk, ılıklık ve sıcaklık düzenine sahiptir. Dört eyvanlı ve 

dört köşe halvet hücreli plan şemasını yansıtan hamamın sıcaklık bölümü, Osmanlı hamam 

mimarisindeki kademeli mekân geçişlerini açıkça sergiler. Beden duvarlarında kaba yontu, kesme ve 

moloz taş kullanılmıştır (Sunguroğlu 2013: 392; Tatlı vd. 2022: 212). Yapı günümüzde yıkık durumdadır.  

4. ÖZEL KOLEKSİYONDA BULUNAN BİR GRUP KİLDAN 

Kildan, Osmanlı-Türk hamam kültürünün temel kişisel kullanım eşyalarından biri olup, kese, lif, 

kına, sabun ve tarak gibi temizlik gereçlerinin taşınması ve muhafazası amacıyla kullanılan kapaklı metal 

kutulardır (Köşklü 2005: 112). Boyutları küçük ölçekli örneklerde yaklaşık 4 cm’den başlayarak daha 

büyük örneklerde 20 cm’nin üzerine çıkabilmektedir. Harput yöresinde kildan olarak anılan bu hamam 

eşyası (Sunguroğlu 1958: 358) için kildence adı da kullanılmaktadır. Kildence adlandırması, Türklerin 

tarihsel olarak kilin temizleyici özelliklerine dayalı kullanım pratiğiyle ilişkilendirilerek açıklanmaktadır 

(Kalyoncu 2021: 407). 

Genellikle bakırdan üretilen bu eşyaların pirinçten ve daha nadir olarak gümüş örneklerine de 

rastlanmaktadır. Kişisel eşyaların taşınabilirliği ve hijyen ihtiyacına yönelik olarak geliştirilen bu form, 

işlevsel özellikleriyle öne çıkmaktadır. Döneminin beğeni anlayışını ve statü göstergelerini de yansıtan 

kildanlar, menteşeli kapak sistemi, kilit mekanizması ve taban kısmındaki süzgeç delikleri ile tipolojik 

olarak ayırt edilmektedir. Bu çalışmada incelenen Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu’na ait 12 adet kildan, 

19. yüzyıl ortası ile 20. yüzyıl başı Harput hamam kültürüne ait örnekleri temsil etmektedir. 

Koleksiyondaki örnekler, üretim tekniği, form ve süsleme özellikleri açısından tutarlı bir grup 

oluşturmaktadır. 

4.1. Kullanılan Materyaller 

Koleksiyon genelinde malzeme tercihinin büyük ölçüde bakır üzerinde yoğunlaştığı 

görülmektedir. Bakırın tercih edilmesinde maddi olarak erişebilirliğinin kolaylığının yanı sıra bakırın 

yüksek süneklik ve dövülebilirlik özelliği sayesinde gövde ve kapak gibi geniş yüzeyli parçaların 

şekillendirilmesinde avantaj sağlamasıdır.  Bakırdan üretilen kildanlar kalaylanarak hem hijyen hem de 

korozyona karşı bir dayanıklılık sağlanmıştır. Ayrıca kalayın verdiği gümüşi parlaklık estetik kaygılarla 

doğrudan ilişkilidir. Dolayısıyla hamam ortamının yüksek nem ve buhar içeren yapısı göz önünde 
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bulundurulduğunda, metal yüzeylerin korunması amacıyla kalaylama işleminin kildanlarda yaygın 

olarak uygulandığı anlaşılmaktadır. Pirinç ise iki eserde (Katalog No. 10-11) ve işlevsel parçalarda 

(Katalog No. 1, 3, 4, 12) kullanılmıştır. Ana gövde malzemesi olarak pirincin tercih edilmesi bu örneklerin 

daha nitelikli işçiliğin ve muhtemel statü farklılığının göstergesi olarak değerlendirilebilir. Ayrıca kulp ve 

ayak gibi bağlantı elemanlarında tercih edilen pirinç, bakıra göre daha sert ve dayanıklı olması nedeniyle 

mekanik direncin artırılmasına katkı sağlamakta ve eşyaya estetik bir değer kazandırmaktadır.  

4.2. Yapım ve Birleştirme Teknikleri 

Kildanların üretiminde temel teknik olarak dövme yöntemi kullanılmıştır. Kildanın gövde, taban 

ve kapak parçaları, ince metal levhaların çekiçle biçimlendirilmesiyle elde edilmiştir. Buna karşılık kulp 

pimi ve ayak gibi bağlantı elemanlarında döküm tekniğinin tercih edilmesi, üretimde karma teknik 

kullanımını ortaya koymaktadır. Gövde ve taban parçaları kenet tekniği ile birleştirilmiştir. Kapağı 

gövdeye birleştirmek için iki kollu menteşe, çivi ile perçinlenmiş, ayrıca kulp, kilit ve ayakların 

birleştirilmesi için genel olarak perçin kullanılmıştır. Bir örnekte (Katalog No. 12) kutunun içindeki metal 

bölmeler ve ayaklar lehim kullanılarak birleştirilmiştir. Bu örnek hem biçim hem de yapım tekniği 

açısından diğer örneklerden farklılık göstermektedir.  

4.3. Biçim Özellikleri 

Koleksiyondaki kildanların morfolojik analizine göre üç ana formdan bahsetmek mümkündür. 

Bunlar arasında en yaygın form oval formlu, dikey gövdeli ve basık kubbe kapaklıdır (Katalog No. 1-6, 8-

11). Bu form, hem ergonomik kullanım hem de iç hacmin verimli değerlendirilmesi açısından tercih 

edilmiş olmalıdır. Benzer formdan gelişen ikinci grupta gövde tabana doğru hafifçe genişleyerek yamuk 

(trapez) bir biçime sahiptir (Katalog No. 6, 7,10). Üçüncü grup ise bir örnek ile temsil edilen dikdörtgen 

prizma biçimindedir (Katalog No. 12). Bu örnek, içinde farklı kullanım alanı yaratan bölmelere sahip 

olması ve yapım tekniğinde lehimin de kullanılması açısından diğerlerinden farklıdır. Kildanların ölçüleri 

18,6-31 cm uzunluk, 10,3-20,6 cm genişlik ve 12,4-7 cm arasında değişen yüksekliğe sahiptir. 

Kildanlar biçim, eklenti ve süslemeler açısından gövde, taban ve kapak olmak üzere üç ana 

bölümde incelenebilir. Tamamı düz tabanlı olmak üzere beş örneğin tabanına dört adet ayak (Katalog No. 

1, 2, 4, 11, 12), birine üç adet ayak (Katalog No. 10) eklenmiştir. Genellikle döküm pirinçten üretilen ve 

perçinle sabitlenen bu ayaklar, eserin ıslak zeminle doğrudan temasını engelleyerek hijyenik kullanım 

sağlamaktadır. Bir örneğin ayaklarındaki şekil değişiklikleri (Katalog No. 2) kildanın onarım görerek 

kullanılmaya devam ettiğini dolayısıyla bu eşyanın kullanımına ve hamam kültürüne verilen önemi akla 

getirmektedir. Kildanların en karakteristik özelliklerinden biri olan taban delikleri ise ajur tekniğiyle 

oluşturulmuş olup suyun tahliyesine imkân tanımaktadır. Bu deliklerle oluşturulan şekiller dikkate 

alındığında yalnızca işlevsel değil, aynı zamanda estetik bir düzenleme unsuru olarak da 

değerlendirilmelidir. Kapak sistemleri çoğunlukla menteşeli olup ön yüzlerde tekli ya da çiftli kilit 

tertibatları bulunmaktadır. Bazı örneklerde bu eklentilere fisto, dendan, kazıma ve kabara gibi süsleme 

unsurları da eklenmiştir (Katalog No. 1-4, 7, 11,12). Kulp formları ise dairesel, yassı veya dörtgen kesitli 

olarak çeşitlenmekte ve hareketli yapıda tasarlanmaktadır. Kulpların bazıları doğrudan kapağa açılan 

deliğe metal çubuk ile bağlandığı gibi bazıları da kapağa perçinlenen döküm pimlere bağlanmıştır 

(Katalog No. 1, 2, 3, 11,12). 

4.4. Süsleme Özellikleri 

Koleksiyondaki kildanların süsleme programı, genel olarak geometrik ve bitkisel bezeme olmak 

üzere iki ana grupta değerlendirilebilir. Bezeme teknikleri arasında en yaygın kabartma (repoussé) olmak 

üzere, kazıma (incisé), kalıpla baskı ve kalem işi uygulamaları da görülmektedir. Geometrik süslemelerde 

baklava dilimli kartuşlar, fisto kuşakları, nokta sırası (inci dizisi) üçgen, zikzak ve zencerek dizisi desenleri 
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kullanılmıştır. Bu desenler çoğunlukla kapak yüzeyinde merkezî bir kompozisyon etrafında düzenlenmiş 

ve gövde yüzeyinde kuşaklar halinde devam ettirilmiştir. Bitkisel bezemelerde ise stilize bahar dalı 

(Katalog No. 1-3), lale (Katalog No. 12) ve çiçek (rozet) (Katalog No. 1, 10) motifleri dikkat çekmektedir. 

Tabandaki süzgeç delikleri de bezeme programının bir parçası olarak ele alınmalıdır. Bu deliklerin belirli 

bir düzen içerisinde kompozisyon oluşturacak şekilde yerleştirilmesi, işlev ile estetiğin bütünleştiğini 

göstermektedir. Bunlar arasında çiçek şekli verilen örneklerin yanı sıra (Katalog No. 1, 2, 12), yatay bir aks 

ile ikiye bölünen oval (Katalog No. 3-7, 9) baklava ve üçgen (Katalog No. 10, 11) ve I formunda (Katalog 

No. 8) geometrik kompozisyonlar da uygulanmıştır.  

5. SONUÇ  

Harput hamam kültürü üzerine gerçekleştirilen bu çalışma, kentin Osmanlı Dönemi’ndeki sosyal 

yaşamının yalnızca mimari yapılar üzerinden değil, taşınabilir maddi kültür unsurları aracılığıyla da 

değerlendirilmesi gerektiğini göstermektedir. Bu bağlamda incelenen Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu’na 

ait 12 adet kildan, Osmanlı hamam kültürünün bireysel kullanım eşyalarına ilişkin önemli veriler 

sunmaktadır. İncelenen örneklerin üretim yerlerine dair doğrudan bir veri bulunmadığından, bu eserlerin 

Harput’ta üretilip üretilmediği kesin olarak belirlenememektedir. Bununla birlikte, tipolojik özellikler ve 

koleksiyon bağlamı, söz konusu nesnelerin Harput hamam kültürü içinde kullanıldığını göstermektedir. 

Bu nedenle çalışma, kildanları üretim merkezinden ziyade kullanım bağlamı içerisinde değerlendirmekte 

ve Harput’un maddi kültür repertuvarındaki yerini bu çerçevede ele almaktadır. Diğer yandan farklı 

yapım ve süsleme teknikleri ile malzemeler farklı atölyelerde üretildiklerine işaret eder. 

Örneklerin büyük ölçüde oval gövdeli ve basık kubbe kapak formunda olduğu, bakır ve kısmen 

pirinç malzeme kullanılarak dövme tekniğinde üretildiği, bazı eklenti parçaların ise döküm tekniğiyle 

şekillendirildiği tespit edilmiştir. Birleştirme tekniği olarak kenetleme ve nadiren lehim kullanıldığı, 

menteşe, kilit, kulp ve ayak gibi unsurların çoğunlukla perçinleme yoluyla gövdeye birleştirildiği 

görülmektedir. Süsleme repertuvarında ise geometrik ve bitkisel motiflerin dengeli bir biçimde 

kullanıldığı; stilize bitkisel dallar, lale ve rozet motifleri ile zencerek, fisto ve geometrik dizilerin bu motif 

grubunu karakterize ettiği belirlenmiştir. Süsleme ögeleri bu eşyaların yalnızca işlevsel değil, aynı 

zamanda estetik bir değer taşıdığını da ortaya koymaktadır. Bu durum da kildanların, kullanıcılarının 

sosyal statüsü ve beğeni anlayışı ile ilişkili sembolik nesneler olarak değerlendirilebileceğini de 

düşündürmektedir. 

Sonuç olarak kildanlar, Osmanlı hamam kültürünün gündelik yaşam pratiklerine ışık tutan, ancak 

literatürde sınırlı ölçüde ele alınmış bir eşya grubunu temsil etmektedir. Harput örneğinde ele alınan 

kildanlar, bir yandan bireysel temizlik alışkanlıklarını somutlaştırırken, diğer yandan dönemin 

zanaatkârlık anlayışını ve estetik tercihlerini yansıtmaktadır. Günümüzde Harput’taki tarihî hamam 

yapılarının büyük ölçüde tahrip olmuş olması dikkate alındığında, kildanlar gibi taşınabilir kültür 

varlıkları üzerinden gerçekleştirilen bu tür çalışmalar, kaybolan mekânsal bağlamın yeniden okunmasına 

ve kültürel hafızanın canlandırılmasına katkı sağlamaktadır. Bu çalışma ile söz konusu eserlerin bilimsel 

yöntemlerle belgelenmesi sağlanmış ve Harput’un somut kültürel mirasına ilişkin yeni veriler ortaya 

konulmuştur. 
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KATALOG 

Katalog No:  1                  Fotoğraf No:  1   

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu   Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı), Pirinç (Ayak ve kulp) 

Ölçü:  Uz.: 24,6 cm, Gen.: 11,5 cm, Yük.: 19 cm, Kulp Uz.: 11,9 cm. 

İmal Tekniği: Dövme, Döküm (Ayak ve kulp)   Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval formlu olup dört ayağı vardır. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 

formunda olup arka kısımda gövdeye geniş tablalı, iki kollu ve çivi perçinli bir menteşe ile bağlıdır. 

Kapağın üstünde pirinçten döküm tekniğiyle yapılmış, iki adet ucu topuzlu sabit pim üzerine 

oturtulmuş, hareketli ve dairesel kesitli bir kulp yer almaktadır. Ön yüzde, kapağın sabitlenmesini 

sağlayan, dairesel formlu ve kanca kilitli bir tertibat bulunmaktadır. Pirinçten döküm tekniğiyle 

yapılmış, boğumlu dört adet ayak tabana perçinlenmiştir. 

Bezeme: Eserin kapağı kabartma (repoussé) ve nokta kabartma tekniğiyle bitkisel ve geometrik 

desenlerde bezenmiştir. Kapağın merkezinde, iç içe geçen üç çizgisel çerçeve ile oluşturulmuş baklava 

formlu bir kartuş yer almaktadır. Bu kartuşun dört kenarında, dairesel formlu stilize rozet (gülce) 

motifleri bulunmaktadır. Rozetlerin arasında kalan köşelerde ise saplı yaprak ve tomurcuklardan 

oluşan bahar dalı kompozisyonları yer alır. Kapağın ön ve arka cephesinde, kilit ve menteşe hizasında 

yarım daire formlu (şemse kesiti) düzenlemeler bulunmaktadır. Gövdenin ise alt ve üst kenarda yatay 

kabartma bantlar yapılarak orta kuşak sade (bezemesiz) bırakılmıştır. Tabanda yer alan süzgeç delikleri, 

sekizer adet oval deliğin birleşmesiyle oluşturulan üç adet stilize çiçek (rozet) kompozisyonu meydana 

getirmektedir. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

 

Fotoğraf 1.  
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Katalog No:       2                                                              Fotoğraf No: 2 

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu         Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı) 

Ölçü:  Uz.:  21,5 cm, Gen.: 10, 3 cm, Yük.: 15 cm, Kulp Uz.: 7,5 cm.  

İmal Tekniği: Dövme, döküm (ayak ve kulp pimi)  Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval formlu, dikey gövdeli ve dört ayaklıdır. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 

formunda olup arka kısımda gövdeye iki kollu ve perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe 

noktasında, döküm tekniğiyle yapılmış, iki sabit pim üzerine oturtulmuş, dairesel kesitli ve hareketli 

bir kulp yer almaktadır. Ön yüzde, kapağın sabitlenmesini sağlayan, alt kenarı dilimli (fistolu) dairesel 

bir levha ve kanca kilitten oluşan tertibat bulunmaktadır. Gövde, ağız kenarından aşağıya doğru düz 

inen dikey bir forma sahiptir. Eserin tabanına döküm tekniğiyle yapılmış dört adet ayak 

perçinlenmiştir, ancak ayakların form farkı göstermesi eserin süreç içerisinde yenileme geçirdiğine 

işaret etmektedir. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı kabartma (repoussé) tekniğiyle bitkisel ve geometric desenlerde bezenmiştir. 

Kapağın merkezinde, iç içe geçen üç çizgisel çerçevelerle oluşturulmuş baklava formlu bir kartuş yer 

almaktadır. Kartuşun dört kenarında (kilit – menteşe aksı ve yanlarda) iç içe geçen yarım dairelerden 

oluşan geometrik düzenlemeler (şemse kesiti) görülmektedir. Kartuşun dört köşesinde ise saplı yaprak 

ve iri tomurcuklardan oluşan bahar dalı kompozisyonları yer alır. Gövdenin alt ve üst kısımları yatay 

kabartma bantlarla sınırlandırılmış, orta kuşak ise bezemesiz bırakılmıştır. Tabanda yer alan süzgeç 

delikleri, merkezi bir noktadan dışa açılan taç yapraklar şeklinde kurgulanmış üç adet stilize rozet 

kompozisyonu meydana getirmektedir. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

 

 

Fotoğraf 2.  
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Katalog No: 3                                                              Fotoğraf No: 3 

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu         Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı) 

Ölçü:  Uz.: 22 cm,  Gen.: 13,3 cm, Yük.: 18 cm. 

İmal Tekniği: Dövme       Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval planlı, dikey gövdeli ve düz diplidir. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 

formunda olup arka kısımda gövdeye iki kollu ve perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Menteşe kademeli 

bir şekilde daralmakta, kenarları dendanlı ve ortasında kabara şeklinde bombesin vardır. Kapağın tepe 

noktasında hareketli kulbun bağlanacağı döküm tekniğiyle yapılmış iki adet ucu topuzlu pim 

bulunmaktadır. Ön yüzde, kapağın sabitlenmesini sağlayan, kademeli ve kenarları dendanlı dairesel 

bir levha ve kanca kilitten oluşan tertibat bulunmaktadır. Kulbu eksiktir.   

Bezeme: Eserin kapağı kabartma (repoussé) tekniğiyle bitkisel ve geometrik desenlerde bezenmiştir. 

Kapağın merkezinde, iç içe geçen üç çizgisel çerçeve ile oluşturulmuş baklava formlu bir kartuş yer 

almaktadır. Kartuşun dört kenarında (kilit – menteşe aksı ve yanlarda) iç içe geçen yarım dairelerden 

oluşan geometrik düzenlemeler (şemse kesiti) görülmektedir. Kartuşun dört köşesinde ise saplı yaprak 

ve tomurcuklardan oluşan bahar dalı kompozisyonları yer alır. Gövdenin alt ve üst kısımları yatay 

kabartma bantlarla sınırlandırılmış, orta kuşak ise bezemesiz bırakılmıştır. Tabanındaki süzgeç delikleri 

yatay kavisli bir aks ile ikiye bölünen oval formda bir kompozisyon oluşturmaktadır. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

 

Fotoğraf 3.  
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Katalog No:  4                 Fotoğraf No:  4  

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu           Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı), Pirinç (Ayak) 

Ölçü:  Uz.: 21,5 cm, Gen.: 13,4 cm, Yük.: 17 cm, Kulp Uz.: 10,4 cm. 

İmal Tekniği: Dövme       Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval planlı, dikey gövdeli ve dört ayaklıdır. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 

formunda olup arka kısımda gövdeye iki kollu ve perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe 

noktasında, dairesel kesitli ve hareketli bir kulp yer almaktadır. Ön yüzde, kapağın sabitlenmesini 

sağlayan, alt kenarı dilimli (fistolu) dairesel bir levha ve kanca kilitten oluşan tertibat bulunmaktadır. 

Eserin tabanına döküm tekniğiyle yapılmış dört adet pirinç ayak perçinlenmiştir. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı ve gövdesinin alt kısmına kabartma (repoussé) tekniğiyle geometrik desenler 

yapılmıştır. Kapağın merkezinde, iç içe geçen üç çizgisel çerçeve ile oluşturulmuş baklava formlu bir 

kartuş yer almaktadır. Bu kartuşun çevresinde ve gövdenin alt kenarında, uçları birbirine değen ve 

içinde dikey çizgisel kabartmalar bulunan prizmatik üçgenlerden oluşan birer kuşak yer almaktadır. 

Tabanındaki süzgeç delikleri yatay bir aks ile ikiye bölünen oval formda bir kompozisyon 

oluşturmaktadır. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

 

 

Fotoğraf 4. 
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Katalog No:  5                     Fotoğraf No: 5   

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu             Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı) 

Ölçü:  Uz.: 22 cm, Gen.: 18,8 cm, Yük.: 21 cm, Kulp Uz.:  13,1 cm. 

İmal Tekniği: Dövme       Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval planlı, dikey gövdeli ve düz diplidir. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 
formunda olup arka kısımda gövdeye perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe noktasında, yassı 
kesitli ve hareketli bir kulp yer almaktadır. Ön yüzde, kapağın gövdeye sabitlenmesini sağlayan kanca 
kilit tertibatı bulunmaktadır. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı ve gövdesi kabartma (repoussé) ve kazıma (incisé) teknikleriyle geometrik 
desenlerde bezenmiştir. Kapağın merkezinde, badem formlu kartuş yer almaktadır. Kapağın çevresinde 
ve gövdenin orta kuşağında, eseri boydan boya saran, içleri çizgisel kabartmalarla hareketlendirilmiş 
prizmatik üçgen ve zikzak kuşaklar bulunmaktadır. Hareketli kulp üzerinde zikzak (testere dişi) motifi 
kazıma tekniğiyle işlenmiştir. Gövdenin alt ve üst sınırları yatay kabartma bantlarla belirlenmiştir. 
Tabanındaki süzgeç delikleri, yatay bir aks ile ikiye bölünen oval bir kompozisyon oluşturacak şekilde, 
üçgen formlu deliklerden meydana gelmektedir. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

 

Fotoğraf 5.  
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Katalog No:  6                                                   Fotoğraf No: 6 

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu        Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı) 

Ölçü:  Uz.: 18,6 cm, Gen.: 12,2 cm, Yük.: 12,4 cm, Kulp Uz.:5,5 cm. 

İmal Tekniği: Dövme      Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval planlı, dikey gövdeli ve düz diplidir. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 
formunda olup arka kısımda gövdeye perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe noktasında dörtgen 
kesitli hareketli bir kulp yer almaktadır. Ön yüzde, kapağın gövdeye sabitlenmesini sağlayan kanca kilit 
tertibatı bulunmaktadır. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı ve gövdesi kabartma (repoussé) tekniğiyle geometrik motiflerle bezenmiştir. 
Kapağın merkezinde, üç baklava deseni etrafında kapağın kenarlarına doğru genişleyen üçgen kuşaklar 
ve kabartma nokta (inci dizisi) sıraları ile sınırlandırılmıştır. Gövdenin orta kuşağında, birbirine geçerek 
bir zincir oluşturan baklava motiflerinden meydana gelen bir zencerek dizisi yatay kabartma bant 
arasında bulunmaktadır. Gövdenin en alt kenarında yatay kabartma nokta sırası (inci dizisi) vardır. 
Tabandaki süzgeç delikleri, yatay bir aks ile ikiye bölünen, kabaca oval bir kompozisyon 
oluşturmaktadır. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı  Yazı, Damga vb: Yok 

 

 

Fotoğraf 6. 
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Katalog No:  7                                                     Fotoğraf No: 7 

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu        Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı) 

Ölçü:  Uz.: 31 cm, Gen.: 20,6 cm, Yük.: 18,7 cm, Kulp Uz.: 8 cm   

İmal Tekniği: Dövme      Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım:  Eser oval formlu düz diplidir. Gövde ağız kenarından dibe doğru genişleyen yamuk (trapez) 

biçimlidir. Kapak oval kubbe (kağı kubbe) formlu olup arka kısımda gövdeye çivi ile perçinlenmiş iki 

kollu menteşe ile bağlıdır; ön kısımda ise gövde üzerindeki yuvaya geçen kanca formlu bir kilit tertibatı 

yer almaktadır. Kapağın üzerinde, gövdeye paralel uzanan, dikdörtgen kesitli levha bakırdan yapılmış 

kulp bulunmaktadır. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin tüm yüzeyi kabartma (repoussé) ve nokta kabartma tekniğiyle geometrik desenlerle 

bezenmiştir. Kapağın tam merkezinde, ortada büyük, yanlarda iki küçük olmak üzere üç adet iç içe 

geçmiş halkadan oluşan ve etrafı ışınsal üçgenlerle çevrelenmiş güneş kursu (şemse) motifi yer alır. 

Kapağın kenar kuşaklarında ise birbirini takip eden iç içe yarım daireler (fisto), nokta sırası ve üçgen 

sırası bulunmaktadır. Gövdenin orta kuşağında, noktalarla oluşturulmuş dalgalı hat (su yolu) motifi 

görülür. Gövdenin en alt kısmındaki kuşakta, bir nokta sırası ile yatay kabartma bant arasında dikey 

kısa çizgilerden oluşan yiv sırası yer almaktadır. Tabanındaki süzgeç delikleri yatay bir aks ile ikiye 

bölünen oval formda bir kompozisyon oluşturmaktadır. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı  Yazı, Damga vb: Yok 

 
Fotoğraf 7. 
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Katalog No:  8                                               Fotoğraf No: 8 

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu        Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı) 

Ölçü:  Uz.: 21,1 cm, Gen.: 10,9 cm, Yük.: 14,6 cm, Kulp Uzun.: 8,5 cm.  

İmal Tekniği: Dövme       Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval formlu, dikey gövdeli ve düz diplidir. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 

formunda olup arka kısımda gövdeye perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe noktasında, 

dairesel kesitli ve hareketli bir kulp yer almaktadır. Ön yüzde, kapağın gövdeye sabitlenmesini 

sağlayan kanca kilit tertibatı bulunmaktadır. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı ve gövdesi kabartma (repoussé) tekniğiyle geometrik motiflerle bezenmiştir. 

Kapağın kenarını iç içe geçen yarım daire (fisto) sıraları çevrelemektedir. Gövdenin orta kuşağı, eseri 

çevreleyen dikey kabartma hatlardan oluşan bir yiv dizisiyle bezenmiştir. Gövdenin en alt kısmında, 

bu dikey hattı sınırlayan ve içinde nokta kabartmalar bulunan yarım daire (fisto/dilim) dizisi yer 

almaktadır. Tabandaki süzgeç delikleri, büyük I harfi formunu oluşturacak şekilde, merkezdeki yatay 

bir hattın iki ucuna dikey olarak yerleştirilen dairesel formda delik sırasıyla oluşturulmuştur. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

 

 

Fotoğraf 8. 
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Katalog No: 9                                                          Fotoğraf No: 9 

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu          Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Bakır (Kalaylı) 

Ölçü:  Uz.: 19, 5 cm, Gen.: 12,5 cm, Yük.: 12 cm, Kulp Uz.: 7 cm. 

İmal Tekniği: Dövme       Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval formlu, dikey gövdeli ve düz diplidir. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) 

formunda olup arka kısımda gövdeye perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe noktasında dörtgen 

kesitli ve hareketli bir kulp yer almaktadır. Ön yüzde, kapağın gövdeye sabitlenmesini sağlayan kapaklı 

kanca kilit tertibatı bulunmaktadır. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı ve gövdesi kabartma (repoussé) ve kalıpla baskı teknikleri ile geometrik 

motiflerle bezenmiştir. Kapağın merkezinde, dörde bölünmüş baklava formlu bir kartuş yer almakta; 

bu kartuşun çevresi dikey çizgi, üçgen, nokta ve tekrar üçgen sırası ile kuşatılmaktadır. Gövdenin orta 

kuşağında, eseri çevreleyen dikey yiv dizisi kalıpla baskı tekniği ile oluşturulmuştur. Bu yivli kuşağın 

alt kısmında, tek sıra kabartma nokta ve yatay bant kuşağı yer almaktadır. Tabandaki süzgeç delikleri, 

yatay bir aks ile ikiye bölünen oval bir kompozisyon sergilemektedir. 

Tarihlendirme: 19. yy ortası - 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

 

 

Fotoğraf 9. 
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Katalog No:  10                                      Fotoğraf No: 10  

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu   Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Pirinç, Bakır (Taban) 

Ölçü:  Uz.: 22 cm, Gen.: 13,7 cm, Yük.: 12, 8  cm, Kulp Uz.: 9,8 cm. 

İmal Tekniği: Dövme, Döküm (ayak)    Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval formlu ve üç ayaklıdır. Gövde ağız kenarından dibe doğru genişleyen yamuk (trapez) 

biçimlidir. Kapak, oval planlı ve basık kubbe (kağı kubbe) formunda olup arka kısımda gövdeye 

perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe noktasında, yassı kesitli ve hareketli bir kulp yer 

almaktadır. Ön yüzde, kapağın gövdeye sabitlenmesini sağlayan kanca şeklinde kilit tertibatı 

bulunmaktadır. Pirinçten döküm tekniğiyle yapılmış, basık üç adet ayak tabana lehimlenmiştir. Tüm 

haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı ve gövdesi kabartma (repoussé) ve kalem işi teknikleriyle bezenmiştir. Kapağın 

merkezinde, yarım daire sırası ile oluşturulmuş bir kartuş yer almaktadır. Kapağın çevresi ve gövdenin 

üst ve alt kuşağı, yarım daire (fisto) dizileriyle çevrelenmiştir. Bu fisto dizilerinin arasında, merkezdeki 

kabartma bir noktanın etrafına kalem işiyle beşer adet vuruş yapılarak oluşturulmuş stilize çiçek (rozet) 

motifleri bulunmaktadır. Tabandaki süzgeç delikleri, merkezde bir baklava dizimi oluşturacak şekilde 

oval ve üçgen formlarda açılmıştır. 

Tarihlendirme: 19. yy sonu - 20. yy başı    Yazı, Damga vb: Yok 

 

Fotoğraf 10. 
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Katalog No:        11                                                            Fotoğraf No: 11 

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu   Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme: Pirinç 

Ölçü:  Uz.: 21,5 cm, Gen.: 14 cm, Yük.: 15 cm, Kulp Uz.: 9 cm. 

İmal Tekniği: Dövme       Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin 

Tanım: Eser oval formlu, dikey gövdeli ve dört ayaklıdır. Kapak, oval planlı ve yüksek kubbe (kağı 

kubbe) formunda olup arka kısımda gövdeye perçinli bir menteşe ile bağlıdır. Kapağın tepe noktasında, 

yassı kesitli, geniş kavisli ve hareketli bir kulp yer almaktadır. Kulp, döküm tekniğiyle yapılmış iki adet 

pim üzerine oturtulmuştur. Ön yüzde, kapağın gövdeye sabitlenmesini sağlayan, üzerinde stilize 

bezemeler bulunan geniş bir kilit tertibatı (çift kilit düzeneği) mevcuttur. Eserin tabanına döküm 

tekniğiyle yapılmış topuz biçimli dört adet pirinç ayak lehimlenmiştir. Tüm haldedir. 

Bezeme: Eserin kapağı ve gövdesi, kalıpla baskı ve kalem işi teknikleriyle bitkisel motiflerle 

bezenmiştir. Kapağın merkezinde, oval formlu kartuş alanı sade bırakılmıştır. Bu alanı çevreleyen tüm 

kapak yüzeyi ve gövde, dikey sıralar halinde dizilmiş stilize lale motifleri ile kaplanmıştır. Lale 

motiflerinin araları, ucu şebeke (ızgara) dokulu bir kalem ile baskılanarak hareketlendirilmiştir. 

Tabandaki süzgeç delikleri, merkezde bir baklava formu oluşturacak şekilde düzenli bir dizilim 

sergilemektedir. 

Tarihlendirme:    19. yy sonu- 20. yy başı   Yazı, Damga vb: Yok 

     
Fotoğraf 11. 
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Katalog No:  12                         Fotoğraf No: 12    

Muhafaza Yeri: Zeynel Yılmaz Özel Koleksiyonu  Env. No: - 

Türü:  Kildan 

Malzeme:  Bakır (Kalaylı), Pirinç (Ayaklar ve Kulp) 

Ölçü:  Uz.: 20 cm, Gen.: 10,5 cm, Yük.: 14 cm, Kulp Uz.: 7 cm. 

İmal Tekniği: Dövme      Birleştirme Tekniği: Kenet, Perçin, Lehim 

Tanım: Eser dikdörtgen formlu, dikey gövdeli ve dört ayaklıdır. Kapak, dikdörtgen formlu olup 

kademeli bir yapı sergilemektedir; merkezinde iki ucu sivriltilmiş oval (mekik formlu) bir yükselti 

bulunmaktadır. Kapağın üzerinde, iki adet küre pim üzerine oturtulmuş, pirinçten hareketli bir kulp 

yer almaktadır. Kapak, arka kısımda çivi perçinli bir menteşe sistemiyle gövdeye bağlıdır. Ön yüzde, 

kapağın gövdeye kilitlenmesini sağlayan geçmeli bir kilit tertibatı mevcuttur. İç kısmında iki metal 

levha lehimlenerek üç adet bölme oluşturulmuştur. Tabanına döküm tekniğiyle yapılmış dört adet 

boğumlu pirinç ayak lehimlenmiştir. Tüm haldedir.  

Bezeme: Eserin dış yüzeyi bezemesiz olup dövme tekniğinden kaynaklanan doğal bir dokuya sahiptir. 

Tabanda, kısa kenara yakın konumlandırılmış, çiçek motifi oluşturacak şekilde dizilmiş süzgeç delikleri 

yer almaktadır. 

Tarihlendirme:    19. yy sonu - 20. yy başı  Yazı, Damga vb: Yok  

 

Fotoğraf 12. 

 


