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ERKEN CUMHURIYETTE SIYASET, PROPAGANDA, SANAT VE ULUSUN iNSASI’
Faik Gur™
Cev.: Akin Evren

Propaganda ve sanat Uzerine galismalar ve Ozellikle “Baba figlri” kulta
etrafinda Orgltlenen otoriter rejimler, sosyal ve insani bilimlerinin yogun ilgi
alani olagelmistir. Mussolini'nin italya’si, Hitlerin Almanya’si, Stalin’in Sovyetler
Birligi ve Mao’nun Cin’i yaygin bigimde arastirnimistir. Tim bunlarin aksine
Atatlrk’in Turkiye'sine pek az ilgi gésterilmistir.(1) Ornegin, Toby Clark’in sik
kullanilan “Yirminci Ylzyilda Sanat ve Propaganda” kitabinda sadece Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus tarihine atifta bulunulur. Konuyu; sanat, propaganda ve
belli figlrlerin kamusal anitlarinin yapilmasi yoluyla ulus insasi ydninde
daralttiimizda pek ¢ok calisma gbérmekteyiz ama bunlarin higbirisi Atattirk
Turkiye’si hakkinda degildir. Sergiusz Michalisky’nin 1998 yilinda yayinlanmis
¢ok iyi bilinen galismasi “Kamusal Anitlar: Siyasal Esarette Sanat, 1870 — 1997
bu tlirden caligmalarin en iyi 6rneklerinden biridir. Michalisky’'nin calismasi;
Meksika'yl, Saddam’in Irak’i ve Kim il Sung’'un Kuzey Kore'sini de iceren bir
“Uglinci Dlinya” baliimi bile icermektedir. Fakat yine Atatiirk Turkiye'si ile ilgili
bir referans bulunmamaktadir.(2)

Buguin Tarkiye’'nin sehir ve kasabalarina baktigimizda, en az bir “Ataturk
Aniti’nin sehrin en merkezi yerlerinden birisine dikilmig oldugunu goérartz. Tim
kamusal ve 0Ozel ilkokullarda, orta ve liselerde Atatirk bustlerinin énunde
o6grenci topluluklari Cuma aksamlari ve Pazartesi sabahlari, Ulusal Margi da
okuyarak téren yaparlar. Bundan 6te, Ataturk portreleri ve fotograflari tim devlet
dairelerinde, hikimet binalarinda, &6zel is yerlerinde, fabrikalarda asilidir.
Ataturk adi, bulvarlara, parklara, stadyumlara, konser salonlarina, képrilere,
ormanlara, havaalanlarina, egitim kurumlarina verilmistir. Bu kosullarda, sanat
ve propaganda konusundaki c¢alismalarin Turkiye vakasini igermemesi
sasirticidir. Cok acgik ki, Tarkiye'nin devlet elitince yiritilen modernite
projesinin en yaygin araclarindan birisini anitsal Atatirk heykelleri
olusturmaktadir. Atatiirk’éin 6ldiigii 1938 yilindan bu yana istanbul, Ankara ve
diger buyuk kentlerdeki en dnemli kamusal alanlarda ylzlerce Atatirk bust,
heykel ve aniti dikilmigtir.
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Tdm bu olgulara karsin, 6zelikle Atatlrk’n ilk cumhurbagkani olarak
iktidarda bulundugu 1920’ler ve 1930’larda dikilen Atatirk heykel ve anitlarinin
ulus inga surecinde oynadigi role iligskin bir akademik ¢alisma bulunmamaktadir.
Genel olarak da bu konuda ¢ok az elestirel ¢alisma vardir. Bu makale bu
konudaki boslugu doldurma gabasidir. (3)

Bu makalede, Kurtulug Savas! tarihini Atatirk acisindan betimleyen alti
anit heykelin dikilmesini ¢cevreleyen siyasal muhtevayi incelemeye calisacagiz.
(4) 1926 -1936 yillari arasinda dikilmis bu alti kamusal anit, cumhuriyetin erken
doénemine ait ilk temel figlratif yapilardan olmalarinin yani sira ve daha
onemlisi, Atatirk ve takipgilerinin Kurtulug Savasr’'nin resmi tarih yazimini nasil
besleyip buydttiklerini ve kutsadiklarini da ortaya koymaktadir. Yaziya,
cumhuriyetin ilk ddnemlerindeki anitsal propagandanin tarihsel icerigini
olusturabilmek igin, kamusal alanlarda heykelciligin Osmanli imparatorlugundaki
gecmisiyle baslayacagiz. Resmi tarihle cumhuriyetin ilk donemindeki heykelcilik
tarihi arasindaki iligkiyi inceleyecegiz. Bu iligskinin, Turk milliyetciliginin yeniden
uretilmesi ve sekillendiriimesinde ve cumhuriyetin kurulusundan itibaren Tirk
devletinin ideolojik kendini ifadesinde, siregelen tarihin gorsel anlatiminin ne
denli etkin olduguna bakacagiz. Ataturk heykel ve anitlarinin, Atatirk’in
1938’de 6limunden sonraki durumuna da kisaca deginecegiz.

Osmanli imparatorlugu déneminde, Islam uyarinca Gg¢ boyutlu, insan
suretinde heykeller, islamiyet 6ncesi “pagan” dénemlerin izlerini tasidig
gerekgesiyle “put” sayildi ve yasaklandi. Yasak olmayan tek figuratif heykel,
Mdisliman mezarliklarindaki mezar taslariydi. Bu mezar taslari Maslimanlarin
g6ziinde, Hristiyanlarin ve 0zellikle Ermenilerinkinden farkliydi. Hristiyan
mezarlari, 6len kimselerin bustleri ve gercek boyutta heykellerini igerebiliyordu
ve bunlar islami gelenekte yasaklanmis uygulamalardi. (5)

Mdaslumanlar, “6lum” ve “Olumsuzlik” kavramlarinin  U¢ boyutlu
anlatiminda Hristiyan ve Yahudilerden ayriliyordu. Bu “mekéansal farkhlagsma”
her grubun kimlik yapilanmasinda, “6teki’ni tanimlamaya olanak veren
toplumsal bir gli¢ olusturdu. Olen kisinin figiratif veya nonfigiratif temsili, her
millet igin bir kendini tanimlama araci oldu. Muslimanlar, mezarliklarinda bust
veya insan boyutunda heykeller kullanmak yerine mezar taslarinda, insan
bigiminin soyut bir anlatimini sectiler. Turkiye’deki pek ¢ok sanat tarihgisi de bu
mezar taslarina soyut heykeller olarak bakmaktadir.(6)

Mezarliklardaki soyut ve figiratif heykeller disinda, Turkiye'deki Hristiyan
kiliselerinde ve bazi saraylarda da bustler ve heykeller bulunmaktaydi. Yine de,
Atatirk heykellerinin kamusal alanlarda belirmeye basladigi vyillarda (7)
Musliman nlfusun  g¢ogunlugunun, sanatin  bu bigimleriyle bir iligkisi
bulunmamaktaydi. Hem de on dokuzuncu yuzyilda, imparatorluk sinirlari iginde
¢cok sayida figuratif kamusal anit dikilmis olmasina karsin.(8)
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Yirirlikteki islami gelenegin, sembolizmin siyasasini daha degisik
temelde Uretmesine karsin bu, Osmanl siyasal elitlerinin, siyasal gucin
mesrulastiriimasinda, figiratif heykelciligin bir arag olarak getirdigi olanaklardan
habersiz oldugu anlamina gelmemektedir.(9) Il. Aleksandr, lll. Aleksandr, II.
Nikola ve bazi yerel kahramanlara ait heykeller on dokuzuncu ylzyilin
sonlarinda Balkanlarda birbiri ardina agildikca Osmanlh diplomatlari bu agilis
torenlerine yakin ilgi gosterdiler. (10)

Bu heykeller ve benzeri anti — Osmanli semboller, 19.ylzyil boyunca
Osmanli devletinin yonetici eliti Gzerinde derin bir etki yapti. Yine de kamuya
acik yerlerde figuratif anitlar dikilmesiyle sonuglanmadi. Bir kisim Osmanh
yoneticileri baskentte figuratif heykelleri tanitma girisiminde bulundularsa da,
Misir disindaki Mdisliman ahali imparatorlugun higbir kentinde kamusal
alanlarda figuratif anit gérmedi.

Bu girisimlerin ilki, Ferdinand Von Miller tarafindan yapilan Sultan
Abdiilaziz’in bronzdan dokilmus at Gizerindeki heykelidir. Bu heykel, bir Osmanli
Sultaninin insan boyutunda yapilmis ilk ve son heykelidir.(11) Kamusal alanda
hi¢ sergilenmemistir. Heykel bugiin Beylerbeyi Sarayr'nda goérilebilir. Ne zaman
uretildigi bilinmeyen kuguk bir kopyasi da 1924 yilinda muizeye donustirilen
Topkapi Sarayrnda sergilenmektedir.(12) Ozetle, bu heykel kamusal alanlarda
yer bulamadigi igin imparatorluk baskentinin figlratif bir temsili olamadi ve
genel kamusal alginin diginda kald1.(13)

Figlratif = olmayan  anitlarin  tarihine  baktigimizda  Osmanl
imparatorlugunun on dokuzuncu yiizyllda diger imparatorluklarla ve 6zellikle
Ruslarla yaptigi savaslarin, Birinci Dinya Savasinin ve Kurtulug Savasinin
anisina savas alanlarinda veya cesitli kentlerin 6nemli alanlarinda dikilmis pek
¢ok anit goririz. Bunlardan ilki, 5 Nisan 1833'de Misir Valisi Mehmet Ali
Pasa’nin ordusunun Istanbul'a girmesini engellemek igin Rus Ordusunun
Beykoz'a asker c¢ikarmasindan sonra resmi Osmanl-Rus dostlugu anisina
dikilmis savas anitidir.(14) ikinci anit Aya Stefanos’ta (Buglinki Yesilkoy) 1877-
78 Osmanh —Rus Savasli sonunda imzalanan baris antlasmasi onuruna
dikilmigtir.(15) Her iki anit da Birinci Dlnya Savasi basinda, Osmanli
imparatorlugunu asagiladigi gerekgesiyle tahrip edilerek ortadan kaldirilmigtir.
Uglincti ve dérdiinci anitlar, 1911 yilinda dikilen Abide-i Hurriyet ve 1914°de
dikilen Tayyare Sehitleri Anitrdir. Her iki anit da sehitler anisina dikilmistir.
Bunlarin disinda bir de, 1916 yilinda Sivas’ta dikilen ve 1936’da depoya
kaldirilan, Osmanli Imparatorlugunun kurucusu Osman Bey'in bistii
bulunmaktadir.(16)

Ozetle, savas anitlar, figiratif sanatin anitsal heykellerinin evrimi yolunda
ilk taglar dosediler. Atatlrk anit ve heykellerinin kamusal alanlarda gériinmesi
ise 1920’lerin sonlarini buldu.(17) ilk dnemli cumhuriyet aniti, Tirk ordusunun
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Yunan kitalarini yendigi ve izmire dogru cekilmeye zorladigi yerde, Afyon’da
1924 vyiinda dikilmistir. Kurtulus Savasrnda o6len “Meghul  Asker’i
olimsizlestirmektedir. Heykelin acgilisi bizzat Atatirk tarafindan yapilmistir.
Acilis konusmasinda Atatlirk, “bu heykelin, kanlari Ulkeyi koruyan gergek
kahramanlari simgeledigini” sOylemistir.(18) Afyon Heykeli, figiratif Atatlirk
heykelleri yayginlasmadan once tirtnun ilk ve son en énemli 6rnegdidir.(19)

Cumhuriyetin ilk déneminde dikilen her Atatirk anit ve heykeli, 1919 ve
1922 tarihleri arasinda Atatirk ve Osmanli askeri, siyasal ve entelektiel elitleri
tarafindan yoOnetilen Kurtulus Savasinin anilarini  toplumun belleginde
sabitlemeyi amaclamaktadir. Bu heykeller, Atatirk ve onun siyasal elitlerinin
yeni bir resmi kamusal kultir ve tarih ve “modern” ve “laik” bir kimlik duygusu
yaratma yordamlarini aciklamaktadir. Cumbhuriyetin ilk dénem tarihinde en
onemli ideolojik donim noktalarindan birisi “Nutuk”tur. Nutuk, Atatlrk’in 1927
yihinda Buyuk Millet Meclisi'nde, 1919 ve 1926 yillari arasindaki tartismalari ve
mucadeleleri ve Kurtulus Savasindaki kendi roll ve politikalarini anlattigi uzun
konusmadir. Nutuk, yalnizca Turk ve yabanci tarih arastirmacilari igin
bagvurulan 6nemli bir metin olmakla kalmamis, ayni zamanda, glinimize
kadar, Kurtulus Savasinin resmi yorumunun kavranmasinda énemli bir kaynak
olusturmustur. ilk cumhuriyet déneminin tim anitlari, Cumhuriyetin Osmanli
imparatorlugunun yerini nasil aldigini sembolize ederken ayni zamanda, ortaya
ctkan savunmaci Tark milliyetgiligiyle ulusal kimligi birlegtiren bir tarih yorumunu
gb6zler 6nliine sermektedir.(20)

Tarkiye Cumhuriyeti 29 Ekim 1923’de ilan edildi. Meclis Baskani ve
Kurtulus Savas’'nin Baskomutani Gazi Mustafa Kemal'di ve Birinci Dinya
Savas! siresince lttihat ve Terakki’'nin dnde gelen yéneticileri Talat Pasa,
Cemal Pasa ve “yayilmaci” Enver Pasa’ya karsli bdlgesel-korumaci Tirk
milliyetciliginin yaraticisi ve hamisi oldu.(21)

Anadolu’da cumhuriyetin kurulmasindan sonra, Atatlrk ve onun siyasal
ve entelektlel elitleri (Kemalistler), imparatorlugun kdllerinden yeni bir ulus, yeni
bir devlet ve yeni bir Ulkenin doddugunu ilan ettiler.(22) Atatirk, erken
cumhuriyet déneminin (1923 — 1938) gucli ve karizmatik dnderi olarak 1839
Tanzimat Fermanrndan bu yana olusturulmus modernizasyon programini
hizlandirdi ve yogdunlastirdi.(23) Kemalistler, imparatorluk 1938’de ¢ékmeden
yaklasik yluz yil 6nce baslatilan cgesitli uzun erimli siyasal ve ekonomik
gelismeleri yeniden sekillendirdi.(24) Yeni siyasal ve entelektiel gig, “eski”,
“yolsuz” ve “clirimiis” Osmanl imparatorlujunu yeni bir ulusa dénistiirecek
siyasal ve kultirel cerceveyi gerceklestirmeye cabaladilar. Kemalist elit, bu
doénigtmin kuramini, yirminci yazyilin ilk ceyreginde yer alan Turk milliyetgiligi
tartismalari etrafinda olusturdu. Bu tartismalarda cesitli entelektlel gruplar iki
temel soruya cevap aradilar: “Ekonomik gelismeyi nasil saglayabiliriz?”,
“‘Kultdrimuzd nasil koruyabiliriz?” En sistematik cevap, cumhuriyetin ilk
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doéneminin en etkili entelektlel figlri ve ilk dénem Tuark milliyetgiliginin dnde
gelen kuramcisi ve ideologu olan Ziya Gokalp'ten geldi. Gokalp, 1923'de
yayinlanan “Turkguligun Esaslarn” kitabiyla Unlenmisti. Bu kitabinda, yukarida
sorulan sorulari cevaplamaya ¢alisiyordu.(25)

Gokalp, toplumsal kurumlar ve uygulamalar dinyasini “hars” ve
“‘medeniyet” (Klltlr ve uygarlik) gibi iki belirgin kategoriye bolerek ise basladi.
Uygarligi teknoloji olarak tanimliyordu. Daha sonra, teknolojinin evrensel bir
deger oldugunu, “modernizasyonun uygarlastirici etkisi” olarak bati
toplumlarindan alinmasi gerektigini savundu.(26) Kultir ise, tam ziddina,
evrensel olmaktan ziyade her ulusa 6zglydid. CUnkd Tark harsi (kaltard), ulusal
kimligi ve ulusu olusturan yapiydi ve korunmasi gerekirdi. Gékalp bu fikirlerini
aciklarken, “ulus fikri"yle ilgili olarak, Fransiz sosyolog Emile Durkheim’dan
oding aldigi “kolektif temsil” kavramini kullandi:

Ulkemizde ¢ok sayida Tiirk vardi; ancak onlarin kolektif
bilinglerinde “biz Tiirk ulusuyuz” diye bir kavram olmadigi
icin bir Tiirk ulusu yoktu. Diger bir deyisle, tek tek lyelerinin
ortak biling diizeyinin bilingli bir kavrayisi gerceklesmedikge
bir grubun sosyal bir grup olmasi miimkiin degildir.(27)

Gokalp, sadece kolektif temsil ile ulus olusumunun sosyolojik temelleri
arasindaki nedensel iligkiyi ortaya koymakla kalmadi, ayni zamanda, Atatirk’in
yaptigi gibi bir ulusu bicimlendirme gerekliligine de dikkat ¢ekti. Bu nedenle,
kitabinin ikinci kisminda ‘Turk¢lligun Programi'ni dnerdi. Yeni siyasal dizenin
kiltirel projesi olarak 6zetlenebilecek bu programda ulus ve ulusal kimlik,
kiltirin temeli olarak tanimlanmaktaydi. Gokalp, yeni siyasal dizenin
milliyetgilik temelinde vyaratacadi sosyal degisim projesinin, ulusun
bagimsizligini emperyalist ve s6miirgeci batidan koruyan bir ulusal kimlik
yaratacagini umuyordu. Bu nedenle Gokalp, ulusal bagimsizligi koruyabilme
amaciyla gen¢ cumhuriyetin bir strateji olarak “bilin¢li manipilasyon” yapmasini
onermekteydi. (28)

Kemalist siyasal ve entelekttel elit, ulusal kaltir ve Turk milliyetgiliginin
yaratiimasinda bilingli manipilasyonunun ilk adim olmasi konusunda ayni
fikirdeydiler. Biling manipulasyonunun ilk eylemi, alfabenin, Batinin kullandigi
Roman karakterleri temeline dayanan harflerle degistiriimesi oldu. Bu dilsel
milliyetgilige ulusal destek saglamak igin, yeni alfabenin okuma yazmayi
kolaylastiracagi ve kitlelerin okur-yazarlik oranini ylkseltecegi savunuldu. (29)

Ne var ki, yalnizca dil reformu gibi énlemler siyasal elit tarafindan, yeni
dogan Turkiye Cumbhuriyetinin hayali cemaati icin homojen bir kiltirel kimlik
yaratma programi kapsaminda yeterli bulunmamaktaydi (30). Siyasal
degisiklikler gortunar ve temsili nitelikte olmaliydi. Bu goéranurlik, modernitenin
gergeklesmesi igin elzemdi. Modernite, bizatihi gérantr olmali ve gérunarluluk,
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kitlelere basit, anlasilir ve unutulmasi olanaksiz mesajlar tagimaliydi. Boyle bir
sadakati saglayacak taktikler arasinda yeni ulusal sinirlar (Misak-1 Milli ile
kutsanmisg), yeni bir kahramanlik tarihi (Kurtulug Savasi tarihinin Ortodoks bir
sunumu), daha énce Osmanli imparatorlugu’nda da var olan zafer ve fetih gibi
kavramlarin sembollerinin yeni ve vyaratici sembollerle degistiriimesi, yeni
insanin yaratilmasi igin gerekiyordu.

Rejim, miras alinan emperyal toplumun, yeni eylem teorisi olan
milliyetgilik dogrultusunda dénlsmesi ve yitirdigi organik butinligu yeniden
kazanmasinda acele etmekteydi. Bu amagla, amblemler, mizik, kahramanlik
glnlerini iceren resmi tatiller, resimler, mimari, heykel ve anitlar yeni ulusal
semboller ve bir kamusal kultur yaratmak icin kullanildi.

Yeni bir kamusal kuiltur fikri devleti, 1920’ler ve 1930’lardaki Sovyetler
Birligi'nde oldugu gibi, toplumun yeni kiltire kdkten dénlisimini saglayacak
saf ve 6zgln bir ortam arayisina goétirdid. Her iki toplumda da regete, yeni
toplumun sifirdan yaratilmasiydi. "Hedefin gergeklesmesi icin tim regetelerin
ortak paydasi, toplumsal alanin yeniden kullanimiydi (31).

Alanin yeniden kullanimi her ne kadar, tim modernist rejimlerin ulus insa
surecinde ortak projeleri olmussa da, fikrimizce, ihtilalci, kolektivist ve totaliter
siyasal elitler, ingiltere ve Fransa gibi gelismis Ulkelerle arayi kisa zamanda
kapatmak ve kitleleri uluslastirabilmek amaciyla mimariye ve kamusal anitlara
daha buyuk bir ilgi géstermiglerdir.(32) Cunku figuratif heykellerin ve binalarin
iletisimsel ve anitsal degerlerini kavrayabilmek ic¢in kitlelerin okur-yazar olmasi
gerekmemekteydi.

Ozetle, Tirkiye Cumhuriyetinde de Sovyetler Birligi'nde de ge¢ 1920’ler
ve Ozellikle 1930’larda lg¢ boyutlu sanat bicimleri ve mimari adeta Clark'in
deyisiyle “mikemmelin fabrikalari olarak” ortaya cikti. (33) Kentsel ifadenin yeni
yollarini sunarak toplum yasaminda hakim bir konum sahibi oldular.(34)
Kemalist siyasal rejim 1923 ve 1927 yillari arasinda bir yandan yavas yavas
bitinsel bir siyasal yapi olusturmaya caligirken mimari alaninda resmi devlet
Uslubu olarak Osmanh canlandirmaciligini kullanmaya devam etti. Mekanin
cumhuriyetci yeniden kullaniminin en énemli érnekleri, Atatirk Heykeli dikilmek
icin acilmis kamusal parklar, ortasinda anitsal Atatirk heykelleri, gevresinde
kamu binalariyla cumhuriyet alanlaridir. Kemalist rejim daha 6nce, Anadolu
kentlerinde, 1908 ve 1927 vyillari arasindaki Osmanli canlandirmacihidinin
onemli vyerleri olan meydanlari cumhuriyet meydanlarina dondstirdi
(Ankara’daki Hakimiyet-i Milliye meydani gibi) veya yenilerini acti (istanbul’daki
Taksim Meydani gibi) (35)

Osmanlh canlandirmaciligi, Osmanlidan gelen her seyin reddinin hakim
politika oldudu bin dokuz ylz yirmilerin sonlarina dek surdd. Rejim, 1927 ile
1938 yillari arasinda yeni bir bicimi benimsedi. Atatirk’in Nutuk’'u okudugu
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1927 yihindan itibaren cumhuriyet meydanlarinda Avrupa modernizmin sussiz
kiibik kompozisyonlariyla belirlenen ‘yeni mimari’nin ilkeleriyle yapilmis binalar
gorilmeye baslandi.(36) Bozdogan’a gore, bu yeni bigim, yeni rejimin devrimci
karakterini temsil etmekte ve bin dokuz yiiz otuzlarda modernitenin Kemalist
uygulamasinin en o6nemli sembollerini olusturmaktadir.(37) Bu bigim,
cumhuriyetin baskenti Ankara’ya Kemalist rejimin resmi mimari ifade bigimi
olarak hakim oldu.(38)

“Yeni mimari” de, “Osmanli canlandirmaciligi” da modernite projesinin
pargalaridir. Birbirinden farkli ve c¢elisen bicemlere sahip olmalarina karsin
benzer tarihsel gecmisi paylagsmaktadirlar. Her ikisi de Turk Mimarisine yer ve
kimlik edindirmeyi amagclayan ilerlemeci bir tarih modelini kucaklamaktadir. (39)
iki tarz arasindaki sekilsel stilistik geliski Kemalist elite, siyasal giiclinii maddi
anlamda agiklama olanadi verdi. Ulusallasmanin  modernizasyonun
gorsellestiriimesini  gerektiren bir slre¢ oldugunu, modernizasyonun da
ulusallasma streci oldugunu g6z Onlnde tutmak kosuluyla. Bozdogan’in
degisiyle, “...gorunurdeki stilistik kaymalarin ylzeyinin altinda mimarinin, ulus
insas! hizmetindeki gucli siyasal ve ideolojik yiklenimi vardir’(40)

Kemalist rejim, ¢ok dikkat ¢ekici bir bicimde, modernist mimari kurallarina
gbre bina insa etmenin o6tesinde, daha islevsel ve daha aragsal olarak
goruntusel alginin bir bagka boyutunu bu formile ilave etti. Atatirk heykellerinin
anitsal propagandasi yoluyla figiiratif heykelciligi geligtirdi. Oncelikle, binalarla
kiyaslandiginda, Kemalist rejimin figuratif anitlari halk icin daha kolay anlagilir
seylerdi. Ornegin, bebegini kucaklamis yigit bir kadin heykeli, Osmanli
canlandirmaciliginin 6zeliklerinden birisi olan mavi ¢inilerden daha fazla
kitlelerle etkilesiyordu. Figuratif kamusal heykelcilik, ulus ingsa silrecinin bir
pargasi olarak Atatlirk heykelleriyle birlikte basladigi icin heykeller halk igin
anlamasi kolay oldugu kadar yeniydiler de. Atatirk’n anitsal propagandasi
1910’lar, 20’ler ve 30’larin mimari milliyetciligindeki tek temel farkti. Bu nedenle,
ne Osmanli canlandirmaciiyi ne de modern Uslup binalari gorsel Tuark
modernlesmesinin 6nde gelen aciklayicisi sayilmalidir. Cumhuriyet meydanlarin
neye benzeyecegini belirleyen Atatlirk anitlaridir ve bu anitlar milliyetgiligin
gorselliginin en etkin dretiminde kurucu unsurdur.

ikinci olarak, bu anitlar, devletin ayni oykiyl degisik yerlerde
anlatmasina olanak verecek kolaylikta c¢ogaltilabilmekteydi. Bdylece,
cumhuriyetin ilk déneminde, milliyetgi fikirlerin yayilmasini kolaylastiriyordu.
Halkinin ylizde doksaninin okuma yazma bilmedigi tlkede cumhuriyet ilanina
kadar kamusal heykelcilik, bir politika araci, Un konusu veya sembolik sermaye
degildi.(41) Allegorik sunumlar kitleler icin bir alfabeydiler, bu nedenle Atatiirk
heykelleri, Kemalist zaferin merkezi géstergesi oldular.

Sosyoloji Dergisi Sayi: 31-32 Yil: 2014-2015 141



Faik Giir

Cumbhuriyetin ilk déneminde yapilan tim heykeller ve anitlar, Atatirk’in
Nutuk’ta bahsettigi sekilde cumhuriyetin ortaya c¢ikisinin resmi tarihini
anitlagstirmaktaydilar. 1920’lerin sonlarina dogru rejim bitinsel bir siyasal
yonetici sinif gelistirdikge kendi Kurtulug Savasi tarihini de yazdi. Atatiirk heykel
ve anitlari da bu resmi tarihi ve Kemalist rejimin resmi ideolojisini gorsellestirme
amacina hizmet etti. Bu yazida, heykelleri tek tek incelemeden 6nce, Kurtulus
Savas! resmi tarihini kisaca aciklayacak ve heykellerin dikildigi yerlerin hangi
kriterlere gore segildigini inceleyecegiz.(42)

Nutuk’'ta, Ulusal Kurtulugs Hareketi, 19 Mayis 1919'da Atatlrk’dn
Samsun’a ¢ikmasiyla baglar. Atatiirk, Osmanl toplumunun farkli milliyetleri ve
Ozellikle Turkler ve Rumlar arasindaki gerilimi azaltmak icin Sultan tarafindan
resmi  olarak  goOrevlendiriimigti.  Aslinda, Mondros  Mutarekesi’nin
imzalanmasindan sonra imparatorluga birakilan topraklarin savunulmasi
amaciyla Anadolu'nun cgesitli yerlerinde ¢ok sayida aktif ama dagdinik kurtulus
orgut ve hareketleri bulunmaktaydi.(43) Atatirk, Nutuk’'ta, bu direnis érgitlerinin
onemini, 1918-1920 yillari arasinda batinin emperyal glglerine Kkarsi
mucadelede yerel halki hazirlamadaki rollerini azimsamaktadir. Bu o6rgutler
Tanér'dn ifade ettigi gibi, bagimsizlik hareketinin temeli ve Tirkiye
Cumbhuriyetinin kurulusunun ayrilmaz bir pargasiydilar. Buna karsin, hemen
hemen tim tarihi kayitlar ve 6zellikle Kurtulus Savasinin resmi Ortodoks tarih
yazimi, yeni Turk devletinin dogusunu Atatlrk’dn karizmatik 6nderliginin dogal
bir sonucu olarak sunarken Anadolu’daki direnis hareketlerinin érgltsel glictine
cok deginmezler.(44)

Dahasi, Nutuk, yalnizca direnis hareketlerinin 6rgutsel guclini
onemsememekle kalmaz, Kurtulus Savasinin diger 6nde gelen karakterlerinin
rollerini de klgumser. Bununla birlikte, Atatirk, Nutuk'ta iki retorik stratejiyi
benimser: Kurtulus Savasinin amaci Tirkiye Cumbhuriyetinin ilanidir ve ilk
basindan beri bu amaci Atatirk stratejik ve gizli bir plan olarak tagimaktadir. Bu
hususu, konugsmasinin hemen basinda ileri surer:

Efendiler, bu vaziyet karsisinda, bir tek karar vardi. O da hakimiyet-

i milliyeye mdistenit, bildkaydiisart miistakil yeni bir Tirk Devleti

tesis etmek!

iste daha, Istanbul’dan ¢ikmadan evvel disindiigimiiz ve

Samsun’da Anadolu topraklarina ayak basar basmaz tatbikatina

basladigimiz karar, bu karar olmusgtur...

...Bu son sézlerimi hulasa etmek lazim gelirse, diyebilirim ki, ben,

milletin vicdaninda ve istikbalinde ihtisas ettigim blylk tekamdil

istidadini, bir milli sir gibi vicdanimda tagiyarak peyderpey, biitin

heyeti ictimaiyyemize tatbik ettirmek mecburiyetinde idim.(45)

Hi¢c kugsku yok, bu yazarin gézinde, Atatlrk Kurtulug Savas’’ndan en

gugla ve en énemli figlr olarak ¢ikmistir. Sadece kamuoyunun gdézinde dedgil,
onu ulusal hareketin askeri lideri olarak se¢en Kurtulug Savasinin dnde gelen
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liderleri Kazim Karabekir, Refet Bele, Rauf Orbay ve Ali Fuat Cebesoy’a goére
de bu bdyleydi. Buna karsin, tek bir heykeli dikiimeden 6nce Atattirk onlari kendi
radikal toplumsal dénisum projesinin karsiti olarak gérdid ve ‘hain’ olarak
degerlendirdi. Bu dort 6nde gelen askeri sahsiyet, 1924 yilinda Terakkiperver
Cumbhuriyet Firkasr’'nin kurulusunda etkindiler. Atatirk’dn cumhurbaskani olarak
glictiint ve Cumhuriyet Halk Firkasi’'nin glicinii azaltmanin yollarini aradilar. Bu
siyasal muhalefet, siyasi arenada Atatirk ve/veya Cumhuriyet Halk Firkasi'na
direnecek kadar gugcli degildi. Diger taraftan, Atatirk, siyasi muhalefeti,
demokratik siyasal yapinin belirleyici bir unsuru olarak kabul etmeye hazirlikli
degildi.(46) Ataturk’dn muhalifleri 1927°den 6nce tamamiyla tasfiye edildiler.
(47)

Bir yiIl sonra, Ataturk, 15 Ekim 1927°de Cumhuriyet Halk Firkasr’nin
kongresinde Nutuk’'u okumaya basladi. Katilanlar belki de bu konusmanin g¢ok
uzun slrecegini bilmiyorlardi. Atatirk tim igerigi alt ginde aktardi.
Konusmasini 20 Ekim'de tamamladiginda bu konusmanin Tirk siyasal
kiltirindeki en etkili metin olacagini disuniyor muydu? Ya da, gelisen resmi
tarih yaziminin temeli olacagint ve Turk devletinin resmi ideolojisini
olusturacagini 6ngérmekte miydi? Bu agik degildir. Sonugta Nutuk yalnizca
Kurtulug Savagi Uzerine resmi tarih yaziminin tanimlayici kaynagdi olmakla
kalmayip hem Tirk devletinin resmi ideolojisinin metinsel araci, hem de
Tarkiye’nin siyasal kulturinde laik guclerin kutsal kitabi oldu. Nutuk, yeni dodan
bir ulusun kahramanlik tarihini olusturdu ve bu yeni kurulan cumbhuriyetle
Ataturk ve takipgilerini uyumlandirdi. Diger bir deyisle, bu konusma Atattrk’dn
sadece gercek hayatta degil, metinsel olarak da karsi konulamaz bir onder
olarak ortaya cikisini sagladi. Séylemsel pratigi ise Kurtulus Savasi tarihini
Kemalist rejimin ideolojisinin yapisal bir unsuru ve Atatlirk’i de Turklerin ‘Adem’i
haline getirdi.

Nutuk'ta anlatilan Atatlrk’dn seyahatleri ve Anadolu'da gegcirdigi yillar,
onun heykellerinin ve anitlarinin dikildigi yerlerin se¢iminde etki yapan bir
kaynak oldu. Nutuk'u siyasal cografyaci gbézlyle okuyan birisi, Atatirk’dn
1919'da Samsun’a ¢ikisina, Sivas’tan milliyetci hareketin basi olarak Ankara’ya
gelisine, Sakarya ve Afyon'da kazandi§i savaslara, 15 Eylil 1922'de izmire
girisine buydk 6nem verdigini gorur. Taksim Cumhuriyet Anitinin 8 Agustos
1928'de dikiimesinden yaklasik bir yil énce, 1927 Temmuzunda Istanbul’a
muzaffer dénlisti de dahil tim bu yer isaretleri Nutuk’ta yer almaktadir ve
zihinsel haritasindaki dairesel seyahati tamamlamaktadir. Yazar, dikilen ilk alti
Ataturk heykelinin, sagirtici olmayan bir bicimde bu zihin haritasini kodladigini
ileri strecek ve Kurtulus Savasinin asamalarina onun goéris agisindan
bakacaktir.

Atatirk’dn Nutuk'ta ve diger konusmalarinda ifadesini bulan zihinsel
haritasi, Tarkiye’de Ortodoks tarih  yaziciliginin  kurumsal temelini
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olusturmaktadir. Bu fikirler, 1930’larin baslarinda, ilkokul, ortaokul ve lise tarih
kitaplarinda ve 1932’den sonra Kemalist rejimin asal sesleri olan Halkevleri’nin
yayinladidi aylik mecmualarda ¢ogaltildi ve yayginlastirildi. Ersanli’ya gore bu
tarih kitaplarinda, Kurtulus Savasi ve Atatirk’dn iktidarda oldugu vyillar,
ogrencilere ve vatandaslara, bir tarihsel devamlilik kaygisi olmaksizin, karsit
olanlarin tarihi ve daha 6nce Osmanh imparatorlugunda yapilan reform
hareketleri ¢ikartilarak ve de bir bagka imparatorluk ve yeni kurulmus devletle
kiyaslama yapilmaksizin  anlatimaktadir.  Ersanl’'nin  vurguladigi  gibi,
“Kitaplarda anlatilan gelismeler (Atatirk iktidardayken) “biz’e &6zgu ve
‘olaganisty” olarak tanimlanmaktadir. Ersanli, benzer kitaplarin buglin de
1930’larin o yaklagimini yeniden urettigini ileri sirmektedir.(50)

Bu yaklagsimlar temelde, Tanérin de ileri sirdigu gibi, “19 Mayis
1919’da Ulusal Direnis Hareketinin baglangicinda Ataturk’dn ortaya ¢ikisi ruhani
bir olaydi ve “Halik” (Yaratici) olarak gorev Uslenmisti.”(51) Cumhuriyetin ilk
déneminin 6nde gelen tarihgilerinden Fuat Kopruli'niin Kemalizm hakkindaki
kitabinin girisinde ‘kahramanlar’ hakkindaki ifadesi iyi bir érnektir; “Atatirk,
olaylarin yarattigi bir “sef’ (Duce) degildir. O, olaylari yaratan bir liderdir.”(52) Bu
anlatim, Ataturk’an tarihteki rolG ile ilgili olarak Turkiye'de ¢ok yaygin bilinir
olmustur. Bize gore, bu sdzln kokeni, Ataturk’in, kendi himayesinde kurulan
Tark Tarih Kurumu’na 1930’larda yazdidi bir mektuptur. Bu mektupta, tarih
yazmanin tarih yapmak kadar 6nemli oldudunu belirtmektedir. “Egder tarih
yazanlar tarih yapanlara sadik kalmazlarsa degismeyen gercekler insanligi
sasirtan bir bigcime burindr’ demektedir.(53)

Bu cumleye bakildiginda, Atatirk’in de kendisini “ tarih yapan” olarak
deg@erlendirdigini ve tarihgilerin kendisine sadik kalmalarini istedigini
sOyleyebiliriz. Ortodoks tarih yaziminin tarihgileri tam da Atatirk’in istedigini
yaptilar. Nutuk, Kurtulus Savasi ve Cumbhuriyetin ilk dénem tarihinin esasi
olarak kullanildi. Bu doénemle ilgili dedismeyen gerceklere kaynak oldu.
Zurcher'in belirttigi gibi, “Onlar... ana akim Turk tarihinin, o glinden beri, yazdigi
her seyde istekle izledigi resmi gelenegi olusturdular.”(54)

Atatlrk’an tarihi yapan olma arzusu ve bunun ana akim tarihgileri
etkilemesi, Churchillin “Eger onu yazmaya niyet edersem, tarih bana adil
davranir” dusuncesinden fazla bir durumu ifade ediyordu. Bu durum, dinyanin
seytani glcleriyle savasan ve onlari yenen ve ulusa, Kurtulug Savasi boyunca
ve sonrasinda ne yapacagini gosteren bir 6limsiz lider arayisina donustu.
Olumsuzlik burada, bir babanin evladini korumasi altinda oldugu gibi ulusal
varolus ve ulusal birlik anlamina gelmektedir. Pollock’'un tartistigi bicimde, bu
olimsuzIuk, daha genis bir ideal sistem Utopyasi ile kisisel birlesme olarak
gOrulebilir. Bireyin, fiziksel gé¢unun ardindan ideolojik olarak yasamasidir.
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Yazimizda bundan sonra alti Atatirk anitinin bu hikayeyi nasil yeniden
Urettigini, dairesel yolculugu nasil tamamladigini ve Ortodoks tarih yazimini
nasil gorsellestirdigini anlatacagiz.

Nutuk’tan onceki cesitli konusmalarinda Atatirk, sanatin (bati sanati
olarak anlasiimaldir) ve heykelciligin modern toplumun gelisimindeki énemini
vurgulamisti. 1923 yilinda Bursa’da bir sinemada heykeller Uzerine yaptigi
konusma, heykelciligi sahiplenmesinin baglangici kabul edilebilir, ki, bu
sahiplenme, zaman icinde anitsal propagandaya ddénusecektir. Konusmada,
modernizasyon sirecinde, heykelcilige atfettigi 6neme acgik bir bigcimde
deginmigtir:

Cenabi Peygamberin din-i Islami tesisinden bu ana kadar bin (¢
yliz bu kadar sene gecmistir. Hazreti Peygamberin evamir-i
ilahiyyeyi tebligi esnasinda muhataplarinin kalp ve vicdaninda
putlar vardi. Bu insanlari tarik-i hakka davet igcin evvela o tas
parcalarini atmak ve bunlari ceplerinden ve kalplerinden ¢ikarmak
mecburiyetindeydi. Hakayik-i Islamiyye tamamiyle anlasildiktan ve
kanaat-i vicdaniyye kuvvetli hadisat ile de teeyyilit eyledikten sonra
bir takim miinevver insanlarin béyle tas parcalarina taabbudunu
farz ve zan etmek alem-i Islami tahkir etmek demektir. Miinevver
ve dindar olan milletimiz terakkinin esbabindan biri olan
heykeltraglhgi azami derecede ilerletecek ve memleketimizin her
késesi ecdadimizin ve bundan sonra yetisecek evlatlarimizin
hatiratini glizel heykellerle diinyaya ilan edecektir...(56)

Bu konusma, Atatirk’dn, heykelciligi, Kemalist ulusal amaglari
gerceklestirmekte dnemli bir ara¢ olan sanat bigimi olarak anladigini ve ayni
zamanda, Islami gériis agisindan da heykelcilige mesruiyet kazandirmayi
arzuladigini gostermektedir. Heykelciligin desteklenmesi yeni rejim taraftarlari
igin bir tur asit testi oldu. Bu konusmanin yapilmasindan bir yil sonra, Winston
Churchillin yegeni, gazeteci ve heykeltiras Clara Sheridan Atatirk’ii izmirde
ziyaret etti. Tirkiye'ye Atatirk’dn bustini yapmak lzere 15 Eylil 1922'de
gelmeden 6nce Lenin ve Trogki'nin de bustlerini yapmisti. Sheridan Atatirk’le
go6rismesini soyle anlatir:

Calismalarimin fotograflarindan olugsmusg koleksiyonu gdésterdim ve
bustiini yapmak icin izin istedim. Lenin’in bistiine uzun slre
bakti... Algak géndilliiliikle cevap verdi:

- Zamanim yok!

- Hizli ¢alisinm. Asquith’in bistini dért saatte yaptim. Lenin
poz bile vermedi. Siz g¢aligirken size bakmam benim icin yeterli!
Simdii biraz ikircikliydi. S6yle dedi:

- Olabilir. Biraz diistinmeme izin verin.

Atatirk bu gérismede, Sheridan’a blstind yapmasi iznini vermedi ama
belki de kendisini bir heykelle o6limsuzlestirmeyi distinmeye belki de bu
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toplantida baslamistir.(57) Sovyetler Birligi'nde Stalin, énce Lenin’i sonra da
kendisini kult figr haline getirmisti. Atatlrk, Turkiye Cumhuriyetinin ilk
doéneminde kendi imajini tasiyan ikonlari yalnizca portrelerinde, anitlarinda ve
heykellerinde cesaretlendirdi.(58) Heykelciligin diger tarihsel Tirk figlrlerini de
anmasli yolundaki olasiliklar (Bursa Konusmasinda ongoéraldiga Uzere) ise
1938'de 6limi sonrasina kadar gergeklesmedi.(59)

Bursa konusmasindan sonra Turkiye Cumbhuriyeti, yeni siyasal dizenin
halk tarafindan benimsenmesi, yilkselen bir ulusal biling yaratimasi ve
saptanmis kurucu babanin hedeflerinin gergeklesmesi icin ressamlari ve
heykeltiraglari gorevilendirmeye basladi. Kemalistler, yeni sehir meydanlarini,
acik alanlar ve parklari Atatirk heykelleriyle donatmaya basladikga, 1925
baslarinda, Avusturyali Heinrich Krippel ve italyan Pietro Cannonica erken
cumhuriyet déneminin anit ve heykellerini yapmakla gérevlendirildiler. (60)

Bir kisim yerel sanatgilar ve Atatlirk’e yakin bir gazeteci olan Falih Rifki(
Atay) gibi aydinlar, yabanci heykeltiraslarin gorevlendiriimesini, -6zellikle
Sarayburnu'ndaki ilk yabanci yapimi Atatlirk heykeli acildiktan sonra-
sorguladilar. Falih Rifki, yerel sanatgilarin yapacagi heykellerin Avrupali
heykeltiraglarin yapacaklari kadar guzel olmayabilecedini, ancak, vyerlilerin,
cumhuriyetin deneyimini ve gergek ruhunu daha iyi yansitacaklarini ileri surdd.
Siyasal elitin cevabi ise basitti. Devlet yetkililerine goére, Turkiye’de, bdyle
onemli anitlari gergeklestirecek heykeltirasimiz yoktu. Heykel sanatgilari yurt
disinda staj yapip bu tirden eserler Uretecek yetkinlige gelene kadar yabanci
sanatcgilar tek segenek olacaklardi. 1930’larin ortalarinda bu sanatgilar geri
dénmis olsalar bile hikimet ve belediyeler yabanci sanatcilar ise almayi
surdirduler. Milliyetci aydinlar da, gigli Tirk ulusal kimligini yuceltmekle
yabanci sanatgi ise almak arasindaki ¢eligkiye dikkat gekmeye devam etti.

Cok acik ki, bazi kamusal kisiliklerle kamu otoritelerinin estetik kararlari
1930’larda her zaman gakismamaktaydi. Atatlrk ve yardimcilari, bu Avrupali
artistler vasitasiyla, yeni dogmus cumhuriyetin sGztlmus goérintisind Avrupa
devletlerinde yankilayabileceklerinin farkindaydilar. Bu, Atatirk i¢in son derece
o6nemliydi. Ulusa yaptid1 tim konusmalarinda tekrar tekrar vurguladigi husus,
rejimin, uygar dinyanin bir pargasi olduguydu. Yabanci heykeltiraslar,
ressamlar ve mimarlarin sanatsal islerin Uretimi yoluyla Avrupa dlkeleriyle,
gelisen modern ve laik Tirkiye Cumhuriyeti arasinda arabulucu olmalari
bekleniyordu. Atatlirk ve siyasal elit yabanci heykeltiraglarin ise alinmasi
konusundaki elestirilere acik degildiler. Bu anitsal propagandanin bir gecerliligi
ve bir karsihdi olup olmadidini sorgulayanlara ve &zellikle kaynaklarin bu alana
tahsisi yerine daha verimli yatirrmlar olarak kullanilmasini savunanlara kargi
tahammdulstzdl. Rejim bu konudaki ciddiyetini, Yeni Kalem adli haftalik mizah
dergisinde c¢ikan bir karikatir nedeniyle derginin ydnetmenini cezalandirarak
gOsterdi.(Bkz. Figur 1)
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Karikatlrde, ayaktaki karakter bir koyllyl, oturan karakter Pierre
Canonica’yi temsil ediyor. Alt yazida s6yle deniyor:

Koylii — Bayim! Daha yetmedi mi?!..
Canonica — Biraz daha ihtiyar, biraz dahal.. Hepsi benim cebime
gitmeyecek!..

Resim 1: Karikatlriin Uzerindeki yazida sOyle yaziyor: “Artistik bakimdan yeteneksiz
Canonica Gazi'mizin heykelini yapacak... Biz de O’nu zengin ediyoruz!” (Yeni Kalem, Subat 1927)

Yeni Kalem’in sorumlusu Yusuf Ziya mahkemeye cagrilir ve hakimle
aralarinda su diyalog gecer:

Hakim — Egder tiim para Canonica’nin cebine gitmiyorsa peki kimin
cebine gidiyor?

Ziya — Sayin Hakim! Heykelin nakliyesi gibi diger masraflar
kastediliyor!

Hakim — EgJer gergek maksadiniz o olsa éyle s6ylemez miydiniz?
Nedir sizin gergek hedefiniz?

Ziya - Cumhurbaskanimiz Gazi’nin heykelini eger bir yabanci
yapacaksa onun herkesten daha biyiik olmasi gerekir. Oysa
Canonica bu nitelikte degil! Bir Avrupali kadar iyi olmasa da bir
yerel sanat¢i onun ruhunu daha iyi verebilir. Biz, bunu
savunuyoruz.
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Hakim — Herkes bu gériiste mi?

Ziya — Herkesin degil benim kendi gériisiim!

Hakim — Bu karikatiirde, Hiikiimeti yolsuzluk imasiyla asagilamakla
suglaniyorsunuz.(62)

Yusuf Ziya bir yil hapse mahkum oldu. Boylelikle basinin geri kalanina,
anitlar tartismasinda hukimetin mali tercihlerinin sorgulanmamasi gerektigi
konusunda net bir mesaj verilmis oldu. Bu mahkemeden sonra, ulusal basinda,
anitsal propagandanin ithaline veya yabanci heykeltiraglarin ise alinmasina
Kurtulus Savasinda ulus olarak ¢ekilenleri gostererek karsi durma gibi elestiriler
gérinmez oldu.

Bu heykeltiraslarin Avrupa ile Turkiye arasinda saglayacagi uyumlu iligki,
rejimin baslica kaygisiydi ve 1940’larin sonlarina kadar yabanci heykeltiraglarin
ise alinmasina devam edildi. (63)

Kemalist rejim, Afyon, Ankara, Samsun ve Konya'ya yapilacak Atatiirk
heykelleri icin Heinrich Krippel’i ise aldi.(64) Krippel'in yaptigi ilk Atatark aniti,
resmi tarihin 16 Mayis 1919'da baglayan dairesel seyahatin milli dneme haiz
baslangic noktasi olarak de@erlendirdigi, Topkapi Sarayr’nin bahgesinin ug
kismi olan Sarayburnu’na 1926 yilinda dikildi.

Bu heykel, Atatlrk’dn tam bir insan boyunda gdsterildigi ilk heykeldir.
(Bkz. Figlr 2) Ulusal bir énderin dogusunu betimler.(65) Heykeli yorumlama
yollarindan biri su olabilir. Osmanlinin, uygarliktan yoksun olduklarini kabul
ettikleri ve/veya kabul etmekle karsi karsiya kaldiklari uluslararasi anlagsmalar
cercevesinde heykele bakmak. Ornegin, Cemiyet-i Akvam Muahedesi'nin
(Milletler Cemiyeti Soézlesmesi) yirmi ikinci maddesinin  basinda soyle
sOylemektedir:

Savas sonucunda kendilerini dnceden ydneten Devietlerin
egemenligine bagl olmaktan ¢ikmig ve modern diinyanin glic
kosullari altinda kendi kendilerine ayakta duramayan halklarin
oldugu sémiirgelere ve bdlgelere su prensip uygulanir: bu halklarin
iyi durumda olmalari ve gelismeleri kutsal bir medeniyet gérevidir
ve bu gérevin yerine getirilmesi igin bu anlasmaya glivenceler
konulmalidir. (66)

Bu madde ile heykel arasinda karsilikl bir iliski oldugunu savunacagiz.
“‘egemenlik’, “medeniyet” “ayakta durabilme” soézclklerine yapilan vurgular
heykelin tasarimindan izlenebilir. Bu heykel ulusal bir énderin ortaya ¢ikisini
betimler, arkasi Istanbul’a ve Topkapi Sarayr’na yiizii Anadolu’ya déniiktiir. Sag
ayaQ ileridedir. Kapali yumrugu beline dayalidir. Durusu, heykelin her an
kurtulus hareketini baglatmak Uzere harekete gecgebilecegi izlenimini
vermektedir. Bu betimleme bigimiyle, maddedeki “egemenlik” sézcigine atifla
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ulusun egemenlidi anlatiimaktadir. Heykeldeki kararli durus, “ayakta durabilme”
s6zcuguni somutlagtirmaktadir. Son olarak, heykeldeki Ataturk, bir “takim
elbise” giymektedir. “uygar” ya da “uygarlastiric’” bu giysi yeni bir insan
olgusunu simgelemekte olup ayni zamanda maddede belirtilen “medeniyet’
sbzcuglne atiftir. Sanatgi Samih Tiryakioglu'nun yorumuyla bu heykel
Atatirk’dn kendi dusincelerini ortaya koymakta, “her tirli askeri ve sivil
ritbeden soyunarak sine-i millete doénme”, Anadolu’ya gitme ve dismanla
savasma kararliidini ortaya koymaktadir.(67)

Resim 2. Atatlrk’in ilk gergek boyuttaki heykeli. (Yazarin koleksiyonu)

Tarkiye’nin ilk gercek boyuttaki heykeli olan Sarayburnu aniti, Atatirk’i
yeterince kararli ve kahraman gdéstermedigi gerekgesiyle elestirildi. Bu
elestirilere cevap olarak, Heinrich Krippel, Cumhuriyet Gazetesi ile bir gérisme
yapti. Bu gorismede,

Paris’de yayinlanan L’lllustration gazetesinde benzeri elestiriler yapildi.

Bu elestirilere karsin, Gazi’ye arzu edilen kahramanca durusu
verebildigime hala inaniyorum. Ote yandan, Viyana'da yayinlanan
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elestirilere gbre, bu heykel, sanatin modern bir yorumunu
olusturmaktadir.(68)

Atatlrk, kendi heykellerinin agiliglarinin higbirine katiimadi. Yalnizca,
sanatgilari ve sehir halkini kutlayan mesajlar goénderdi. Tirk ulusunun ilk
cumhurbaskani olarak, heykelini Sarayburnu’nda diken “istanbul halki’na su
mesajl gonderdi:

istanbul halkina, benim ilk heykelimi dikerek ifade ettikleri yiiksek
takdirleri ve asil hisleri miinasebetiyle en samimi slkranlarimi
sunarim.

Resim 3. Atatlrk’in Samsundaki atali heykel (Yazarin koleksiyonundan).

Krippel tarafindan yapilan ikinci heykel Samsun’da dikildi. (Bkz. Figlr 3)
Bu kent ve gevresinde Rumlar, Osmanli imparatorlugunun ¢dkiisiinden sonra
bagimsiz olmak igin ayaklandilar. Osmanlh hikimeti kanun ve dizeni yeniden
tesis etmek icin Atatlrk’d goreviendirdi. Atatlirk, 19 Mayis 1919'da iki askeri
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birlikle beraber Samsun’a ¢ikti. Atatlrk igin 19 Mayis 1919, Turk tarihinde en
onemli donim noktasiydi. “Nutuk”a asagidaki sdzlerle basladi:

1335 senesi Mayisinin 19 uncu giinii Samsuna ¢iktim. Vaziyet ve
manzara-i umumiye:

Osmanli Devletinin dahil bulundugu grup, Harb-i Umumide maglip
olmus, Osmanli ordusu her tarafta zedelenmis, seraiti agir, bir
miitarekename imzalanmig. Blylk Harbin uzun seneleri zarfinda,
millet yorgun ve fakir bir halde.

Millet ve memleketi Harbi Umumiye sevkedenler, kendi hayatlar
endisesine diigserek, memleketten firar etmigler...” (70)

Bu tarih, Atatirk acisindan psikolojik olarak da énemliydi. Dusleminde,
kendi dogum gunu olarak gérdi. Cunku, bu tarih, bir kurtarici olarak hayatinin
baslangiciydi. Bu tarihi, bir yabanci ansiklopedi i¢in 6z yasam O&ykusinu
hazirlayan bir yazara dogum ginud olarak 6nerdi.(71) 1936’da dogum glnu
resmi olarak bu tarih oldu. Vamik'in, Freud'un “Riyalarin Yorumlari’na atifta
bulunarak belirttigi gibi;

Dogum, riiyalarda genellikle denizden yliikselis bigciminde temsil
edilir. Kuskusuz, yeni Mustafa Kemal de denizden ¢ikmstir.
Oliimsiiz, bilingsiz ve bencil gocukluk diisii annesini kurtarmaktir.
Anadolu’ya, onu kurtarmak géreviyle gelmigtir. Sonunda kendisi
Kurtarici olur ve kaderi, kendisi hakkindaki vargisiyla baskalarinin
onun hakkindaki yargilarini eglegtirir.(72)

Bu durum, ilk heykelden bes yil sonra, 15 Ocak 1932'de dikilen ve
Atatirk’d sahlanan bir atin (Uzerinde betimleyen anitin tasariminda
gorilebilmektedir. Sarayburnu anitinin tersine Atatirk dniformalidir. Kilicini
kinindan siyirmak uzeredir. Figurun kararlihgi, ulusal micadelenin baslangicini
simgelemektedir. istanbul'u 16 Mayis 1919'da bir sivil olarak terk eden Atatiirk,
U¢ gun sonra Samsun’da tekrar asker olmustur. Dikkat edilecek olursa,
Sarayburnu'nda da, Samsun’da da tek bir figlr vardir: Atatlirk. Onunla birlikte
Samsun’a ayak basan askerler anitin tasariminda, kenardaki rélyeflerde bile
kendilerine yer bulamamigtir.
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Resim 4. Ankara’daki Atatirk Aniti (Yazarin Koleksiyonu). Resim, rejimin propaganda
yayinlarindan biri olan L’illustration Turquie’in 1934 yili 3. sayisinin kapagidir.

Krippel'in Ankara’daki aniti (Bkz. Figlr 4), (6liminden 6nce) yapilmis en
biyulk Atatlirk heykeliydi.1927 yilinda, yeni baskentin, cevresinde Millet Meclisi
ve cesitli magazalarin yer aldigi en 6nemli resmi téren meydani olan Hakimiyet-i
Milliye Meydanr'na dikildi. Anit, Erdenud’un anlatimiyla, “sol ve sag yuzlerinde
Kurtulug Savasi'ni betimleyen roélyeflerin bulundugu bir tastan dikdértgenler
prizmasi bigimindeydi’(73) Bu rolyeflerden birisi, Atatirk’d, savas alaninda
Yunan ordusunun geri g¢ekilmesini izlerken betimliyordu. At Gzerinde askeri
Uniformasiyla gésterilmisti. Ana yapinin her bir yaninda savasan bir Turk askeri
bulunmaktaydi. Arkada, Ankara Kalesine bakan tarafinda, savas alaninda
sirtinda mermi tasiyan bir koyli kadinin heykeli, Gglincli heykel olarak yer
almaktaydi. Savasin kadin kahramanlarini temsil ediyordu. Anit, metaforik
olarak tim ulusun, miuttefik gugclerine karsi topyekdn Uslendigi savasi
anlatmaktaydi. Goruntulleriyle, ulusun tim &gelerinin iginde bulundugu 6lim
kalim durumunu yansitmaktaydi. Heykelde anlatilan savas goruntileri, ulusal
bilincin kolektif bir sembolii olarak énder ve halki bitiinlestiriyordu. Atatirk, Gnli
savas komutunu verirken gosteriliyordu: “Ordular, ik hedefiniz Akdenizdir, ileri!”
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Ankara’daki anitin rélyefindeki bu yazi, bes yil sonra izmir'de dikilen benzer bir
heykelde de vardi. Carpici olarak izmirde de énder Akdeniz'i isaret etmekteydi.
Bu poz, bu gbésterim bigimi, Yunan ordusunu sokip c¢ikartma; Kurtulus
Savasinin resmi tarih yazimi ile halkin zihinsel haritasi arasindaki dolayli bagi
olusturmaktaydi.

Krippel'in rejim igin yaptigi son énemli anit, 1936 yilinda Afyon’da dikilen
“Zafer Aniti"dir. 1922 Agustos’unda Bulylik Taarruz'un basladigi sehirdir Afyon.
(Bkz. Figur 5) Turk sanatgisi Sadi Barak, Ataturk’iin, anitin c¢evresindeki
rolyeflerin konularini bizzat segtigini anlatir. Atatirk tarafindan yurt disina film
yapimcihdi egitimi icin gdnderilen gazeteci ve yazar Manir Hayri Egeli, Krippel’in
bir toplantida Atatirk’e anitin planlarini anlattigini ve Atatirk’dn, rolyeflerin
kavramsal sunumunu degistirdigini sdyler.(74)

Resim 5. Afyon’daki Zafet Aniti (Yazarin Koleksiyonu)

Egeli’'nin tanikhdi, gercekte Atatlirk’dn, anitin tasarimina katkida
bulundugunu g0Ostermektedir. Atatlirk’dn tasarimi ne olciide belirledigi veya
degistirdigi hakkinda elimizde bir belge olmamakla birlikte (asagida
tartisacagimiz Canonica’nin Taksim Aniti projesi diginda), devlet tarafindan ise
alinan tim heykeltiraglarin  tasarimlarini  dogrudan Atatirk’'in onayina
sunduklarini bilmekteyiz.
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Zafer Aniti, tim figurlerin tamamen c¢iplak olmasi nedeniyle erken
cumhuriyet déneminin en belirgin aniti olmustur. (Bkz. Figlr 6) Ana figur,
Atatlrk’ad andirmakla birlikte ¢cok acik bir benzerlik olmamasi nedeniyle yerel ve
ulusal basinin 6zellikle, Atatlirk heykeli diye adlandirmadidi bir anittir. Heykelin
sikili sol yumruguyla, ¢ok kararh bir durusu vardir. Sag eli bir kartal pengesi gibi
kivrilmig, vurmaya hazir beklemektedir. Buglin heykelin resmi tanimi, “Bir Tark
erkegi figuri”dur.(75) Figur, ciplakligindan dogan eril bir 6nder otoritesi tasiyan
bir bicimde yontulmustur. S6zciik anlaminda ve figiratif olarak ¢iplak olmasina
karsin ulusun gugli bedenini betimlemektedir. Onun giigli erkekliginin altinda
disman acilar icinde yatmaktadir. Ayaklar altindaki yenilmis adamin ytzu bir
Roma heykelini animsatmaktadir. Sadece ¢iplak degil, ayni zamanda
savunmasizdir da. Bu durus, savasi kaybeden Yunan ordusunu
simgelemektedir.

Resim 6. Afyon’daki Zafer Anit’nin bir fotografi. 1937 yilinda Atatirk’in sehri ziyaretinde
cekilmistir. Ayaktaki figriin erkeklik organi 1954’te kiicultiimustir. (Kaynak: Latif Dasdemir, 2002)
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Anitin resmi tanimi, ana figirl Ataturk olarak tanimlamamakla birlikte,
anit Afyon halkinin zihinsel haritasinda Atatirk’in resmedilmesi olarak yer
etmistir.(76) Zafer Aniti, diger Atatirk heykelleri ve anitlarindan, tek parti
déneminin sonundaki ilging kaderiyle de ayrildi. 1954 yilinda Demokrat Parti’nin
Afyon milletvekilleri, kentteki anti-Kemalist memnuniyetsizligi besleyerek
heykelin c¢iplakhdini sikayet konusu yaptilar. Doénemin belediyesi, “Tark
erkegi’nin erkeklik organini kigultmek igin bir komisyon kurdu. Afyon sehri
valilik arsivindeki belgeler, heykelin penisinin sinnet edildigini gostermektedir:
“(Turk’i temsil eden) heykelin erkeklik organi, halkin “taassubunu tahrik”
ettigi gerekgesiyle kiicultiilmiistiir.(77)

italyan heykeltirasi Canonica, Atatiirk heykel ve anitlari yapmak lizere
Tuarkiye'ye davet edilen ikinci yabanci sanatgidir. Bu davet, ayni zamanda
italyan devletinin de bir etkinligidir. Sarayburnu heykelinin agiligindan iki hafta
sonra, 22 Ekim 1926°da Trkiye'ye gelisinin ardindan Milliyet'e verdigi muilakatta
soyle demisti:

Hentiz Gazi’yi gérmedim. Ama buglin o fatihin kafasini ve glglii
g6zlerini gérdiim. Gazi’ydi. Roma’dayken Bay Mussolini beni
ofisinde kabul etti. "Tiirkiye'ye biiylik bir adamin heykelini yapmaya
gidiyorsunuz” dedi. “Size basarilar diliyorum. Bu geref yalnizca size
degil, tiim italya’ya aittir. Umarim ki, bu olay Tiirk italyan iliskilerine
ddrdstliik getiren nemli bir faktér olur.(78)

Resim 7. Etnografya Mizesi 6niindeki Atatlrk’in atli heykeli (Kaynak Burcak Evren, 1998).
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Atatlrk Canonica’ya at Uzerinde bir heykelini yaptirdi (Bkz. Figlr 7)
1927°de yapilan heykel Etnografya Mizesi’'nin bahgesine, gelisen kenti tepeden
gbren bir yere yerlestirildi. Heykel, Atatlrk’d at Uzerinde, askeri Uniformasiyla
ileriye bakar bigimde gosteriyordu. Heykelin kaidesi kirmizi mermerden yapilmis
dikdortgenler prizmasi bigiminde olup her iki tarafta iki kiglik algcak rélyef
bulunmaktaydi. Rolyefin birinde, yeni baskent yikintilar halindeydi, Uzerine
glines dogmaktaydi. Diger rolyefte, meydan savasi sonrasi savas alani
gosterilmekteydi. Kalan diger taraflarda da kiguk, yuvarlak ve algak rolyeflerde,
savas sahneleri ve Ulkeyi terk eden devrik Padisah gosteriimekteydi. Padisahin
betimlenmesi, Atatirk’iin muttefik gliclerine kargi siyasal direnig savasinin moral
zaferini oldugu kadar eski siyasal ve askeri elite karsi zaferini de temsil
etmekteydi. Atatirk’dn Kurtulus Savasr’ndan kaynaklanan hegemonik gucuni
betimliyordu. Yikintilar Gzerinde dodan gunes, O’nun ve ulusunun hakimiyet
alanini aydinlatiyordu. llgingtir ki, ayni heykel kalibi Canonica tarafindan,
1933'de lIrak'ta Kral Faysal igin, 1934'de Simon Bolivar igin dikilen atli
heykellerde de kullanildi.(79) Artistik heykelciligin degerler sistemine aykiri olan
bu durum, ulusal sembollerin (seri)iretiminin mekanik dogasina sk
tutmaktadir. Diger bir deyisle, Canonica’nin zihninde de, destekgilerinin zihninde
de bu tir heykelciligin amaci artistik olmaktan ¢ok ve daha fazla siyasaldir.
(Bkz. Figur 8).

-l

Resim 8. Pietro Canonica’nin yaptigi ¢ atli heykel. Sirayla Irak kirali Faisal, Kemal Atattirk
ve Simon Bolivar. (Kaynak sagdan sola: L’llustration, Evren (1998), Pietro Canonica Mlzesi).
Canonica’nin U¢ heykel igin de ayni kalibi kullandigi ve figurlerde kigik degisiklikler yaptigi
gorilmektedir.

Canonica’nin iki énemli aniti, Kurtulus Savasgi’'nin degisik anlatilariyla
istanbul ve izmirin énde gelen meydanlarina dikildiler. izmirdeki anit, 1932
yilinda dikildi ve Canonica’nin Turkiye’deki son isi oldu (Bkz. Figur 9) Atatirk
tarafindan 19 Mayis 1919’da Samsun’da baslatilan Kurtulus Savasi'nin son
perdesini betimler. Bu heykel bize, savas sirasinda olusan ulusal kolektif bilincin
Kemalist sunumunu animsatir. Resmi anlatim, savas suresince, bir kultdr, bir
tarih, bir lke ve bir 6nder etrafinda butiinlesen ulusal bir yapi oldugudur.
Atatirk’in uzanan isaret parmagi, onu ulusal 6nder olarak taniyan halki
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Uzerindeki otoritesini gdstermektedir. Ulusu, Atatirk’n énderlidi altinda tek bir
Ulke olarak betimlemektedir.

Resim 9. Atatiirk’in izmir'deki aniti ( yazarin koleksiyonu)

Ankara’da dikilen iki anittan bir yil sonra ve izmir'de dikilen anittan dért yil
o6nce Canonica en 6nemli projesini agikladi; “Taksim Cumhuriyet Aniti”. Bu anit
yeni acilan Cumhuriyet Meydanr'na 8 Agustos 1928’de dikildi. (Bkz. Figiir 10)
Onde gelen siyasal sahsiyetlerden bir komite olusturuldu. Gayrimislim
kentlilerden coémert bagislar saglandi. Yeni kurulan cumhuriyet fikrini
somutlagtiracak tek bir anit amaglandi (80). Tasarim, Canonica tarafindan
1926'da hazirlandi ve bu komite araciidiyla Atatirk’e sunuldu. Atatirk’dn,
tasarimi onayini takiben Canonica, eserin yapimiyla gérevlendirildi.(81)

Projenin onaylanmasindan sonra Canonica tarafindan yapilan basin
aciklamasi bize, heykeltirasin, aniti nasil tasarladigi ve Atatirk’an ayrintilarla
nasll ilgilendigi hakkinda bilgi vermektedir. Aciktir ki, Canonica’ya Kurtulus
Savasi ile ilgili 6zet bilgi verilmis ve fotograflar saglanmistir:

Ben, Tirk ulusu ve Gazi Mustafa Kemal Pasa tarafindan
gerceklestirilen savastan etkilendim. Bu savasa, Gazi ve
arkadaslarina ait tiim fotograflari inceledim. Tasarim planimi bu
fotograflardan aldigim ilhamla yaptim. Anitin bir tarafi “Milli
Miicadele’yi betimlemektedir. Onde Gazi ve arkasinda askerleri
bulunmaktadir. Gazi’nin sag tarafinda, ayaklarina dogru, yari 6rtilli
bir kadin bulunmaktadir. Gazi, kadina “neden oértiisiiyle kendini
yagmurdan korumadigini” sorar. Kadin &rtliyli sessizce aralayarak
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kendini degil, cephaneyi korumayi tercih ettigini gésterir. Gegidin
diger tarafinda, Cumhuriyetin nasil kuruldugu anlatiimaktadir. Gazi
gecidin en 6niinde durmakta, arkasinda en yakin arkadaslari onu
cevrelemektedir. Gegidin iki yaninda da Tiirk bayraklari tutan
askerler bulunmaktadir.(82)

Canonica’nin da anlattigi gibi, anit Kurtulus Savasi tarihi sirecinde
cumhuriyetin  dogusunu anlatacak bigimde tasarlandi. Canonica, savasin
Oykusinld ve cumhuriyetin kurulusunu anlatmak icin anitin kaidesinin doért bir
tarafini kullandi. Amagclarimiz agisindan anitin iki tarafi daha dnemlidir. Diger iki
taraf, Kurtulus Savasinin Urint Turkiye Cumbhuriyeti'ni koruyan askerleri
gOstermektedir.
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Resim 10. Taksim Cumhuriyet Aniti ( yazarin koleksiyonu). Ust sol cumhuriyetin dogusunu,
Ust sag Kurtulus Savasini temsil etmektedir.
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Anitin  Kurtulus Savasini anlatan tarafinda, Atatirk oOnde askeri
Uniformasiyla durmaktadir. Onun arkasinda efsanevi kadin asker Kara Fatma,
erkek askeri figlrlere zafere giden yolu gostermektedir. Kara Fatma’nin cesareti
Turkiye’'de anitsal propagandada en sik kullanilan temalardan birisidir. Anitin bu
yluzinde bir tanimlanabilir figir daha vardir; Atatirk’in sagd tarafinda,
geleneksel giysili, bebegini tutan kadin figurid. O, Kara Fatma gibi savasci
degildir. Kurtulus Savasi’nda top mermileri dahil askeri malzemeyi savas
alanlarina tasiyarak verdigi destekle yilcelen, Anadolu'nun c¢aligkan koylu
kadinini betimler. Bebegi 1slanirken o, top mermilerinin Uzerini, kuru kalmalari
icin saliyla értmektedir. Kuru cephane ve islanan bebek arasindaki geligki, Turk
kadininin Kurtulus Savasi’'ndaki 6zverisini gostermektedir.

Anitin, cumhuriyetin kurulugsunu anlatan tarafinda G¢ adam, sivil ve
askerlerden olusan grubun 6niinde yer alirlar. Ortada Atatirk, bu kez sivil
kiyafetiyledir. Solunda Kurtulug Savasinin 6énde gelen komutanlarindan birisi
olan Maresal Fevzi Cakmak askeri Uniformasiyla yer alir. Saginda, Kurtulug
Savasr'nin bir bagka kahramani, Atatiirk’iin yakin arkadasi ve bagbakani ismet
indnii yer alir. Onun arkasinda Kara Fatma’nin asker giysisine ve kdylii kadinin
geleneksel giysisine karsin, modern giysileriyle bazi kadin figirler vardir. Bu
modern gorunuslt kadin figurleri, Kemalist rejimin Gretmeyi amacladigi ¢agdas
kadin tipini temsil etmektedir. Yeni rejim, basortist kullanmamayi modernitenin
isareti saymaktadir.

Anitin bu tarafindaki son secilebilir figlrler, Sovyetler Birligi'nden iki
generaldir: Her ikisi de Ekim Devrimi'nin énde gelen sahsiyetlerinden olan
General Mihail Vasilyevi¢ Frunze ve Maresal Kliment Yefremovi¢ Vorosilov.(83)
Generallerin  buradaki varligi, Sovyetler Birligi'nin Kurtulugs Savasi'nda
milliyetgileri mali acidan destekledigi gercegini vurgulamaktadir. Ne var ki,
Atatlirk, Sovyet figurlerini heykele dahil ederken gatisma halinde oldugu ¢ok
sayida diger énemli generali de disarida tutmustur. Savas sonrasi Atatirk’e
muhalefet eden bu kKisiler, Kazim Karabekir, Rauf Orbay, Refet Bele ve Ali Fuat
Cebesoy, yani Kurtulus Savasrnin diger dort “Temel diregi”dir. Bu sahsiyetler
hi¢cbir cumhuriyet anitinda yer almamaktadirlar. Atatirk onlari, kendi siyasal
onderligini onaylamadiklari ve 1924’de kurulan ilk muhalefet partisinde yer
aldiklari i¢in diglamistir.

Heykellerini dikme projesine Atatlrk’in 6liminden sonra ne olmustur?
Ardindan gelen ismet inénii, onun sembolik giiciinii en aza indirmek icin
kiskan¢ca cabaladidindan dlimundn hemen ardindan bu c¢abalar en aza indi.
indnii, her ne kadar kendi heykel ve anitlarini yaptirmak igin girisimde
bulunduysa da, kendi imajini Atattrk’in yerine koymayi basaramadi. Bir dénem
inéni’niin resimleri paralara basildi. inéni’'niin en énemli anitsal heykelinin
hikayesi, Atatlirk’d cumhuriyetin tek kurucusu yerinden etmenin ne denli zor
oldugunu ortaya koymaktadir. Atatirk’dn 1938’de Oliminden hemen sonra,
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Alman heykeltirag Rudolph Belling’e inéni igin bir anit yaptirildi.(84) Siirpriz
olmayan bir bigimde, Taksim Cumhuriyet Anit'nin bulundugu Cumhuriyet
Meydanrnin bitisiginde yer alan “inéni Gezisi” adi verilen park bu anit igin
secildi. Heykelin kaidesi hazirlandi ve parka kondu ancak heykel bir tirli bu
alana taginamadi (Bkz. Figiir 11). Acaba neden tasinamadi? ilk bakista, yeri
Taksim Meydanr'ndan daha ylksekte oldugundan yeni heykelin, Cumhuriyet
Anit'ni gélgeleyecegi gibi bir genel kaygidan séz edilebilir. Ne var ki, inén,
Atatlrk’an ardili olarak, onun yaptigi bicimde, cumhuriyetin ulusal 6nderi olarak
siyasal guicu denetliyor ve devleti tek eliyle yonetiyordu. Gergek neden ise, gok
partili sistemin 1946'da neredeyse kazara ortaya c¢ikisiydi. Atatirk’dn
o6liminden o©nceki basbakani olan Celal Bayar, Demokrat Parti'yi (DP)
kurmustu. DP, 1950 secimlerini kazanarak Meclisteki sandalyelerin Ugte ikisini
aldi ve iktidara geldi. Segim siyaseti polemiginin yeni igceriginde Cumhuriyet
Halk Partisi ve Ordu, DPyi karsi-devrimi desteklemekle sucladilar. inénd,
muhalefet lideri olarak Atatirk’in mirasini yeniden anitsallastirmaya basladi.

Resim 11. Solda Inéni’nin Belling tarafindan yapilan aniti gériilmektedir (Yazarin
Koleksiyonu). Sagdaki resimde gorildugu uzere bu heykelin kaidesi ilk 6nce Taksim’e dikilmigtir.
Sagdaki resmin sag Ustiinde Taksim Cumhuriyet Aniti gorinmektedir. (Kaynak: C. Gilersoy,
Taksim: Bir Meydanin hikayesi (Istanbul, 1986).

Buna karsin, DP, Cumhuriyet Halk Partisi’'nin Atatirk’in mirasi ve
popularitesini sahiplenmesinden ve bundan yararlanmasindan kaygilanmakta
ve gocunmaktaydi. 1950 secgimlerinde DP’nin giiglii zaferini takiben istanbul’da
dini bir grup Atatirk’iin Gimussuyu’ndaki heykelini kirdilar. Sasirtici bir bigimde,
grubun 6nderi ve onun kardesi Cumhuriyet Halk Partisi Uyesiydiler. Bu olay
Uzerine, DP’nin kurucusu ve Cumhurbagkani Celal Bayar, Meclisi, Ataturk’in
imajini korumak igin yeni bir kanun ¢ikartmaya zorladi. Meclisteki gérigmelerde
her iki partinin temsilcileri de, Atatirk’'un bu Ulkede c¢ok sevilen bir kisilik
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oldugunu ileri surerek bu turden bir korunmaya gereksinim olmadigini
savundular.(85) Halk Partisi’'nin Ataturk’d kullanarak popularite kazanmasindan
kaygilanan Celal Bayar, Adnan Menderes’i bu kanunu gecirmeye zorladi.
Kanun meclisin yarisinin oylariyla gecti. Bayar'in bu eylemi, Turk siyasal
kiltirinde “Sag Kemalizm” olarak adlandirilan yaklasimin baslangici oldu.

Yeni kanun, siyasal partileri, ister sagda, ister solda olsunlar, Atatlirk ve
kisiligi hakkinda olumlu konusmaya zorluyordu. Siyasal grubun laik veya dindar
olmasinin da bir 6nemi yoktu, Devlete bagliligin bir isareti olarak Ataturk’e saygi
gOsterilmeliydi.(86) Bu nedenle, ulusal semboller ve 6zellikle Atatiurk sembold,
cumhuriyetin ilanindan bu yana Turk siyasal kiltiriinde var olan her turli farkl
ideoloji igin bir asit testi olagelmistir. Bu asit testi, Tdrk toplumunun tim
ceperlerinde sembolizmin siyasal ekonomisine temel teskil etmistir. Ornegin,
islamcilarla laiklik yanhlar arasindaki gekisme anitlari, bistleri, heykelleriyle
uretilen “Atatiirk’in ikonizasyonu’nda cumhuriyetin ilk ginlerinden beri boyle bir
ekonomi yaratmistir.

Bayar'in, Kemalizmi tek bir yasal devlet ideolojisi olarak goriintiisel bir
bicimde restore etme cabalari, partisinin Kemalist modernizasyona karsi
durmadigini ispat etmeye yeterli olmadi. O ve basbakani Menderes, siyasal
soylemleri nedeniyle ginah kegisi oldular ve Turk Ordusu 27 Mayis 1960’ta
rejime mudahale etti. Bir yil sonra Menderes ve diger iki bakani idam edildiler.
iki yil sonra, énde gelen gunlik gazetelerden Milliyet, tim vilayetlerin kamuya
acik meydanlarinda ve 6zellikle Kirt nifusun ¢ogunlukta oldugu illerde “Atatlirk
Heykelleri” dikilmesi i¢cin kampanya baslatti. Sonug, Kemalist orduya destegi
gOsterebilmek igin yeni bir tur anitsal propaganda ve tim Ulkenin estetik agidan
zayif Atatlirk heykel ve anitlariyla topa tutulmasi oldu. Bu slreg, laik ulusal
basin, laik ¢cevreler ve ordu tarafindan ateslenerek, 6zellikle 1971, 1980 ve 1997
askeri mudahalelerinde artarak suirdii.(87)

Fanon, ulusal bilincin ve ulusal kiltiriin olusmasinda, savasin bir kolektif
¢aba olarak elzem oldugunu ileri surer.(88) Kararli bir 6nder, askerler, kadinlar
—burada tartistigimiz anitlarda goésterilen dgeler- ulusal biling yaratmada esas
olarak sayilmaktadir. Bu égeler, gercek insanlarin alegorik anlatimlari, Kurtulug
Savasina katildiklari séylenen Muasliiman kéyliulerdir. Anneler ve babalar olarak,
yeni rejimin insan 6znelerini Uretmeleri beklenmektedir. Eger savas onlara bu
arzuyu vermediyse, Kemalist rejim, bu anitlarin yardimci olacagini ummaktadir.
Anitlardaki énde gelen figlrler onlara bu Ulkeyi kimin olanakh hale getirdigini
sdylemektedir. Dahasi, onlari, Ullkeye uygarlik getirecek, dnderin (organik ya da
evrimsel olmaktan daha ¢ok) radikal dondsim programina katiimaya
cagirmaktadir.

“Uygarlik”, Atatirk icin, Ziya Gokalp’in “Turkguligun Esaslari” kitabinda
onerdidi gibi bolinebilir bir sey degildi. Bu hususun o&zellikle altini ¢izmemiz
gerek. O ve siyasal eliti icin sémurgeci isgal ve savas, modernitenin temel
dayanaklarinin sorgulanmasi anlamini tasimiyordu. 1927°’de Ulkenin Kkarsi
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konulamaz 6nderi olduktan sonra, gergekte, bati kiltiriiniin modernitenin esas
boyutu oldugu ve cumhuriyetin deneyimsiz vatandaslarini toplumsallagtirmak
icin kullaniimasi gerektigini surekli vurguladi. Onun igin, bati sanatini temsil
eden figuratif heykelciligi baslatmak, ulusal bilinci yaratmak ve okuma yazma
bilmeyen kitlelerle iligki kurabilmek icin bir aracti. Boyle bir bilinci yaratabilmek
icin Atatirk ve arkadaslari sadece anitlarla ilgilenmediler. Caddelerin,
bdlgelerin, kdylerin, kasabalarin ve hatta kentlerin isimlerini degistirerek
cevresel tasarimi yeniden kodlamaya giristiler. 1918 ile 1922 yillari arasinda
istilacilara kargi direnen Anadolu kentleri, ya Kurtulugs Savas! sirasinda,
dismana karsi micadele eden halki cesaretlendirmek ya da daha sonra
Bagimsizliga katkilarini takdir etmek igin istiklal Madalyasi ile ve/veya “Gazi” ve
“Kahraman” gibi adlarla édullendirildiler.(89)

Bu kahraman kentler, Atatlrk’in anitsal propaganda cografyasinin bir
parcasi degildiler. Fransizlara karsi direnisleri Atatirk orada olmaksizin
gerceklesmisti. Bu anlamda, Kurtulus Savasinin resmi anlatimindaki rollerine
gére uzamsal bir hiyerarsi olusturan Istanbul, Samsun, Ankara, Afyon ve
izmirden farkl bir konumdaydilar. Ankara, bu yeni kent hiyerarsisinde Bagkent
oldugundan, daha da dnemlisi, yeni olan her seyin yeri oldugundan, en 6nde
geliyordu.

“Muhtesem” fakat “clriimiis” istanbul’a karsin, yeni siyasal elit Ankara’yi
cumhuriyetin ilk planl kenti olarak yaratmigti.(90) Yeni Ankara, genis bulvarlari,
Atatlrk heykel ve anitlariyla susli agik alanlariyla kendisi anitsal bir yapi olmayi
hak ediyor ve Kemalist laik ulusal sosyalizasyonun cumhuriyetci bir kenti olarak
ornekleniyordu. Bu Kemalist program, milli bayramlar vasitasiyla
kurumsallastirildi.

Atatlirk heykel ve anitlariyla belirlenmis cumhuriyet meydanlari, 1926
yilinda Sarayburnu Anitinin agilisindan sonra resmi milli bayramlarin kutlanma
yerleri oldular.(91) Erken cumhuriyet déneminin bu anitlari 6nde gelen kentleri
donattl. Hatta, bu kentler yeni anit ve heykeller yaptirmaya devam ettiler. Yeni
heykel ve anitlar ulusal bayram kutlamalarinin yerleri olmadilar. iki istisna olarak
Sarayburnu ve Ankara’dakileri sdyleyebiliriz. Sarayburnu’ndaki heykel hicbir
zaman ulusal kutlamalarin yapildidi bir yer olmadi. Bu heykelden iki yil sonra
dikilen Taksim Aniti, yeni rejim i¢in daha gucli bir cografik éncelige sahip bir
acik alan oldu. Ankara’daki anit, 1953 yilinda Anit Kabrin acilisina kadar
kutlamalara ev sahipligi yapti. Anit Kabir acgilisindan itibaren, hemen, kentin
resmi semboll oldu ve Ankara’da ulusal bayramlarin kutlanmasinda alan ve
resmi kamusal kiltirin nihai merkezi oldu. Cumhuriyetin ilk déneminin
kentlerindeki ilk donem anitlari da milli bayram kutlamalarindaki énemli rollerini
korudular.

Sonug¢ olarak; bugin modern Turkiye’de Ataturk’u betimleyen anitlar,
heykeller, posterler ve kuguk objeler gok yaygindir. Bunlarin Uretimi; fabrikalar,
heykeltiras olmayan zanaatkérlar ve profesyonel heykeltiraglar icin dnemli bir
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gelir kaynagi olmus ve olmaktadir. Eger heykel sanati bugiiniin Tirkiyesi'nde
kabul gérmekteyse, bunun nedeni; figiratif formlarin islami normlara karsi
oldugu disincesinin énemli dlglide nétralize edilmis olmasi, Atatirk anitlari,
heykelleri ve bistleri ve cumhuriyetin ilk déneminde bu yollarla yapilan anitsal
propagandanin bdyle bir déntstimde temel rol oynamasidir.(92)

Ne var ki, Atatirk imajlarinin sonsuz yeniden Uuretimi, kent sakinlerini,
kendi kentlerinin yerel tarihinin alegorik sunumlari yoluyla kendi yerel kimliklerini
insa etmelerini engelledi. Kurtulug Savasi kentleri 6rneginde goérildigu Gzere
ulusal tarih yerel tarih oldu. Daha da 6tesi kent sakinleri, Turk olmayan tarihi
inkara zorlandiklari igin Atattrk anit ve heykelleri, kentli kimligi yaratmanin tek
secenegdi olarak kalmistir. Bu surecte, milliyetgi olmayan her hangi bir kent
kimligini G¢ boyutlu insansi yapilarda anmak hemen hemen olanaksiz hale
gelmistir.

Referanslar ve Notlar

(1)  Gazi Mustafa Kemal Atatiirk (1881— 938), Tlrkiye Cumhuriyeti’'nin kurucu
babasidir. Atatirk soyadini, ad ve soyadlarin kayit altina alinmasini
zorunlu kilan Soyadi Kanununun 1934 yilinda Mecliste kabuliinden
sonra almistir. Buradan sonra yazi boyunca gogunlukla Ataturk olarak
kisaltilacaktir. Soyadi Kanununun vatandaglar tarafindan nasil
karsilandidi ve yayginlagtidini anlatan bir galisma i¢in M. Turkdz'Un
“Surname narratives and the state-society boundary: memories of
Turkey’s Family Name Law of 1934” yazisina bakilabilir. (Middle Eastern
Studies, 2007, s. 893 - 908). Ataturk’in yasaminin psikolojik bir
incelemesi icin V. Vamik ve N. Iltzkovitz’'in “Immortal Atatirk: A
Psychobiography” (Sikago, 1983) kitabina, daha yeni bir biyografi
calismasi icin de A. Mango’nun “Atatiirk: The Birth of The Founder of
Modern Turkey” (Woodstock, Newyork, 1999) kitabina bakilabilir.

(2)  S. Michalisky, “Public Monuments: Art in Political Bondage, 1870 — 1997”
(1998). Bugune kadar sanat ve propaganda yoluyla ulus ingasi
sureclerinin Avrupa devletlerinde nasil gergeklestigine karsilastirmali
olarak arastirmaktadir. Bu konuda Tiurkiye'yi de iceren bir katalog
2007’de istanbul’da diizenlenen bir fuarin katalogudur. (bkz. S. Bertaux,
Projecting A Nation: European States in the 1920s and 1930s, Istanbul
2006).

(3) Bu konuda yaziimis ilk elestirel Turkge c¢alisma igin bkz. F. Gr,
“Tarkiye’de Resmi Tarihin Gorsellesmesi: Atatiirk Heykelleri”, Toplum ve
Bilim, (2001) s.147 -166. Bu calisma, heykelleri Turkiye'nin erken
cumhuriyet dénemi ulus devlet insasi slrecine yerlestirmektedir ancak
heykellerin  figuratif baglamini ilgilendiren resmi tarih yeterince
incelenmemistir. Konu, F. Gur “Sculpting Turkish Nationalism: Atatlrk
Monuments in Early Republican Turkey” adli basilmamis doktora tezinde
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(4)

(10)

(11)
(12)
(13)

(The University of Texas at Austin, 2006) daha genis bir sekilde ele
alinmistir. Bu makale, 2006-2008 yillarinda gergeklestirilen arastirmanin
sonuglarinin eklenmesi ile yazilmistir. Doktora tezi ve makale yazildiktan
sonra Turkgede bazi ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalar bu makalede
bahsedilen eksikligi giderememistir. Bu calismalarin, Atatlirk heykelleri
nosyonunun ideolojik muhtevasi ile ilgili tarihsel bir analizi ya hi¢ yoktur
ya c¢ok zayiftir ya da resmi tarihi yeniden Uretmeye yoneliktir. (Bu
dipnottaki son Gi¢ ciimle yazarin bu geviri-makaleye ekidir).

Kurtulus Savasrnin kisa 6zeti igin bkz. E.J. Zircher, “Turkey: a Modern
History, New York 2005, p.133-165.

Resmi vyasaklarin yani sira, cumhuriyetin ilk déneminde ve
imparatorlugun Mdusliman tebasi arasindaki figuratif sanat formlariyla
ilgili alginin, Mekke’de putlarin kiriimasi éykisiunden ve Kur'an’daki “put”
tanimindan giderek degil, imparatorlugun farkli dinsel topluluklarinin
(6zellikle mezarliklarinda goérilen) ¢ boyutlu farkhlasmadan olustugu
disunulebilir.

Turk mezar taslarinin bir incelemesi icin, bkz. M. Haseki, Plastik Agidan
Mezar Taslari, (istanbul, 1977)

Osmanli imparatorlugundaki resmi anitlarin agiklamali bir dékimii igin
bkz. K. Kreiser, “Public Monuments in Turkey and Egypt, 1840 — 19167,
Mugarnas, xiv (1997) , 103-17. Kreiser'in makalesi imparatorluk dénemi
heykelcilik tarihi konusunda yapilmis ilk ve tek akademik ¢alismadir.
19.yuzyllda Misir eyaletinde dikilen heykeller Osmanli merkezi
denetiminden goreli olarak 6zgurdiler. (bkz. Kreiser)

Osmanli imparatorlugu'nda kamusal alanlarda devlet sembollerinin iyi bir
incelemesi igin bkz. S. Deringil, ‘The invention of Tradition as Public
Image in the Late Ottoman Empire, 1808 — 1908’, Comparative Study in
Society and History (1993) 3 -29. Osmanli imparatorlugunun son
doneminde ve Cumhuriyetin ilk déneminde, bazi devlet yetkililerinin,
Avrupa’da dikilen bazi heykellere parasal katkida bulunduklarini
belitmek gerekir. Ornegin, Tirk devleti, Havacilikta éncii caligmalari
olan Unli Fransiz mihendisi Clement Adler anisina dikilen anita katki
icin 1926'da Fransiz hikimetine 25 bin Frank gondermisti. Bagis
Kararnamesi, 19 Aralik 1926’da bizzat Atatirk tarafindan imzalanmisti.
Bu belge, Ankara’da Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi'nde (Bundan sonra
kisaca B.C.A. diyecegiz) ‘022 79 3’ numarayla saklanmaktadir.
Basbakanlik Osmanl Arsivlerinde buldugumuz heykel ve anitlarla ilgili
belgelerin codu, Balkanlardaki heykel ve anitlarin acilislariyla ilgilidir.
Heykelin 6zet tarihi igin bkz. Kreisler, sf. 105 - 9

Kreiser, sf. 105 -9

Bu soylenenin disinda, 300 yil énce, istanbul’da Sultanahmet’te figiiratif
heykeller dikiimesine tesebbls edilmisti. Muhtesem Sileyman’in ¢ok
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(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)
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glcli sadrazami ibrahim Pasa, Macaristan’a yaptigi seferden Herkiil,
Apollon ve Diana heykelleriyle dondi. Bu heykelleri Sultanahmet'deki
sarayinin éniindeki bahgesine yerlestirdi. islam ulemasi onu, putperest
olmakla sugladilar. Buna karsin halk, Pecgevi'ye gore (Pecevi Tarihi,
istanbul 1968, sf.59) bu heykellerden hoslandi. ibrahim Pasa 1536'da
idam edildikten sonra bu heykeller ortadan kayboldular. Yine Pecgeviye
gdre meshur sair Figani 1532’de, Sadrazam ibrahim Pasa’yi elestiren bir
siiri yizinden idam edilmisti. Bu siirinde 6zetle sdyle demekteydi: dinya
sahnesine iki ibrahim geldi. Biri putlari yikti, digeri dikti.

Bu anitin 6zet hikayesi Kreiser'de mevcuttur.

Osmanli imparatorlugu ile Rusya arasinda baris, Rusya Nisan 1877'de
savas ilan edene kadar yaklasik kirk yil stirdi. 1878 Subat sonunda Rus
birlikleri Aya Stefanos’a (Yesilkdy) kadar geldiler. Osmanl
imparatorlugunun 3 Mart 1878’de baris antlasmasi imzalamaktan baska
caresi kalmadi. Osmanlilar igin asagilayici olan, Ruslarin talebiyle bu
baris antlagsmasi anisina Yesilkdy'de dikilen anit oldu. (Bkz. B. Doganay,
‘Ayastefanos’taki Rus Abidesi Nasil Yikildi?’, Tarih Dinyasi 1950, sf. 245
-60). Osmanh Ordusuna karsi savasan ve Plevne savasinda 6len Rus
askerlerinin anisina Moskova’da da bir meydanda 1887 yilinda bir anit
dikildi. (Bkz. O. Kapicl, ‘Carlik Rusyasi'nda Zafer Anitlari ve Tirk imgesi’
Toplumsal Tarih (2010), 20 -31.

Bu heykelin neden Sivas’'ta dikildigini ve neden 1936’de kaldirildigini
gOsteren bir belgeye ulasilamamistir. Bu anit bir savas aniti olmadigi igin
akla gelen neden, Ruslara ve yerel Ermenilere bu bodlgede kimin séz
sahibi oldugunu gostermeyi amacladigidir. Neden sokuldugi ise,
1920’lerden baslayarak, Osmanli olan her seyin reddedilmesi bigiminde
gelisen devlet politikasina baglanabilir.

Osmanli imparatorlugu'nun son déneminde, 19, yiizyll sonu Batililagma
cabalarinin bir parcasi olarak 1882’'de kurulan Glzel Sanatlar
Akademisi, Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’de (Mimar Sinan
Universitesi) kamusal heykelciligin disindaki heykelciligin gelismesi
saglandi. Akademi, Cumhuriyetin ilk dénem kdltirel politikasinda énde
gelen bir role sahipti.

Atatlrk’in aniti agis konusmasi igin, bkz. Cumhuriyet Gazetesi (Agustos
1924). Ayrica, |. Dasdemir, ‘Atatiirk’lin Afyonkarahisar Ziyareti’, (Ankara,
2002), sf.87 — 95.

Afyon’da bu heykelin agilisindan sonra, Ulkenin pek ¢ok yerinde, savas
alanlarinin iginde ve diginda sehitlik antlari dikildi. Yeni rejim bu anitlarla
ulusal bilincin gelismesini saglamaya calisiyordu. Yukarida belirtildigi
gibi, bunlar Musliman ndfusun daha énce benimsedidi tirden, figuratif
olmayan anitlardi.
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(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)
(27)
(28)

Yeni ulusal kimlikle birlikte ‘sekilerlesme’ ve toplumun etnik ve kiltirel
tektiplestiriimesi de kodlandi ve cumhuriyetin ilk déneminde resmi
kamusal kltirdeki islam’in kiltirel ve dinsel hegemonyasi denetlenmek
ve sinirlanmak istendi.

1889 yilinda bir grup Askeri Tip Akademisi 6grencisi, “Osmanli ittihat
Cemiyeti” adiyla bir gizli érgiit kurdular. Daha sonra lttihat ve Terakki
Cemiyeti'ne doniisen bu 6rgit, Osmanli Devletinin ¢okisini engellemek
ve devleti guclendirmek icin 1876 Anayasasinin yeniden yurarlige
konmasini istemekteydi. 1908'de anayasay! yeniden ilanini basardilar.
1913 ve 1918 yillari arasinda imparatorluk siyasal kurumlarini timayle
ellerinde tuttular.

Kemalist ideolojinin teorik bir acgiklamasi igin, bkz. T. Parla ve A.
Davidson, ‘Corporatist Ideology in Kemalist Turkey’, (Syracuse, N.Y.
2004).

Osmanli imparatorlujunda modernizasyonun baslangici 1ll.  Selim
donemine kadar gitmekle birlikie pek ¢ok akademisyen, Osmanli-Turk
modernizasyonunun modern bir devlet ve ulus yapisina dénusumunun
sembolik tarihi olarak 1839’'u kabul ederler. Turkiye’nin 19. Ve 20.
Yuzyillardaki modernlesmesinin yapisal anlatimi i¢cin Bkz. K.H. Karpat'in
klasik eseri “Social Change and Politics in Turkey: a Structural —
Historical Analysis (Leiden, 1971). Modernizasyonun tarihsel ve
sosyolojik anlatimi i¢in bkz. N. Berkes, ‘The Development of Secularism
in Turkey’, (Montreal, 1964). Modernizasyonun politik ekonomi agisindan
yorumu igin de Keyder’'e bakiniz.

Erken cumhuriyet donemindeki modernite deneyimi, uluslararasi
modernizasyonun ve Ozellikle Avrupa deneyiminin daha genis
sireglerinde  muhtevalandirilabilir.  iki diinya savasi arasinda,
moderniteye dogru en azindan iki belirgin yol vardir. Kuzey Avrupa’da,
ingiliz Imparatorlugu ve Fransa’da, modernizasyonun 6zii ‘bireysel
dzerklik’ idi. Portekiz, Yunanistan, italya, ispanya, Almanya, Sovyetler
Birligi ve Turkiye’'de siyasal elitler bu tir bir modernizasyonu reddettiler
ve devletle toplum arasindaki iligkilerin rol modeli olarak ‘kolektivizmi’
benimsediler. Bu, Avrupa’da “liberalizmin ¢ékisl” anlamini tagsmaktaydi.
(Bkz. E. Hobsbawn, ‘The Age of Extremes: a History of The World, 1914
—917’, (Newyork, 1994).

Ziya Gokalp’in Kirt kdkenli olusu ironiktir. Gokalp ve Tirk Milliyetgiliginin
olusumundaki roli icin bkz. T. Parla, ‘The Social and Political Thought of
Ziya GOkalp’, 1876 — 1924, (Leiden, 1985).

Z. Gokalp, ‘Tirkgliliigiin Esaslarr’ (istanbul, 1952), sf. 20 — 42,

Gokalp.

Gokalp.
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S.J. Shaw ve E.K. Shaw, ‘History of Ottoman Empire and Modern Turkey
(2 cilt, Cambridge 1977).

B. Anderson, ‘imagined Communities: Reflections on the Origin and
Spread of Nationalism (gbzden gecirilmis baski, 1991) Turkiye'de
milliyetgilik ve dilin siyasalari arasindaki iliski konusunda daha fazla bilgi
igin bkz. H. Sadoglu, ‘Tiirkiye'de Ulusguluk ve Dil Politikalarr’, (istanbul,
2003). Turk dili alfabeleri icin bkz. Atilla Ozkirimli, ‘Tiirk Dili: Dil ve
Anlatim’ (istanbul, 2006).

K. Clark, ‘Petersburg: Crucible of Cultural Revolution’, (Cambridge,
Mass. 1995), sf. 23.

iki Dinya Savagl arasinda, Almanya ve italya’nin siyasal rejimleri igin,
figuratif heykelcilik yoluyla anitsal propaganda, glgclendiriimis kulturel ve
artistik milliyetgiligin degisik tip ve teknikleri arasinda birincil dncelikte
degildi. Stalin’in Sovyetler Birligi'nin ve Atatirk’in Turkiye’sinin tersine,
ne Hitler ne de Mussolini, kendi gorintilerini esas alan bir heykel
propagandasini baslatmayi tercih etmediler. Michalski’'nin de belirttigi gibi
(sf. 93) “Yaygin inancin aksine, Naziler az sayida anit diktiler. Sayisal
olarak bakildiginda, Stalin yonetiminde heykellerin asiri tretimine kiyasla
Nazilerinki ¢cok kuguk bir gabaydi.” Kuskusuz, Michailski’nin yorumuna,
Atatlrk dénemindeki yogun heykel dretimini de eklemeliyiz.

Clark.

S. Bozdogan, ‘Modernism and Nation Building: the Turkish Architectural
Culture in the Early Republic’ (Seattle, Wash., 2001) Ulus insasinin bir
araci olarak kentli ifade bigimlerinin yeni yollarini sunmada, erken
cumhuriyet eliti Turkiye’'deki ilk rejim degildi. Ornegin, ittihat ve Terakki
Partisi, mekanin yeniden kullanim bigimi olarak Birinci Ulusal Mimari
Roénesans’t (Osmanli Canlandirmaciligi) olarak bilinen mimari Uslubu
desteklemekteydi.1908 Jon Turk Devrimi'nden hemen sonra, Osmanli
Anadolu kentlerinin ana meydanlarinda, Osmanli canlandirmaciliginin
ilkelerine uygun vyapillmig binalar gérinmeye baglamigti. Devrimin
baslangicindan 1946’da Kemalist tek parti rejiminin sonuna dek ¢
mimari Uslubun da tek bir ortak paydasi vardi. Dénemlerinin modernist
ve pozitivist dizeni tarafindan desteklendiler ve ulus ingasi ve
tahayyulinde kullanildilar.

Ankara’da Hakimiyet-i Milliye Meydanrnda bulunan ilk Millet Meclisi
binasi bunun en iyi 6érneklerinden biridir. Bu bina, buglin Kurtulus Savasi
Mizesi’dir.

Bozdogan, sf. 47

Bozdogan, sf. 48, 294 — 303

Bozdogan, sf. 54
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(39)

(40)
(41)

(42)

Bozdogan, sf. 50, 294 — 7. Ayrica bkz. A. Batur, ‘To be a modern: search
for a republican architecture’, in Modern Turkish Architecture’, ed. R.
Holod ve A. Evin (Philadelphia, Pa., 1984) sf. 68 — 93.

Bozdogan, sf. 294.

M. Tuncgay, ‘Tiirkive Cumhuriyetinde Tek Parti Yénetiminin Kurulmasr,
(Istanbul, 2005), sf.236.

Mustafa Kemal'e 1934’'de ‘Atatirk’ soyadi verildikten sonra, Atatirk’dn
tum heykel ve anitlar, Atatirk Heykeli veya Atatirk Aniti olarak
adlandirildilar. Bu yazida ¢odunlukla bu sekilde ifade edilecektir.

Bu orgutler ve eylemlerinin tam bir listesi icin bkz. B. Tandr, ‘Tiirkiye'de
Yerel Kongre Iktidarlarr’, (istanbul, 1992).

Tanor, sf.124.

G.M. Kemal Atatlrk, ‘Bliyik Nutuk’, (Ankara, 2005), sf.12.

Tuncay, sf.186.

Atatlrk ve onun siyasal eliti, bunu, 1925 yili Mart ayinda, Turkiye’nin
dogusundaki Kirt Ayaklanmasini bastirmak igin ¢ikartilan Takrir- i SGkun
Kanunu’nu ve Istiklal Mahkemelerini (1923 Aralik ayinda kurulan ve ilgili
davalara bakan 6zel yetkili mahkemeler) kullanarak tim siyasi muhalefeti
ve bagimsiz basini etkisizlestirerek basardi (Tungay, sf. 149, 173). Daha
sonra, 1926’da Atatlrk’e suikast tesebbusu sonrasinda yine bu iki kurum
kullanilarak muhalefet tamamen iglemez hale getirildi. Strpriz olmayan
bir bicimde, Orbay, Karabekir, Bele, Cebesoy ve Terakkiperver
Cumhuriyet Firkas’'nin diger bazi 6nde gelen (Uyeleri, suikast
tesebblsinin zanlilari arasina alindi. Atatlrk, Takrir-i  Sitkun
Kanunu’nun vyetkileriyle mahkemeleri tim siyasi rakiplerini siyasetin
disina ¢ikarmak igin kullandi. Orbay yurt disinda oldugu icin, Karabekir
ise Bagbakan Ismet Inénii ve genel Kurmay Baskani Fevzi Cakmak
tarafindan desteklendigi icin on yillik hapis cezasina c¢arpiimaktan
kurtulabildiler. Cebesoy ve Bele dnce tutuklandilar daha sonra serbest
birakildilar. (Tuncay, sf. 167 -8)

B. Ersanli, ‘lktidar ve Tarih’, (istanbul, 2009), sf. 272.

Ersanli, sf.272.

Ersanli, sf.273.

Tanor, sf.12.

Tanor sf.12'de alintilanmis.

Bu mektubun tam bir metni, 80 yillik bir sansirlemeden sonra yayinlandi.
(bkz. A. Oral, ‘Atatiirk’iin Sansiirlenen Mektubu’, (Istanbul, 2011)).

E.J. Zicher, ‘The Unionist Factor: the Role of the Committee of Union
and Progress in the Turkish National Movement 1905 - 1926°, (Leiden,
1984), sf.27.

G.H. Pollock, ‘On mourning, immortality and utopia’, Jour, Amer,
Psychoanalytic Association, (1975), 334-62, sf.348'de.
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G. M.K: Atatiirk, ‘Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri’, (2 cilt, istanbul, 1952).
C. Sheridan, ‘Mayfair to Moscowiyana’da éldi. Pietro Canonic: Clare
Sheridan’s Diary’, (New York, 1921).

Bunun tek bir istisnasi vardir; Kubilay Aniti, 1932’de, 23 Aralik 1930'da
izmir Menemen’de gerceklesen olayin anisina dikilmisti. Yedek subay
tegmen Mustafa Fethi Kubilay, yuzlerce izleyicinin gozleri éniinde bir
grup geng dervis tarafindan oldurildid. Olayr engellemeye calisan iki
gece bekgisi de oldurilmuslerdi. Kemalist rejim bu ayaklanmayi, rejimin
kendisini hedefleyen dinsel nedenlerle tesvik edilmis toplumsal
memnuniyetsizlik ve nefret ifadesi ve siyasal siddet eylemi olarak
degerlendirildi ve sert tedbirler alindi. Olaydan yaklagik bir yil sonra
yirminin Gzerinde kisi idam edildiler. Kubilay’in ve iki gece bekgisinin
anisina 1932 yilinda bir anit dikildi. Bu olayla ilgili Turkge birka¢ dikkate
deger calisma bulunmaktadir. Nursen Mazici tarafindan yazilmis bir
makalede, resmi tarih yazicilarinin bu olay! dinsel bir ayaklanma olarak
ele aldiklarini, aslinda olayin tam olarak bu sekilde gerceklesmedigini
ileri surmektedir. Mazici, Kemalist rejimin bu olay,1930 baglarinda
rejimin gicini pekistirmek icin kullandigini ileri sirmektedir. ( N. Mazici,
‘Menemen Olayrnin Sosyo-Kulturel Sosyo-Ekonomik Analizi’, Toplum ve
Bilim, (2001), 133 — 46, sf. 145-6.

ilk dikkate deger Osmanli sahsiyeti icin anit, Barbaros Hayrettin Pasa
(Osmanli Amirali) anisina 1944 yilinda Besiktas’ta dikilmistir.

Heinrich Krippel 1883 yilinda Viyana'da dogdu ve kentin Guzel Sanatlar
Akademisi’ni bitirdi. Ziyaret¢i sanatgi olarak Turkiye’de on Gg¢ yil yasadi
ve 1943 yilinda Viyana'da 6ldi. Pietro Canonica 1869 yilinda Turin’de
dogdu ve 1962 yilinda Roma’da 6ldu. Turin’de Albertina Akademisi’nde
egitim gordu. Atatiirk heykellerinin yani sira, 2. Aleksandr’'in, Irak Kral
Faysal'in ve Simon Bolivar'in heykellerini de yapti. 1970'den 6nce kag
onemli heykel dikildigini hakkinda daha fazla bilgi edinmek icin bkz. N.
Berk ve H. Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykel’, (istanbul, 1973),
sf.158 -74. Ayrica, bkz. S. Eyice, ‘Atatiirk ve Pietro Canonica’, (istanbul,
1986), sf. 38 — 42.

1937 Oncesi yerel sanatgilarin bir listesi icin bkz. N. Berk, ‘Tirk
Heykeltiraglarr’, (istanbul, 1937). Yerel sanatcilarin elestirileri icin, bk. Ar
no.: 5 (1937). Erken cumhuriyet déneminin bu aylik sanat dergisinin
besinci sayisi 1937°den Once yabanci sanatgilar tarafindan yapilmig
Atatirk heykel ve anitlarina ayrilmigti. Temel olarak elegtiri, Turk
devletinin Turk duyarliligini anlamalari mimkin olmayan ve sanatsal
yetenekleri bir dlglide sorgulanabilir yabanci sanatgilari ise almaktan
vazgec¢melidir goristydu.

Cumhuriyet, 8 Ocak 1928.
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(63)

(64)

(65)

(66)

Yazarin, Ankara’da Basbakanlik Cumhuriyet Argiviinde saptadigi resmi
belgelere gére, Cumhuriyet Turkiyesi'nin ilk déneminde c¢esitli Avrupa
Ulkelerinden heykeltiraglar, heykel ve anit yapmak tzere Tlrk yetkililere
miracaat ettiler. Heinrich Krippel ve Pietro Canonica digerlerinden ¢ok
daha fazla anit ve heykel yapmislardi. Anton Hanak ve Rudolf Belling de
burada zikredilmeye deger. Hanak,1934’de Ankara’da dikilen bir anit
yapti. Belling, 1942'de, Atatiirk’iin ardili ismet indnii’ye adanmis bir anit
yapti. Bu anit, 1982'ye kadar toplumsal alanda gérinmedi. ilgili
kararname o6rnekleri icin bkz. B.C.A. ‘026 62 5’,’11 39 3’ ve '88 72 1’. Bu
kararnamelerin, Atatirk 6lmeden dnce dikilmis heykellerle ilgili oldugunu,
metinlerde ‘Gazi’ sézcigl veya ‘Cumhurbagkani’ s6zcigu bulundugu,
timinin Atatirk ve basbakan dahil g¢esitli bakanlar tarafindan
imzalanmig oldugunu belirtmemiz gerekir.

Bu kararnamelerden égrendigimize goére, rejim Sakarya ve inéni'de iki
anit daha dikmek istiyordu. Sakarya, Turk ve Yunan ordulari arasinda
Eylil 1921de ilk biiyiik savasin gerceklestigi yerdi. Albay ismet (inéni),
Yunan Ordusuyla ilk kez Iinénii diye adlandirilan bir kasabanin
yakinlarinda karsilasmis ve Ankara’ya dogru ilerlemelerini durdurmayi
basarmisti. Bu, Sakarya’dan 6nce Turk Ordusunun ilk basarisiydi. Ne
var ki, bu projeler Atatiirk 1938'de délmeden 6nce baglamadi. llgili
kararname i¢in bkz. B.C.A. ‘024 28 14’

Sarayburnu’ndaki heykelin acilisindan yaklasik dért ay 6nce, Haziran
1926’da izmirde Ziraat Mektebi’nin bahcesinde bir Atatiirk bisti
acildi.(Resimli Gazete, Ekim 1926, sf. 8; Kasim 1926, sf. 8)

ilgili metnin ingilizcesi igin
http://avalon.law.yale.edu/20th_century/leagcov.asp#art22 sayfasina
bakilabilir.

S. Tiryakioglu, ‘Atatiirk Anitlarinin anlami nedir?’, Milliyet, 30 Aralik 1971,
sf.5.

Cumhuriyet, 7 Aralik 1927.

G. Elibal, ‘Atatiirk ve Resim Heykel’, (istanbul, 1973), sf. 194.

Ataturk, ‘Buyuk Nutuk’, sf.1.

Vamik, sf.121 - 7.

Vamik, sf. 121 - 7.

A. Erdentug ve B. Burgak, ‘Political tuning in Ankara, a capital, as
reflected in its urban symbols and images’, International Urban and
regional Studies, 12 (Oxford, 1988), sf. 593.

E. M. Hayri, ‘Atatiirk’'ten Bilinmeyen Hatiralar’, (istanbul, 1959), sf. 35 -
36.

Afyon Yilligi (2001), sf. 136.

Yazarin Afyon’da goérustigu kisiler, tartismasiz bir bigcimde, anitin ‘Atatirk
Anit’ oldugunu belirttiler.
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Afyon Vilayet Arsivleri, Koruma Envanteri 1980, Envanter No.:
03.00.0/1.0. Bu anit resmi olarak ‘Atatirk Heykeli’ diye
adlandirilmadigindan, Afyon halkinin zihinsel haritasindaki anit algisi,
kilttrel cografyacilar agisindan ilging bir konu olabilir.

Milliyet, 23 Ekim 1926.

Canonica’'nin eserleriyle ilgili daha fazla bilgi icin bkz. Pietro Canonica
Muizesi web sayfasi:
http://en.museocanonica.it/percosi/sale_espositive/sala_iii/monumento_a
_simon_bolivar.a

Taksim’deki anit igin bagislarin ylizde doksani kentin Mlsliman olmayan
nifusundan geldi. Bagiscilarin listesinin énemli bir kismi igin bkz. N .A.
Banoglu, ‘Taksim Cumhuriyet Abidesi Seref Defteri’ (istanbul, 1973). Bu
kitap, anit hakkindaki bir kisim 6zgin belgenin fotokopilerini
icermektedir. Ozgiin belgeler ve mali kayitlar, 1970'de belediye kitaphg!
yeni bir yere tasindiginda tahrip olmustur.

Elibal, sf. 205 -8.

S. Demirkan, ‘istanbul Taksim Cumhuriyet Aniti Ne Maksatla Yapildi
(istanbul, 1968), sf.1 — 4.

E. Ertan, “Taksim Cumhuriyet Anitr’, Populer Tarih (Agustos 2002), sf. 62
-7.

Rudolf Belling istanbul’a geldi, glinkii karisi Yahudi idi ve Nazi rejiminin
politikalarini  onaylamiyordu. Istanbulda otuz yil yasadi ve Glzel
Sanatlar Akademisi'nde profesor olarak c¢alist. Heykel Bolimunu
yeniden dizenledi ve modern sanat ve heykel Uzerine kurslar verdi.
1951’de Istanbul Teknik Universitesi Mimari Bélimi’'nde profesér oldu.
1966 yilinda o&limine dek Tirkiye'de heykelciligin 6nde gelen
seslerinden birisi oldu.

Ulusal basinda da kanunla ilgili bir tartisma sirmekteydi. (Bkz. Nuriye
Akman’in Cineyt Toraman’la milakati, ‘DP, Atatirk’d Koruma Kanununu
inénl yizinden gikardr’ (25.10.2009)). Ciineyt Toraman, bu kanunu ihlal
ettikleri iddiasiyla yargilanan pek ¢ok isinin savunmasini yapmis bir
avukatti. Bu slrecte, pek ¢ok davaya katilmig, meclis toplantilarindaki ve
ulusal basindaki tartismalara yakindan tanik olmustu. (Gérismenin tam
metni igin: bkz. http://www. nuriyeakman.com/node/1969

Tarkiye Blyuk Millet Meclisi'nde her milletvekili, géreve baslarken, ulusa
hizmet edecedine yemin eder. Bu yemin, Tirkiye Cumhuriyeti
Anayasasi’nin Baslangi¢c bélimunden alinmadir. Baglihk gosteren diger
davranislar arasinda ulusal gunlerde Anit Kabir'i ziyaret cok dnemlidir.
Konugurken onun adini belirtmek, resminin, bustinin veya heykelinin
Oondnde poz vermek, birisinin laik dizene bagdliligini ispatlamanin énde
gelen bigimlerindendir. Batiin bunlar Atatlrk’iin anitsal propagandasinin

’
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basladigi erken cumhuriyet glinlerinden beri resmi kamusal kuilttirin bir
pargasi olmustur.

Atatlrk’liin estetik agidan zayif heykel ve anitlari s6z konusu oldugunda
en koétileri, 28 Subat'tan sonra dikilenlerdir. Bu anit ve heykellerin
¢ogunda Kurtulus Savasi'ndan askeri temalar vurgulanmaktadir. 1940 ve
1990 arasinda dikilmis Atatlirk heykel ve anitlarinin bir kisminda Ataturk,
Sarayburnu’'ndaki gibi, sivil giysilerle betimlenmektedir. 1997°den sonra
dikilenlerin godu, amach olarak Kurtulus Savasrnin ‘anlaminr’, ayrilikgi
Kirtlere ve siyasal islamcilara karsi, kamunun dikkatine sunmaktadir.
1964 yilinda Usak’ta dikilen tek figurli Atatirk aniti sivildi. Bu anit
2003'te yenisiyle degistirildi. Yeni anitta da Ataturk sivil giysiyle
betimlenmektedir. Sivil giysili bir geng erkek ve bir gen¢ kiz ona eslik
etmektedir. Bu eslik etme 1940’lardan sonra dikilmis Atatlirk anitlarinin
en ortak temalarindan biridir. Bu sivil heykel sanki kaide gorevi goren bir
Kurtulus Savasi sahnesi icine konur. Bu sahnede askerler, kdyli figurleri,
mermiler, cephane gibi 6geler dikkat c¢ekicidir. Burada, Atatirk’in
Kurtulus Savasi’'ni gergeklestirerek ulkeyi yarattigi ve orada durmayarak
ulkeyi modernlegtirmeye calistigi hatirlatiimak ve izleyenlere kavratiimak
istenmektedir. Bu tur heykellerin ¢ogu, taninmig heykeltras Tankut
Oktem’in eseriydi. Tirkiye'deki bu yeni heykellerinin resimleri igin bkz.
Sanatginin web sitesi. http://www.tankutoktem.com.

F. Fanon, ‘The Wretched of the Earth’ (New York, 1963).

Ornegin Antep ve Maras, Gaziantep ve Kahramanmaras olarak yeniden
isimlendirildiler.

I. Tekeli, ‘Turkiye'de Kentlesme Yazilari (Ankara, 1982), sf.62

James E. Young’'in, 6ncl ¢alismasi ‘The Texture of Memory: Holocaust
Memorials and Meanings’ (New Haven, Conn., 1993) eserinde belirttigi
gibi, ‘paylasilir degerler ve idealler duygusu yaratmak eger devletin
amacinin bir pargasi ise, 0 zaman butlnlesik bir devleti inga etmek icin
ortak bir bellek duygusu yaratmak da devletin amaci olmahdir. Kamusal
anitlar, ulusal anma gunleri ve ortak takvimler gibi tim bu isler, ulusal
kimligin sekillendirildigi bir ortak mekan yaratmaya ydneliktir.’

1950’lerden baslanarak, Turkiye'nin bazi buyldk kentlerinde bazi
parklarda, sehir maskotunun, sehri simgeleyen bir esyanin, Unla bir
sairin, siyasal bir kigiligin heykelleri konmaya baslandi. Yine de sayisal
olarak bakildiginda bu tirden yapitlar, Atatlirk anit ve heykellerinin asiri
uretimiyle kiyaslandiginda énemsiz kalmaktadir.
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