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FRANCO MORETTI VE EDEBI BiGIMLERIN SOSYOLOJISI

Sevra Firinci’

0z

Bu calismanin amaci edebiyat teorisyeni Franco Moretti’nin temel kavram
ve yaklasimlarini tanitmaktir. Moretti, edebiyat tartismalarinda edebi tirlere
iliskin oldukga farkl bir yaklasim gelistirmistir. Edebi turleri ¢aglarin ruhu
Uzerinden okuyan Franco Moretti, yaklasimini, modern dénemin edebi tiri olan
roman ve Ortagad’in edebi tlrl olan epik Uzerine temellendirmis, bu iki ¢ag
icine sigmayan edebi tirleri ise modern epik olarak adlandirmistir. Moretti'nin
edebiyat tarihine yeni bir kavram olan “modern epik’i kazandirdigi ve edebi
tlrler Gzerinden zamanin ruhunun okunabilecegini gostererek c¢ok farkli bir
yaklagsim gelistirdigi agiktir. Onun bu yaklagiminin edebiyat sosyolojisi
tartismalarina 6nemli bir katki saglayacagi belirtilebilir.

Anahtar Sozciikler: Roman, Epik, Modernizm, Ortagag, Modern epik

FRANCO MORETTI AND SOCIOLOGY OF LITERARY FORMS

Abstract

The aim of this study is to introduce the basic concepts of literary
theorists and Franco Moretti approaches. Moretti has developed quite different
approach to literary genres in literature discussion. Moretti Franco read literaty
types through the spirit of the times, the approach, the novel, the literary genre
of the modern era and is stopped based on the epic, the literary genres of the
Middle Ages, the two times into a fit of literary genres was named the modern
epic. Moretti is a new concept in the history of literature "modern epic" he
gained and showing the spirit of literary genres can be read when it is clear that
developed over a very different approach. It can be specified to make a
significant contribution to the sociology of literature discussion of this approach.
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Sevra Firinci

Franco Moretti edebiyat tarihinde tur tartismalar icine yepyeni bir bakig
yerlestiren, roman ve epik tartismalarinda oldukga cgarpici, etkili bir yorum
getiren edebiyat teorisyenidir. Bu ¢alisma edebiyat eserlerinin sosyolojisini
yapmaya ¢alisan Franco Moretti'nin temel goérislerini tanitma ve yeni bir alan
olan edebiyat sosyolojisi alanina kazandirma amaci tagimaktadir.

Franco Moretti, edebiyat tarihinde tam olarak bir tir icine (roman veya
epik gibi) konumlandirilamayan eserleri ¢gdzimlemeye ve bu eserlerin ortaya
ciktigi surecin sosyolojik gergekligini anlatmaya calismistir. Moretti'ye goére
ortagcag ile modern ddnem arasinda belli oranda keskin farkhliklardan
bahsedilse bile, bu iki ddnem arasinda bir kopustan bahsedilemez. Bu dénemler
arasinda ve dolayisiyla bu iki dénem igerisinde ortaya c¢ikan sanat tdrleri
arasinda bir kopustan degil bir gegisten veya degisimden bahsetmek
gerekmektedir. Edebiyat teorisyeni Bakhtin’in aksine Moretti, bu iki ¢agin
sosyal, ekonomik ve kdltirel degisimini keskin cizgilerle ayirmadan, caglarin
degisim sureglerini ve degisim slreci icinde ortaya ¢ikan krizlerin sosyolojisini
yapmaya calisir. Ona gore bu kriz dénemlerinde dev yapitlar, tirsel 6zellikleri
tam olarak anlasilamayan dev eserler ortaya cikmigtir. Moretti bu eserlere
“‘modern epik” demektedir. Bunlar tam olarak epik turl igine sokulamayan ancak
modern dénemin romaninin i¢ine de dahil edilemeyecek sancili dénemlerde
ortaya ¢ikan eserlerdir.

“Faust, Moby Dick, Nibelunglarin Yiiziigu, Ulysess, Kantolar, Corak
Ulke, Niteliksiz Adam, Yiizyilik Yalnizlik. Bunlar siradan eski
kitaplar degil. Bunlar, dev yapitlar. Modern Bati'nin uzun
aragtirmalara tabi tuttugu, iclerinde kendi gizini aradigi kutsal
metinler. Fakat edebiyat tarihi, bu kitaplarla ne yapacadini sasirmis
durumda. Onlari nasil siniflandiracadini bilmiyor; tersine, onlara
birbirinden tamamen ayri fenomenler, yani bir defalik durumlar,
tuhafliklar, sapkinliklar olarak bakiyor. Elbette bGyle bir bakis
mdmkdn; bir, bilemediniz iki 6rnek igin gegerli de olabilir, ama her
defasinda degil. Bu kadar ¢ok ve bu kadar belirgin sapkinlikia,
eldeki siniflandirmada bir sorunun olmasi ihtimali daha bliylk.
Dolayisiyla, bu kadar istisnayi kaybetmektense, perspektifi
degistirmek ve farkli bir kural 6nermek daha yerinde gibi geliyor”
(Moretti, 2005: 2).

Moretti'ye gore belli bir sanat tiriinden bahsediyorsak mutlaka diger
tlrlerin mirasindan da bahsediyoruzdur. Ayni zamanda higbir tir digerini tam
olarak dislayarak muikemmel bir form kazanmaz. Turlerin ancak o6zellikle
kusurlu olarak tanimlanan turlerin varhgdi onlarin tarihselliginin kaginilmaz olusu
dolayisiyladir. Dolayisiyla Moretti yukarda bahsedilen kriz - gecgis dénemlerinin
bu dev yapitlarin Uzerinden bir analize girigir. Moretti’'nin analizi tlrlerin
zenginligini resmederken, insanlik tarihinin bu iki farkli déneminin hem degisik
yonlerini hem de i¢ ice gegismisligini de betimleme seklindedir.
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Moretti’'ye gbre bu gegis déneminin sapkin addedilen eserleri, hem epigin
kendi icine kapanmis butlinlesmis diinyasini hem de modern dénemin pargali
ve ¢ok sesli dinyasini gosterdikleri igin kusurlu gortlmekteydiler. Ve sirf bu iki
dinya arasinda kalmislklari dolayisiyla tarihe taniklik eden, tarih icinde
yasamis eserler olarak gorulmelidirler. Moretti'ye goére insanlik tarihinde her
degisim veya donemsel donusum ciddi kusurlari ve celigkileri Uretir. Edebiyat
ise varlik alanindaki bu celigkilerin Ustesinden gelmeye calisan bir tir esnetici
islev tasir. Onun islevi 6zellikle bu déniisim dénemlerinin gerilimini daha kabul
edilebilir alana gekmek ve slreci daha anlasilir kilmaktir.

“Her déniisiim kendi bagajinda belli etik &zirleri, algisal
belirsizlikleri ve ideolojik celigkileri tasir. Kisacasi, her déniigim,
toplumsal birligi istikrarsizlagtiran ve bireysel varolusu zorlastiran
bir sembolik fazla yiik tasir. Iste, edebiyat bu gerilimi diigiirmeye
yardim eder. Edebiyatin problem ¢éziicii bir vazifesi vardir:
varolusu daha anlasilir ve kabul edilebilir hale getirmek” (Moretti,
2005: 8).

Moretti Helgel'in epige iliskin gorislerinden baglayarak modern dénem
icine sigmayan ya da modern dénem ile yasadigi sancilari yaratan gercekliklere
deginir. Moretti, Hegel'den hareketle epigin sinirlarini gizer. Ve yukarida
bahsedilen eserleri bu modernizm ile geride kalan donem arasindaki derin
catlaklarin ve bosluklarin yaratti§i tarihsel gergekliklerin Grtinleri olarak
tanimlayip ¢ézimlemeye caligir. Epigin dunyasini olanakli kilan idealizm ve
tumluk yani blatinlegmis dinya algisi modern dénemle birlikte bir sarsintiya
ugramigtir. Artik dogruluk epigin ahlaki 6gutlerinde degil yasa ile korunan
devletin varliginda cisimlesmistir. Ancak en o6nemlisi epigin kahramaninin
modern dénemde hareketliligi olanaksiz kilinir. Cinkd modern dénemin maddi
ve gozetleyen bakisi onu bir hapis igine alir. Bu bir krizdir ve asilmasi gerekir.
Asmay gergeklestirebilecek alan ise edebiyattir ve Moretti'ye gbre tam da bu
nedenle Goethe modern bir epik yazmistir.

Goethe'nin zihninden figkiran Faust, her seyi kendi basina yapabilen
maddi kokleri ile ete kemige burinmus bir karakterdir seytanla yaptigi anlagsma
bile modern dénemin maddeci ve cikarci bireyinin betimlenisini verir. Ancak
hala icindeki idealizmle eski kokleri ile yeni bilinci arasinda sikismig bir kimlik
olarak ortaya cikmistir ve zaten krizi yaratan durum budur. Kahramanin bu
bdlinmisligld modern epidin kahramaninin en temel 6zelligidir.

Goethe’nin Faust'u, modern donem icinde epigin tumlugunu arzulayan
evrensel bir bireydir. Kurulmaya galisilan aslinda bir modern timluktir. Ancak
bu timlik, epigin degerler ile insa ettigi dinyadan farkli olarak maddesel
zevklerin hepsini isteyen bir kahramanda cisimlesmis bir timlutktar.

“Faust icin ‘insanhigin evrensel bireyi” denilir: hem dogru hem
yanhg. Yanlis; eger bununla, modern insanlikta anlamli olan ne

Sosyoloji Dergisi Sayi: 31-32 Yil: 2014-2015 107



Sevra Firinci

varsa onlari kendisinde birlestirdigi kastediliyorsa. Dogdru; eger
bununla, Goethe’nin Faust’u bdtin dinyanin menfaatlerini
arzulayacak ve onlara erisecek bir konuma yerlestirdigi
kastediliyorsa” (Moretti, 2005: 38).

Goethe'nin eserlerini basinda idealize edilen degerler ile maddi diinya
arasina sikismis olan kahraman, eserin ilerleyen bélimlerinde kendi menfaati
icin eyleyen bir kimlik kazanmaya baslar ve bu durum Moretti'ye gére aslinda
“sermayenin kanli birikimsel sureci’ni anlatir. Ancak eski cad surekli yeni
dbénemi taciz etmeye devam eder ve bu durum kahramanlarin zihinleri ile
duygular arasindaki sikismighk ile en agik sekilde betimlenir. Zaten modern
epik bu iki dénemleri birbirleri ile kopmayan baglarinin, modern dénemin sirtini
tamamen ddénemedidi geg¢misinin Grinadur. Moretti'ye gore baslarda Goethe
sirtini dénemedidi bu dinyaya karsi saygili iken, sonralari bu geride kalan
dinyanin modern dénemin varhgi icin tehdit olabilecek yonlerini etkisiz kilmaya
Ozellikle gayret eder.

“Faust, siir formunda bir tiir Avrupa’dir; harap kaleler ve beyhude
catismalarla dolu, edebi olarak gecmisin istila ettigi, karakterleri,
mekanlari, vezinleri, alegorileri, fantazmalari...

Gecmisin istila ettigi simdi: fakat bu yiik ezici midir? Goethe’nin
tavri, gergekten de ‘“torun”un “saygili” tavri midir? Kugkusuz
degildir. Dogrusunu séylemek gerekirse, Faust, tam da tersi
sebepten dolayi, ¢idir agan bir eserdir: Cilinkii Faust eski diinyayi
hafifletir, bu sekilde, modern diinyanin tinsel huzurunu tehdit
edebilecek olani etkisizlestirir. Hi¢ de degistirilemez bir ge¢cmis
degil” (Moretti, 2005: 45).

Moretti'ye gbre eser sermaye birikiminin ilksel bicimleri betimler ve
modern dénemin maddi gérinimu de tim gercekligi ile gdsterir ancak asla eski
donem ile karsi karsiya getirmez. Cok daha akillica bir yontemle eski donemin
figurlerini yeni donemin hikmi altinda gosterir. Modern epik ortagcagi ve
degerlerini reddetmez ancak iginde bulundugu yeni dénemin bir tir yardimci
pargasi haline gelecek sekillere sokar.

“Faust higcbir sekilde ortagag yanilsamalariyla hareket edenleri
aforoz etmez; onun yerine, hizmetine alir ve endlistriyel
imparatorlugunun yiikselecegi topraklari fethettirir — tipki, baska
yerlerde, antikite figlirlerini emperyal sarayin halkini eglendirmek
icin kullandigi gibi. Tersinden vampirler, yasayanlar, 6liileri acgliktan
kirarlar ve gegmigin gblgelerini kendilerini eglendirmeye zorlarlar’
(Moretti, 2005: 46).

Moretti'ye goére, Goethe’nin Faustu hem epigin kahramani kadar
hareketli, hem de bir roman kahramani kadar maddesel yonelimli bir kimlikle
karsimiza cikmaktadir. Bu ¢ok yonli ve oldukga hareketli karakterin bu
eylemlerle ve kimlikle sekillenmis olmasi yeni bir dénemin gelisinin habercisidir.
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Zamansal olarak tek yonlG bir gidisi olmayan bu ddnem, kiresel dinyanin
dénemidir. Epigin sira disi cografi yolculugu ile ortagag selamlanirken, modern
dénemin maddesel yonelimli ve ¢ikar odakli bireyciligi kucaklanir. Bu durum
mekan, zaman ve sinir tanimayan gelis gidislerle siralanmig bir olay 6rgust ile
serimlenir. Oziinde anlatiimaya caligilan yeni dogacak dénemin karakteristigidir.

“Rénesans’in Imparatorluk Sarayr’ndan baslar, oradan zamanin
oncesinde ve disinda olan Annelere gecer, Fransiz Devrimi’nin
assignat’larinin filizlendigi Rénesans’a geri déner... Homeros ile
trajedicilerin arasinda bir yerlere; Hacli Seferleri'ne dogru ileri...
Goethe teolojik bir gelismeden ziyade, higbir tutarlilik tagimadan bir
cagdan digerine atlayan zikzaklar gizer...

... Uzak caglara gitmek, uzak kiyllara adim atmak sayilir... Diinyayi
elinde oynatmak, dlinyayla oynamak igin — bugiinde gergek kisiler
tizerinde somut bir iktidara sahip olmak icin... diinya metinlerinin
serbestce dagildigi tarih, tam da yer kiireyi fethetmeye ybnelmis
Avrupa’ya uygun bir yanilsamaysa?” (Moretti, 2005: 59, 60, 61).

Moretti, romanin ¢oksesliligini vurgulayan Bakhtin’in aksine, ¢ok sesliligin
ve renkliligin epik iginde oldugunu savunur. Ona gore Ozellikle 19. Yuzyildan
sonra roman turd, dinyanin tek sesliliginin ve daraltilmis bir sGylemin sesi
haline gelmistir. Ne roman tirine ne de epik icine dahil edilebilen bu sapkin
eserler ise (Faust vb.) epigin renkliligi ile romanin tek bigimliligini zaman zaman
blylleyen bir bigcimde zaman zaman da sagliksiz bir halde kimliklerine
katmiglardir. Onlar eskiye ait degildirler, yeni dénemin tiri olmaya da direng
gbstermektedirler ama bir isaret verir gibidirler. Tamamlanmamisg,
kapitalistlesen ve degisime acik bir dénemin gelisini gbstermektedirler.
Dolayisiyla ne ortacadin ne de modern donemin igine sigabilirler. Ne
romandirlar ne de epiktirler. Bunlar hem epigi kucaklar hem de romani i¢lerine
alirlar, hem epidi reddeder hem de romandan ayrilirlar. Yani “modern epik™tirler.

“Modern epidin baglica bilesenleri, arzu edilen yenilikler olarak
degil, bilakis ¢bziilecek sorunlar seklinde ortaya ¢ikmistir. Her seyi
kusatan kahraman, sahneye bos bir geveze olarak; cokseslilik,
cehennemi bir glrliltii olarak; ... gegmigin anlasilmaz mirasi olarak
cikmustir... Diinya ayni anda hem bliylik hem de dardir...” (Moretti,
2005: 107, 118).

Moretti'ye goére bu hem dar hem de biyik diinyada modern epikler bir
acigl kapatma derdindedirler ayni zamanda. Bu acik iki farkli ¢cag arasinda
bdélinmis duran her seyi birlestirmek ve yeni bir dénemin derinden temellerini
gOstermektir. Modern epik, hem romanin kimliginde simdinin islenerek
gelecegin bilinmezligini reddeder hem de belli oranda gegmisteki kutsalin
reddedilisi ve geride birakilisini. Dolayisiyla etik, politik, sosyal her turli
yarilmaya karsli bir kapatma girisiminde bulunur.
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yuzyil

ne de oOncesinde

Modern epigin karmasikhdinin nedeni bu kapatma girisimidir. Ancak
karmasiklik ve ¢ok renklilik modern epigin iginde yeserdigi dinyanin da
goéruntisadur. Yani metropoliin goérintisidar. Zamanin hizla birgok farklilik
icinde aktigi zihnin her an yeni goriintli ve uyaranlarla isgal edildigi bu dénemde
modern epik de kendi teknigini yaratmistir. Biling akimi bu dénemin Grinaddar.

“Avrupa kapitalizmi basarisinin doruklarindadir ve bu basarinin
kaniti, tamamiyla epik boyutlariyla kentler yaratmasidir: diinyanin
6zleri, yani on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin
basarinda — genelde adlandirildiklarr gibi — ‘kosmopolisler’,
diinyanin gesitli yerlerinden esi bulunmaz (iriinlerin aktigi ve birgok
‘uyaricr’nin eglendirici hale geldigi yerlerdir. Diger yandan, bu
emsalsiz bolluk, ‘metropol tipini, kisinin kendi refahini, hatta zihinsel
saghigini tehdit eden ‘sinirsel uyarilma’ya maruz birakir. Blyik
kentin sunmak durumunda oldugu en iyi sey, ayni zamanda en
bliyiik tehlikedir: ¢ok fazla uyari, ¢ok farkli ve ¢ok yogun... Biling
akisi, bir sekliyle... Bu asiri yogun gerilimle bas etmenin bir
yoludur. Biling akisi bir kriz isareti olarak baslar: sorunlar igerisinde,
bombardimana ugramis, béliinmiis bir Ego’nun krizinin isaretidir.
Ancak azar azar, modern kentin caddelerini sarmalayan sinirsiz
uyariyla bas etmeyi ve onlari yakalamayi Ggrenir. Metropole bir
bicim, onun sakinlerine de bir bakis agisi kazandirir. Bu ylizden
biling akiginin yirminci yiizyiln en bilindik teknigi olmasi hi¢ de
sasirtici degildir’ (Moretti, 2005: 144, 145).

Yirminci ylUzyilda, kapitalizmin kiresel kimligi, reklam ile bir flort ve
isbirligine girmistir Moretti'ye gbére ve bu durum on dokuzuncu ylzyilin
erdemliligi ¢agiran tek yonlu ulusal vurgulari icine siJamazdi. Dolayisiyla bu
flértiin yeni bir vurguya yeni kelimelere ihtiyaci vardi. Clnki ne on dokuzuncu
imgelerin bu kadar yodun oldudu bir dénem
yasanmamistir. Ve bu imgelerin zihni surekli isgal eden gérinimuindn dilde ve

bilingte bir acilimi gerceklesmeliydi.
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“Kelimeler kelimeler kelimeler kelimeler. Kimsenin beklemedigi bir
bombardiman ve on dokuzuncu ylizyil grameri, bu bombardimanla
bas edemeyecek kadar acizdir. Dikkat, aciklik, konsantrasyon: eski
erdemler yararsizliktan 6te kétidir. Reklamciliga uyum saglamak
yerine, onu sinir bozucu bir ses olarak algiladilar. Kelimelerin
sehrinde, birilerinin yolunu bulmasi igin farkl bir (sluba ihtiyag
vardir; bilincin sehrinden daha zayif bir gramer; gergin sireksiz
sentaks: sanki dilin kiibizmi. Ve biling akigi tam da bunu sunar:
seylerin isgaline yer agmak icin, 6znenin geri ¢ekildigi basit, parcali
climleler, kapilari her zaman agik ve her zaman bir fazla climle ve
uyarici igin yeri olan sirali ctimlelerden paragraflar’ (Moretti, 2005:
155).
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Moretti'ye gore yeni dénem c¢ok fazla uyaranla flért eden, zaman ve
mekan tanimayan ¢ok aceleci ve hareketli bir dénemdir. Dolayisiyla bu
doénemde kesinliklerden de sz edilemez. Ne ortacagin ne de modern dénemin
cizgisel tarih anlayisi bu donemde yoktur. Zaman iginde adeta kayilan bir
suregtir, bir sonluluk ve bir amac yoktur. Belli bir amag ve son da olmadigindan
kesinlik barindirmayan ihtimallerin dénemidir kiiresel ¢ag. Bu ¢agda sonsuz bir
serbestlik icinde binlerce imgenin bombardimani altinda sadece ihtimaller
vardir. Bu ihtimaller caginin yeni teknigi ile buydk kirilma yaratan sapkin eseri
ise James Joyce’un Ulysses’idir.

“Burada yergekimi yoktur, ‘zalim hiikimdar’ yoktur. Ulysses, nesnel
kdltdrin sayisiz farkli yere ve séyleme biiriindigd, higbirinin
digerine hikmetmedigi ya da digerlerini gereksizlestirmedigi, ¢cok
merkezli bir kent evrenidir. Pek ¢ok ideolojinin oldugu, ancak
aslinda gtiglii bir ideolojinin bulunmadigi bir diinyadir. Kendisine bir
timliik saglayacak bir mitten ya da yasadan yoksundur’ (Moretti,
2005: 229).

Bu eserde Goethe’nin modern dénemin parcalanmighgi ile epigin timlugu
arasinda sikisan kahramani sadece tlketimin (reklamin imgeleri)
birlestiriciliginde bir buttnlik yakalar.

“Ulysses’te yiyen, icen, sevisen, tartisan insanlar gériiriiz, para
pesinde kosarlar... ve tiim bunlar ayni anda oluyor gibidir. Uretim
faaliyeti olmadan bunlarin higbiri olamazdi ama Ulysses’te béyle bir
faaliyetten eser yoktur... kitapta calisan bir tane insan yoktur...
Joyce'un anlatmak igin sectigi toplumsal iliskiler tiiketicilerin
iliskileridir’ (Moretti, 2005: 225).

Moretti’ye gore tliketimin imgeleri bilinci zorlamaktadir. Bu eser ile birlikte,
yepyeni bir dénem ve yepyeni bir teknigin ilk adimlari atilmigtir. Edebiyat
tarihinde bu eserin teknigi ile birlikte bir devrim gerceklesmistir: Bu devrimin adi
biling akimidir.

Bu teknik kendini higbir sey icin zorlamayan idealizmin mutlakhigindan
siyrilmanin sonucudur. Ne modern dénemin ne de ondan onceki idealizmi yeni
dénemde gorilmez. Dolayisiyla iginde bulundugu ¢ag gibi bu teknikte bireyin
zihnindekilerin serbest¢ce akmasina izin verir. “... Metropoliin ortaya ¢ikigiyla,
modern birey fazla yogun ve belki de agiri uyariimaya maruz kalir... Biling akigi
bu uyaricilari toplayabilir ve onlari fevkalade bir sekilde diizenleyebilir (Moretti,
2005: 194).

Tarih ile Yiiklii Edebi Metinler ve Kirllma Yaratan Tiirler

Franco Moretti, tarihe edebiyat cephesinden bakildiginda yiginla
malzeme bulabilecegimizi ve edebiyat tarihgiliginin kendi alanini kurarak kendi
kavramlarini da gelistirmesinin gerekliligi Gzerine egilir. Moretti'ye gore sadece
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edebi tlrlerin varligi bile insanlk tarihindeki kirilmalari géstermek agisindan
biylk bir zenginlige sahiptir. Dolayisiyla edebi metinler (izerinden yapilacak bir
¢bzimleme c¢ok genis bir bakis acgisini ve ¢ok yoénli bir yaklagimi
gerektirecektir.

“Coziimlemelerin metne tek bir dogrultuda dimdiiz uzanan bir
vektdr olarak degil birkag yone dogru i1sin sagan bir isik kaynagdi ya
da cesitli kuvvetlerin gérece duragan bir denge halinde bulundur
alan olarak yaklasmalari gerektigi anlamina gelir’ (Moretti, 2005:
33).

Ona goére bu zahmetli ise girismek, yani edebi metinlerin tarihsel ve
sosyolojik malzemesini ortaya c¢ikarmak ¢ok sey kazandiracaktir. Clnkil bir
kenara itilen bu metinlerden elde edilebilecek yiginla tarihsel malzeme vardir.
Onemli olan bu malzemeyi fark etmek ve cok zengin bir bakis agisi ile
incelemeye baglamaktir.

“Kitle edebiyati, pek ¢ok elestirmenin — hala — sdylediginin aksine,
hepsi birbirine benzeyen l(iriinlerden olugsan anlamsiz bir yigin
dedildir. Nice siirprizlere gebedir, (stelik sirf kendi igindeki
anlamlardan dolayi dedgil, farkli tiirden eserler (izerinde diiglirdiigl
1Stk sayesinde...” (Moretti, 2005: 25).

Moretti, edebi turlerin bile basgh basina tarihteki dénemsel kirilmalari
gOsterebildiklerini savunurken 6zellikle trajedi Uzerine egilmektedir. Ona gore
ortagad ile modern dénem arasinda gergeklesen kirilmanin koklerini en iyi
sekilde yansitan edebi tur trajedidir. Moretti, yeni bir dénemin baglamasinda
yeni fikirlerin varhgini yadsimaz. Ancak yeni dénemi baslatan asil unsurun eski
déneme ait fikirlerin ve unsurlarin yikilmasi ile mimkiin oldugunu vurgular. Bu
yikilma sireci var olan diizenin sarsilmasi ile mimkiindir. Buna gore bir edebi
tlr olarak trajedi 6zellikle monarsilerin mesruiyetinin sarsilmasinda buyik rol
oynamigtir.

“Yeni bir cagin baslamasi igin yeni fikirlerin ¢ikmasi yetmez: eski
fikirlerin hikmiini yitirmesi ya da yikilmasi da ayni élgide rol
oynar... Trajedi, mutlak hikidmdarin her tirli etik ve rasyonel
megruiyetini elinden aldi. Kralin kutsalligini bozarak, kellelerini
ugurmay! mimkdin kildi...

Othello Desdemona’yi bogmakla onun énemini teslim etmig oluyor.
Elbette 6yle, ama onu yine de boguyor ve trajedi de ortacag diinya
resmini pargalayarak onun 6nemini teslim ediyor ama sonugta gene
de onu pargaliyor’ (Moretti, 2005: 55, 56, 65).

Moretti, trajedinin tur olarak durusuna deginirken modern dénemin bireyi
ile Antikitenin bireyi ve bu dénemleri trajedilerinin arasindaki farka da deginir.
Ona gore modern dénemin bireyi Antikitenin bireyinden farkhdir.
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“Antik diinyada ‘birey’ hareketlerinde ne kadar serbest idiyse de
ayaklarini devlet, aile, alinyazisi gibi tézel kategorilere basiyordu.
Yunan trajedisindeki kadercilik unsuru iste bu tézel kategorilerdir,
Yunan trajedisini kendine 6zgii kilan da yine bunladir. Dolayisiyla
kahramanin mahvi, sirf kendi yapip ettiklerinin sonucu degil, ayni
zamanda basina gelen bir seydir de; oysa modern trajedide
kahramanin mahvi bagina gelip de ¢ekilen bir sey degil, eylemdir...
Cagimiz aile, devlet, irk gibi tiim t6zel kategorileri yitirmistir. Bireyi,
daha 6zqglil bir anlamda, kendi kendisinin yaraticisi haline gelsin
diye tamamen kendi basina birakmaktan baska bir sey yapmaZz’
(Moretti, 2005: 59).

Franco Moretti, trajedinin Antikitede ve modern doénemdeki farkini
Ozellikle bireye iliskin taniminda ortaya koyar. Antikitenin kaderciligi mitsel bir
orti altindadir dolayisiyla bu dénemde modern birey kadar olmasa bile
bagimsiz 6znelerden bahsedebiliriz. Ancak bu 6zneler modern dénemde oldugu
kadar tinselliklerinden siyrilmis ve yalniz kalmis yani kendi yollarini bulmaya
calisan 6zneler degillerdir. Bu ydniyle trajedinin tekrar ortaya ¢ikmasi igin 16.
Yuzyllin sonunda ortaya c¢ikar. Bunun nedeni modern bireyin geleneksel
oruntilerinden siyrilmaya baslayan mutlak hikimdar olarak tarih sahnesine
cikmasidir.

“Trajedi ancak kendi hiikiimdar figiiriiniin tarih sahnesinde belirdigi
on altinci yizyiln sonlarinda yeniden ortaya c¢ikabilirdi. Mutlak
egemen olmasa, modern trajedide olmazdi... Trajedilerde egemen
iktidarin kendisi ¢6ziimstiz bir sorun haline gelmigtir: bu gercekle
ylizlesmek zorunda kalan kahraman, kendi iktidar miicadelesine
olan inancini Vyitirir ve artik anlamsiz buldugu bu tesebbdiisten
vazgeger...  Macbeth... Tereddiit ederek  dismanlarinin
toparlanmasina firsat verir ve yolunu kaybeder. Tereddiit eder
¢linkii béliinmustir’ (Moretti, 2005: 59, 82, 83).

Moretti'ye goére bu bdlinmis karakter mutlak egemendir. Yeni bir
dbénemin dogusu kimligindeki kararsiz tutumla ve iktidarinin ¢ézilmesini fark
eden durusuyla trajedinin ana temasini olusturur. Trajedi bir tir olarak modern
déneme dogru monarsinin pargalanmasinin edebi tarihe yansimasidir. Yine
trajedide islenen temaya iliskin olarak Moretti, Shakespeare’in eserlerini érnek
verir. Ona goére bu eserlerde yeni bir ddnemin ortaya ¢ikisi ve eskisinin baskin
degerleri ile birlikte ¢ozullusu etkili bir sekilde anlatilir.

“Shakespeare’in en blyik basarilarindan biri, 6zglirliikler ve
bireysel ¢ikarlar icin bir kez alan acgildiktan, dolayisiyla “kisi” ile
‘islev” arasinda bir mesafe olustuktan sonra tiyatro — olarak —
diinya idealinin nasil artik zeminini yitirdigini serinkanlilikla gézler
online sermesidir. Toplumun yeniden saglam bir zemine kavusmasi
icin “sadakat” idealinin terk edilip “cikar” ilkesinin benimsenmesi ve
toplumsal baglarin feodal “yemin” den dogal haklar felsefesinin
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“sézlesme’sine dbénustirilmesi gerekecektir: yani, olgular ile
degerler arasindaki iligkiyi bas asagi ceviren (edebiyat tarihi
alaninda da trajedi yerine romani getiren) bir kiiltiirel degisim...
Shakespeare burjuva uygarliginin dogusunun habercisi sayilabilir
ama bunun nedeni bu uygarligin yaratacaklarinin erken bir érnegi
olmasi degildir. Shakespeare, tam tersine, eski kurallara - ki bildigi
tek kurallar bunlardir- riayet eden diinyanin kacginilmaz olarak
yikilacagini anlatir durur’” (Moretti, 2005: 87).

Moretti'ye gére modern dénemin habercisi olan bu eserler yeni donemin
yukselen degerlerinin habercisidirler. Buna goére artik tinselliginden buyuk
olcide siyrilan diinya modern dénemin maddi temellerine riayet edecek kiliflari
giymeye baslamistir. Dolayisiyla degerlerde belirgin bir degisim ve ¢6zilme
kendini gosterir.

Moretti, modern ddnemin burjuva toplumunu simgeleyen iki simge
Uzerinde bir ¢ézimlemeye girisir. Bu iki simge modern dénemin yani burjuva
toplumunun  korkularini  betimleyen korku edebiyatinin kahramanlaridir:
Frankenstein ve Drakula.

“Frankenstein ile Drakula’nin hayatlari paralel ilerler. Bu ikisi,
birbirini tamamlayan, dolayisiyla bélinmez figiirlerdi, tek bir
toplumun iki korkung ytizd, o toplumun uglaridirlar: zavalli bir hilkat
garibesi ve servetini fiitursuzca genisleten miilk sahibi. Isci ile
sermaye: toplumun tamami, bir yanda mlilk sahipleri diger yanda
mililksiiz isciler olmak lizere iki sinifa ayrilmak zorundadir. Marx igin
gelecege dair bilimsel bir éngériiyii (ve gelecekte yeni bir toplum
diizeni kurulacaginin garantisini) ifade eden bu “zorundadir”
ibaresi, on dokuzuncu ylzyill burjuva kiltiriiniin sonunu haber
verir. Iste korku edebiyati toplumun bélinmiisliiginiin yarattigi
dehgetten ve bu bélinmusligl giderme arzusundan dogmustur’
(Moretti, 2005: 106).

Moretti, canavar ile is¢i yiginlarinin simgelestirildigini 6ne surer. Bu
canavar insan eliyle, modern bilim tarafindan yaratilan dodada (dogaya
yabancilasmanin simgesidir de) bulunmayan bir vyaratiktir. Canavarin
vicudunun pargalari ortagagin feodal birliginin parcalanmighdinin yarattigi ve
modern dénemle birlikte ortaya g¢ikan yoksul ve suclu kisilerin bedenlerinin
pargalaridir. Bu parcgalari bir batinlik altinda sémiurilen emek kiliginda
birlestiren ise modern bilimdir. Canavari yaratan, yarattigi sey karsisinda hem
bir dehsete kapilir hem de buyuk bir hayranlik duyar. Bu durum Moretti’ye gére
modern donemin yarattiyi derinlesmis yoksulluk, artan 6limler gibi durumlarin
genel goruntusu karsisinda duydugu korkudur.

“O, Frankenstein canavaridir; blitlinliyle yaraticisina aittir (Ford
iscisi demek de benzer bir sey). Tipki proletarya gibi o da kolektif
ve yapma bir yaratiktir... Canavarin bedeninde yeniden bir araya
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getirilip hayata déndiiriilen sey, feodal iliskilerin ¢6ziilmesiyle suga,
yoksulluga ve éliime stirtiklenenlerin, yani yoksullarin viicutlarinin
parcalaridir. Yalnizca modern bilim onlara bir gelecek sunabilir.
Onlar dikip birlegtirir, istedigi gibi sekillendirir ve nihayet onlara can
verir. Ama canavar gézlerini actigi anda yaraticisi dehsetle irkilir...
Frankenstein ile canavar arasinda ikircikli diyalektik bir iligki vardir —
Marx’in sermaye ile (cretli emek arasinda gérdigi iliskinin
aynisidir bu. Bilim adami canavari yaratmaktan alikoyamaz kendini
bir yandan... Ote yandan, yaratti§i seyden hemen korkar ve onu
oldiirmek ister; kendinden daha gli¢lii ve hep ensesinde olacak bir
yaratiga can verdidinin farkina varir ¢linkdi” (Moretti, 2005: 108).

Moretti’'ye gore canavarin bedenine kazinan 6zellikler ve sonunda kendini
yok etmesi, yine verilmek istenen mesajin izlerini tasir. Bu esitsizligin simgesi
olarak farkli pargalardan ortaya gikan Urkutlicli yaratik mutlaka yok olacaktir.
insanin emegini yabancilastigi ve bir canavara dénisen bu gerceklik 6zglr
olamaz dolayisiyla sonsuza kadar yagsamasi da olanaksizdir.

“Canavar, yalniz Frankenstein Oyle istedi diye degil, sanayi
devriminin ilk yillarinda vaziyet tam da bu oldugu igin de girkin ve
sekilsizdir... Geng¢ Marx’in betimledigi yabancilasmis emek
diyalektigi canavarin bedeninde ete kemige buriindr: drettigi meta
sekillendikge is¢i  sekilsizlesir; nesnesi medenilestikge  isgi
glgslizlegir; driine yatirilan zeké arttigi oranda is¢i aptallasir ve
doganin kélesi olur... Stiphesiz emek... Saraylar (retir ama is¢i igin
urettigi sefil barakalardir... Emek zeka (retir ama isgi igin Urettigi
eblehlik ve ahmakliktir. Bir bagka deyisle Frankenstein’in icadi,
sekilsizlestirerek tegkil eden, barbarlastirarak uygarlastiran,
yoksullagtirarak zenginlegtiren Uretim sdrecini, hem olumlamaya
hem olumsuzlamanin eslik ettigi o ¢ift yizli slreci yansitan ylikli
bir egdretilemedir... Canavar insanin bas asagi c¢evrilmis
olumsuzlanrmis halidir. Ozerk bir varolusu yoktur; gergek anlamda
6zgtir olmasi ya da bir geleceginin olmasi miimkiin degildir. Ancak
Frankenstein denen madalyonun Oblir ylizii olarak yasayabilir.
Zaten bilim adami éldiigiinde canavar kendi yasamini ne edecedgini
bilemez ve intihar eder...

Mary Shelly bu yolla bizi kapitalizmin gelecegi olmadigina
inandirmaya ¢alisir” (Moretti, 2005: 110, 111, 113).

Sonug¢

Edebiyat teorisyenleri icinde en renkli isimlerden biri sayilabilen
Moretti’nin edebiyat bi¢imlerindeki bu analizleri edebiyatin sosyolojik ve tarihsel
bir okumasi seklinde tanimlanabilir. Moretti renkli bakis agisi ve glgli anlatim
teknigiyle edebiyat tarihine edebi bigimlerin sosyolojisini sunmustur. Sosyoloji
bilimine de sosyolojik bakis acisindan edebiyatin tirlerinin okunabilecegini
g6stermistir. Kaleminde zaman zaman agir basan ideolojik bir yaklasimin
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sertligi hissedilse de genel olarak hem edebiyat hem de sosyoloji alanina renkli
bir bakis agisi ve edebi tirlere yénelik oldukga farkli bir okuma sundugu
sdylenebilir.

Franco Moretti edebiyat eserleri Uzerinden c¢aglarin ruhunu okumaya
calismis ve edebi turler temelinde zamandaki kirilmalari gostermeye ¢alismistir.
Onun kalemini degerli kilan en 6nemli sey edebi tirler Uzerinden toplumsal
tarinteki degisimleri okumaya calismasidir. Hem edebiyat hem de sosyoloji
alanlarini birlestiren bu yaklagimi teorisyeni 6zgun kilan en énemli 6zellididir.
Ortacagin aristokrasisinin ¢6z0lUsu ile pargalanan epik, modernizmin karmasasi
ve maddecilidi ile ortaya ¢ikan modern epik tartismalari Moretti'nin edebiyat
sosyolojisine kazandirdigi en degerli tartismalardir. Hem roman hem de epik
tlru icine giren ama ayni zamanda iki tr icine sigmayan bu edebiyat eserlerini
toplumsal zamanin ruhuyla uyumlulugu cephesinden okumasi onun yeni dogan
teknikleri de temellendirmesini beraberinde getirmistir. Ornegin epikten romana
giden bir toplumsal zamanda karmasa igindeki insan zihni biling akimini
dogurmustur. Bu modern insanin pargalanmis diinyasinin edebiyat tiri icindeki
yeni teknigi oldugu kadar Ortagagdan Modernizme giden bir ¢agda bireyin
yasadigi karmaganin gérunumauaddr.

Biling akiminin ortaya c¢ikisini edebi eserlerin sosyolojisini yaptigi
toplumsal zaman iginden degerlendiren Moretti’'nin bu yénindeki saptamalari
edebiyat eserleri kadar tekniklerini de sosyolojik bir analizden gegcirdiginin
gOstergesidir.

Moretti caglarin degisimlerinin ve bélinmisliginin sosyolojisini edebiyat
eserleri Uzerinden okurken kendi 6zglin kavrami olan ‘modern epik’i UGretmistir.
Bu onun edebiyat sosyolojisi alanina kazandirdigi en o6nemli kavramdir.
Caglarin ruhunu tasiyan ancak kendi toplumsal zamanlari igine de sigmayan bu
kirilma tdrleri onun bu kavramiyla adlandiriima olanagi bulmustur.

Franco Moretti'nin tim eserlerini anlatmak ancak yazarin ele aldigi edebi
tarlerin timund derinligi ile analiz ettikten sonra mumkunddr. Bu nedenle bu
calisma yazari tanitmak ve edebiyat sosyolojisindeki dnemini gdstermek amaci
tasimaktadir.
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