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OZET

Bu ¢alisma, geleneksel Cin dramatik edebiyatinin olusumunu ve gelisim siireglerini tarihsel bir ¢er¢evede betimleyici
ve analitik bir yaklasimla ele almaktadir. Calismanin amaci, geleneksel Cin dramatik edebiyatinin tarihsel gelisimini,
tiirler arast etkilesimlerini ve miizikle kurdugu yapisal bagi ortaya koyarak, bu edebiyatin biitiinciil bir estetik ve
sahneleme sistemi i¢inde nasil sekillendigini agiklamaktir. Caligmada oncelikle, geleneksel Cin tiyatrosu/operasinin
(xiqu) baslangicina iliskin ritiiellere dayanan kokeni ile Chu (MO 11.yy — MO 223), Han (MO 206- MS 220), Tang
(618-907) ve Song (960-1279) dénemlerine iliskin akademik goriisler degerlendirilerek tarihsel ¢ergceve sunulmustur.
Caligsmanin ana ekseni ise, xigu niin daha sistemli bir yapisal gelisim gostermeye basladigi Song ve Yuan (1271-1368)
déneminden Qing (1644-1911) dénemine kadar uzanan siireci kapsamaktadir. Bu siireg ii¢ temel asama etrafinda ele
alinmistir. {lk asamada erken donem Giiney Operasi nanxi ve Kuzey zaju’sii beizaju tiirleri, ikinci asamada
efsanevi/fantastik operalardan olusan chuangi tiirli, liglincii agsamada ise yerel operalar evresi olan difangxi tiirii
incelenmistir. Boylece bu tiirlerin birbirinden beslenerek doniisen tarihsel ve dramatik yapilar oldugu gosterilmistir.
Calisma ayrica, qupai ve banshi gibi miizikal sistemlerin metin kurulusunu ve sahneleme bi¢imini dogrudan
belirledigini vurgulayarak, geleneksel Cin dramatik edebiyatinin ancak miizikle olan yapisal bagi i¢inde tam olarak
kavranabilecegini savunmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu edebiyatin miizikle olan ayrilmaz iligkisi ¢aligmanin temel
odak noktalarindan birini olusturmaktadir. Bu yaklasim, geleneksel Cin dramatik edebiyatiin yalnizca metinsel bir
iretim alan1 olarak degil, ayn1 zamanda miizikal yapilarla sekillenen ve sahneleme pratikleriyle birlikte daha biitiinciil
anlam kazanan bir yapi olarak degerlendirilmesi gerektigi ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cin Dramatik Edebiyati, Nanxi, Beizaju, Chuangi, Difangxi, Miizik-Edebiyat Iliskisi.
ABSTRACT

This study examines the formation and development of traditional Chinese dramatic literature within a historical
framework, adopting a descriptive and analytical approach. It aims to explain the evolution of this literary tradition into
a cohesive aesthetic and performative system trough an analysis of its historical development, intergeneric dynamics,
and structural ties to music. The analysis open with a review of major scholarly views on the origins of Chinese theatre,
including ritual-based explanations as well as approaches centered on the Chu, Han, Tang, and Song periods, thus
outlining the historical context of its emergence. The main focus, however, is the period from the Song-Yuan era—
when xiqu began to develop a more systematic structure—through to the end of the Qing dynasty. This trajectory is
discussed in three stages: the early phase represented by nanxi and beizaju, followed by chuangi, and finally the phase
of'local operas known as difangxi. Rather than treating these forms as a simple chronological sequence, the study argues
that they developed through processes of continuity, interaction, and transformation. In this context, nanxi and beizaju
laid the groundwork for later developments, chuangi further refined this tradition, and difangxi represents a new phase
shaped by regional dialects and musical diversification. The study also highlights the role of musical systems such as
qupai and banshi in shaping both the structure of the text and its performance. From this perspective, traditional Chinese
dramatic literature cannot be fully understood apart from its structural relationship with music. The inseparable
relationship between traditional Chinese dramatic literature and music thus emerges as a central concern, pointing to a
form that gains its full meaning not only through textual composition but also through performance.
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Dort Temel Tiir Odaginda Geleneksel Cin Dramatik Edebiyatimin Gelisimi Uzerine Bir inceleme:
Nanxi, Beizaju, Chuangqi, Difangxi

Giris

Cince’de xiqu olarak adlandirilan geleneksel Cin tiyatrosu, dramatik ve miizikal 6geleri biitiinlestiren bir
sahne sanatlar1 gelenegidir. Bu nedenle literatiirde kimi zaman “geleneksel Cin tiyatrosu”, kimi zaman ise “Cin
operas1” olarak adlandirilmaktadir. Bu ikili kullanim, anlatinin biiyiik 6l¢lide sarki yoluyla kurulmasi ile
sahneleme ve karakter temsiline dayali dramatik yapinin birlikte var olmasindan kaynaklanir (Mackerras, 2016,
s. 31).

Bu baglamda, Cin tiyatrosunun ortaya ¢ikisina dair akademik tartismalar ¢evresinde sekillenen bes farkli
gOrlis bulunmaktadir; bu yaklasimlar i¢inde en erken tarihlemeyi belirten ilk goriis, tiyatronun kdkenini eski
cag ritliellerine kadar gotiirmekte ve sarki ile dansin birlestigi torensel icralarin daha o donemde dramatik
nitelikler tasidigini ileri siirmektedir (Zhu, 2018, s. 22). Bu ¢ercevede Cin tiyatrosunun kdkenlerine iliskin izler,
ilkel kabile topluluklarinin atalara yonelik kurban ritiiellerinde gozlemlenebilmekte; doga tanrilarina,
totemlere ve atalara tapinmay1 yansitmak amaciyla gerceklestirilen kilik degistirme ve taklide dayali sarkili-
dansli gosteriler, bu ritiiellerin yaygin unsurlar1 arasinda yer almakta ve bu tiir toplu kurban ritiielleri,
tiyatronun filizlenmeye basladig1 en erken doneme isaret etmektedir (Liu-Liao, 2022, s. 71; Nutku, 1985, s.
27; Fu, 2014, s. 6). Yueji’de (*&ic) [Miizik Kayitlar1] miizik ve ritiiellerin birbirini tamamlayan iki unsur
olarak ele alinmasi, geleneksel Cin tiyatrosu unsurlarinin kokenine de 151k tutmaktadir. Metne goére miizik
insanin i¢ diinyasini ve duygularimi sekillendirirken, ritiieller digsal davranislar1 diizenleyerek toplumsal diizeni
saglamada etkili olur (Chiang, 2020, s. 11). Bu baglamda ritiiellerin sahneleme, beden dili ve bigimsel
diizenlemeler igeren yapisi, onlarin dramatik bir nitelik kazanmasina zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla
tiyatroda goriilen bicimsel ve performatif unsurlarin, ritiiel pratiklerinin estetik bir doniisiim gegirmis
yansimalar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. ilk donem tiyatral unsurlara dair izler ayrica Shangshu ¥
4 [Belgeler Klasigi], Zhouli {J&+L) [Zhou Ritiielleri] ve Liishi Chungiu {5 KK [Lii Buwei’in
[lkbahar Sonbahar Kayitlar1] gibi yazili kaynaklarda da yer almaktadir. Ornegin Yao ve Shun donemlerinde
ilkel kabile iiyelerinin genellikle tiiyden ve hayvan derisinden olusan kiyafetler giyerek kus ya da bagka
hayvanlarin kiligina biiriindiigii, bu sekilde gosteriler yaptigi; boylelikle kabilelerin totemlerinin de olustugu
ifade edilmektedir (Akt.Liu-Liao, 2022, s. 71-72).

Cin tiyatrosunun baslangicina dair ikinci goriis, kokeni Chu Devleti (#£[E) dénemine dayandirmaktadur.
Bazi arastirmacilar Jiu Ge (JULHK) [Dokuz Sarki] adli eserde dykii, sarki, oyun kisileri, kilik degisimi gibi
tiyatroya 6zgii baz1 temel unsurlarin varligini tespit etmis; bu baglamda ilgili eserin Donghuang Taiyi (<%
K—) [Dogu Hiikiimdar Taiyi] ve Shan Gui {|L1%) [Dag Ruhu] gibi boliimlerinin birer tiyatro metni olarak
degerlendirilebilecegini ileri siirmiislerdir (Zhu, 2018, s. 22). Qu Yuan’in (yaklasik MO 340- MO 278) Chu
Devleti’ne ait halk mitlerinden feyz alarak ve yerel kurban/ ritiiel sarkilarinin (4%5X) bigimsel 6zelliklerinden
faydalanarak olusturdugu bu lirik siirler dizisi, islup bakimindan da son derece zarif ve estetik bir yap1 sergiler
(Chu, 2016, 5.190). Jiu Ge’nin bazi ilgili boliimlerinin tiyatro metni olarak degerlendirilebilecegi yaklasiminin
dayanaklarindan biri, Jiu Ge’daki sarki s6zlerinin diyalog bi¢iminde, yani duiyanti “X} 5 14 olarak sunulmus
olmasidir. Nitekim eserin Xiang Jun (#i7) baglikli bolimiinde yer alan sarki sozleri, kiyida duran Xiang
Jun ile teknenin basinda bulunan kadin karakter arasinda karsilikli bir diiet seklinde ilerlemektedir (Su, 1999,
s.104).

Ugiincii goriise gore Cin tiyatrosunun kdkeni Han Hanedan1 donemine dayanmaktadir. Bu yaklagima gére,
daha sonraki doénemlerde sekillenen tiyatro oOlgiitleri dikkate alindiginda bile, Baixi ( F #%) gosterileri
kapsaminda yer alan Donghai Huang Gong {#<¥#3/2) [Dogu Denizi Bolgesinden Huang Gong], dramatik
yapi ve temsil dzellikleri agisindan geliskin bir tiyatro 6rnegi olarak degerlendirilmektedir (Zhu, 2018, s. 22).
Anlati, Huang Gong’un gengliginde biiyii yoluyla kaplanlar dize getirebildigini; ancak yashlik ve asir1 alkol
tilketimi nedeniyle bu yetisini kaybederek bir kaplan tarafindan oldiiriildiigiinii konu edinmektedir. Bu eser
ayrica, hiciv unsurlar iceren Jiaodixi (4 #x%) tiirii baglaminda da ele alinmaktadir (Ji, 2009, s. 200-201).

Dordiincii goriis, Cin tiyatrosunun baslangi¢c noktasini Tang Hanedani donemine dayandirmaktadir. Bu
dogrultuda Dunhuang magaralarinda bulunan Bianwen (%% ) metinleri, bir tiir sahneleme metinleri niteligi
tagimaktadir (Zhu, 2018, s. 22). Tang Hanedan1 dénemi, kiiltiirel agidan kaydedilen gelismeler sebebiyle en
parlak ve iiretken evrelerden biri olarak degerlendirilmektedir. Bu siirecte, yiiz yili agkin bir zaman dilimi
icerisinde Gewuju (FKFER]), Canjunxi (ZZE3K) ve Kuileixi ({R1ii%%) gibi sahneleme bigimleri oldukca
yaygin hale gelmistir. Oyle ki, bu dénemde tiyatro faaliyetlerini konu alan eserler kaleme alinmus; ayrica siir
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ve nesir tiiriindeki metinlerde xi XX, ju J#, xiju X%J& gibi tiyatroya iliskin kavramlara da sik¢a rastlanmigtir
(Ye, 2003, s. 23).

Besinci goriig, Cin tiyatrosunun baglangicini Song dénemine dayandirir. Bu yaklasim 6zellikle Wang
Guowei’in Song Yuan Xiqu Shi {(RItx&Hi 52) [Song Yuan Dénemleri Geleneksel Cin Operasi Tarihi] adli
eseri cercevesinde gelistirilmistir (Zhu, 2018, s. 22). Bu goriise gore Tang doneminde dansli sarkili piyesler
olan Gewuju ile burlesk gosteri olan komik skegler Huajiju (18 /&]) hakimken, Song ve Jin dénemlerine
gelindiginde katiksiz bigimiyle 6ykii temelli ve dramatik kurgusu belirgin oyunlar ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
gercek manada tiyatronun Song donemiyle ortaya c¢iktiginin sdylemek miimkiindiir (Wang, 2014, s. 89).

Uzun bir gelisim siirecinin ardindan Cin tiyatrosu, 12. yy’da énemli bir doniisiim evresine girmistir. Song
doneminde ortaya ¢ikan zaju (%) bu noktada etkili olmustur. Genis anlamiyla Song dénemi zaju terimi, o
donemde ¢esitli gdsteri ve sahne sanatlarini igeren genel bir addir. Nitekim ge¢miste insanlarin baixi (5 %K)
yerine jiaodixi’yi (f4#X*%) kullanmalar1 gibi, sonraki dénemlerde zaju terimi tiim performans sanatlarini
kapsayacak sekilde kullamlmigtir. Dar anlamiyla Song dénemi zaju tiirii Tang donemindeki canjunxi nin (%
Z3%) dogrudan devami niteliginde olup bu gelenegi devralarak gelistiren bir tiyatro bigimini belirtmektedir
(Ma-Xie vd. 2014, s. 5). Song doneminde ortaya ¢ikan zaju geleneginden zamanla daha sistemli ve olgun iki
yeni tiir gelismistir: Nanxi (F*X) ve Beizaju (ALZ%Jil) (Liu-Liao, 2022, s. 72). Bu iki tiiriin ortaya ¢ikist, Cin
tiyatrosunun bi¢imlenme ve estetik bakimdan olgunlagsma siirecinde Onemli bir asamaya ulastigini
gostermektedir. S6z konusu tiirler hem sahneleme diizenleri hem de miizik yapilar1 bakimindan &nceki
donemlerden belirgin bir bicimde ayrilir. Siir, sarki ve dansin daha diizenli ve uyumlu bir yap1 iginde bir araya
getirilmesiyle, biitiinliiklii bir olay 6rgiisiine dayanan daha gelismis dramatik yapilar kurulmustur. Ozellikle
sarki sOyleme, sahne performansinin baglica anlatim araglarindan biri haline gelmistir. Boylece geleneksel Cin
tiyatrosu xigu’niin temel estetik ilkeleri de daha goriiniir bir nitelik kazanmistir. Sahnede zaman ve mekan
arasinda serbest gecislerin yapilabilmesi, performansin belirli bir yontem ve bi¢imsel diizenleme ¢ercevesinde
sunulmasi, varsayima dayali temsil anlayisi ve farkli gosteri unsurlarinin bir arada kullanilmasi gibi 6zellikler,
bu dénemin ayirt edici 6zellikleri arasinda yer alir. Bu gelismeler 1s181nda, geleneksel Cin tiyatrosunun kisa,
yalin ve ¢ogu zaman giildiiriiye dayali farslardan uzaklasarak; daha kapsamli, yapisal biitiinliigii giiclii ve
sarkiyla ifade etmeyi odagina alan oyunlara yoneldigi goriilmektedir (Liu-Liao, 2022, s. 73).

Bu asamadan sonra xiqu’niin daha sistemli bir yapisal gelisim gosterdigi goriiliir. Qing Hanedani’nin
sonuna kadar uzanan bu gelisim ¢izgisi, ii¢ temel eksen etrafinda sekillenmistir. Ik asamay1 erken donem
nanxi ve beizaju temsil ederken, bunu ikinci agsamada chuangi, ticlincii asamada ise difangxi izlemistir.

1. Erken Dénem: Nanxi (B§%%)ve Beizaju (At Z4/&]) Evresi

Nanxi ya da Gliney Operasi, 12. yy’in baslarinda Giliney Song Hanedani’nin ilk donemlerinde, Zhejiang
eyaletinin Wenzhou sehri dolaylarinda ortaya ¢ikmis bir tiirdiir. Nanxi temsilleri, halk gelenekleriyle i¢ ice
geemis, eski adetlerin siirdiiriilerek yasatildig1 ve yaygmlastirildigy, tanrilara siikran (i) ifade etme amacina
yonelik torensel gosterilerin temel araci haline gelmistir. Bu opera tiirii, yerel halk tarafindan ilgiyle
kargilanmis olup, kdkenini biiyiik Olciide koylerde gerceklestirilen atalara yonelik ritiiel ve tdrensel
uygulamalardan alir. Dolayisiyla nanxi, sadece bir sahne sanati degil, ritiiel pratiklerle i¢ ice gelisen bir
performans bigimi olmustur. Oyle ki, her ne kadar sehirlerde de sahnelenmis olsa, asil yaygmlig: ve islevi
kirsal alanlarda, 6zellikle torensel baglamlarda ortaya ¢ikar (Tian, 2012, s. 1). Nanxi tiirli Jiangnan bolgesinde
Song ve Yuan doneminden Ming ve Qing donemine degin etkili olmustur. Bu siire¢ dahilinde halk arasinda
ilgi gbren cesitli oyunlar ortaya konmustur. Glinlimiizde bu tiir ile ilgili en yaygin bilinen eserler Zhao Zhennii
Cai Erlang (X vi4c8 —Bf) [Iffetli Bayan Zhao ve Cai Ailesinin Ikinci Oglu], Wang Kui { E) [Wang
Kui] , Wang Huan (FJ§t) [Wang Huan], Lechang Fenjing {’kE43%%) [Lechang’m Boliinmiis Aynasi],
Zhang Xie Zhuangyuan (7K#KJC) [Saray Sinavi Birincisi Zhang Xie] gibi operalardir (Liu-Liao 2022,
s.73).

Nanxi, Yuan ve Ming Hanedan1 dénemine ait aydinlarin kaleme aldig1 inceleme metinlerinde xiwen (%% 30)
“oyun metni” olarak da adlandirilmistir. Bunun yani sira kimi kaynaklarda da nanqu xiwen (Fd i X% 30) “giiney
ezgileriyle temellenen oyun metni” ve nan xiwen (Fg*% ) “giiney oyun metni” gibi adlandirmalara da
rastlanir. Bu adlandirmalara, biiyiik olasilikla, giliney tiyatrosunu kuzey tiyatrosundan ayirt etme ihtiyaciyla
“nan” ya da “nanqu" eklemeleri yapilmis; ancak siire¢ dahilinde kisaltilip “nanxi” bigimini almistir (Akt. Mei,
2002, s. 37).
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Nanxi, halk arasinda ilgi gérmesine ragmen etki alan1 bakimindan sinirli kalmigtir. Oyun repertuarinin ¢ok
genis olmamasi ve eserlerin biyiik Olciide konusma dilinde, halk agzina yakin bir iislupla kaleme alinmig
olmasi, bu tiiriin edebi agidan daha incelikli bir yap1 kazanmasini zorlastirmistir. Bu nedenle nanxi, donemin
seckin cevreleri tarafindan cogu zaman diisiik diizeyli bir sanat bi¢imi olarak goriilmiis; bu yaklasim da onun
sonraki siireglerde gelisimini sinirlayan etkenlerin baginda gelmistir (Liu-Liao, 2022, s. 73).

Cogu tarihsel kaynak, Cin tiyatrosunu genel hatlariyla iki ana gelenek cercevesinde ele alir. Bunlardan biri
zaju olarak adlandirilan kuzey gelenegi, digeri ise nanxi ile onun gelismis devamimi niteliginde olan
chuangi’den (kelime anlamiyla “olaganiistii hikayelerin aktarimi”) olusan giiney gelenegidir (Sieber-Llamas,
2022, s. 6).

Geleneksel Cin tiyatrosunda kuzey gelenegi zaju tiiriiyle birlikte anilir. Zaju (#%fi) ya da diger bir adiyla
zaxi (F4¥X) (“gesitli oyunlar” ya da “varyete oyunu”) terim olarak kullanimi Tang Hanedani’na kadar uzanir.
Bu oyun terimi soytar1 gosterilerini, sarkili dansli oyunlari, akrobasi gibi daginik tarzdaki eglence gosterileri
(# %) bir arada toplayan bir kapsama isaret eder. Ayrica saray miizisyenleri tarafindan vurmal ve iiflemeli
calgilar esliginde icra edilir. Song ve Jin Hanedan1 donemindeki zaju ise daha ¢ok komedi agirlikli bir gdsteri
tiiriinii ifade eder. Bu oyunlar baslica komik tiplemeler olan fujing (Eli¥) ve fumo (ElZK) rolleri iizerine
kuruludur. Bu iki tipleme genellikle birlikte ortaya ¢ikar ve dogaglamaya dayali niikteleri ve alayci tisluplariyla
mizah yaparlar. Bu tiir, sarki s6yleme, konugma ve karsilikli diyalog unsurlarini i¢eren bir performanstir. Yuan
Hanedan1 donemi zaju 'sii biinyesinde kuzey melodilerini (L) icra ettigi icin Beizaju (ALZ% /&) olarak da
amlir (Feng, 2004, s. 877). Beizaju’niin (4L.7% &) ortaya ¢ikisi tarihsel agidan 13.yy’a uzanir. Bu tiir, Kuzey
Cin’de, ozellikle Pekin ¢evresi ve Cin’in merkezi diizliik havzasinda sekillenmistir (Liu-Liao, 2022, s. 73).
Beizaju’nun 6zellikleri arasinda oyun metinlerinin yapisinin “dort perde ve bir ara sahneden olusan yap1” (VU
10— H#2-7) seklinde olmas yer alir. Bu yap1 kuzey miizigine ait dort farkli melodi dizisinin icras1 (' ) ve
bir ara sahneden olusur. Tiim oyun boyunca sarkilari tek bir oyuncu seslendirir. Her perdede bu sarkilar, ya
bas erkek rolii zhengmo (1E5K) ya da bas kadin rolii zkengdan (1E H.) tarafindan seslendirilir. Oyunun dramatik
catismasinin gelisim asamalar giris, gelisme, kirilma noktasi ve sonug (27 %% &) seklinde ilerler. Ara sahne
ise (F21-) ya bir prolog gibi oyunun hemen éncesinde ya da perdeler arasindaki gecisi saglamak i¢in iki sahne
arasindaki boliimii ifade eder (Mackerras, 1990, s. 45; Feng, 2004, s. 877; Wang, 2014, s.133).

Yuan donemi zagju metinlerinde sarki, konusma, dans, jest, kostiim ve rol diizeni birbirini tamamlayan
unsurlar halinde kullanilmis; boylece edebi yapi ile sahne pratigi arasinda 6nemli bir biitiinliik kurulmustur.
Ozellikle zhengmo (1IEK) ve zhengdan (IF H.)) merkezli sdyleyis diizeni, oyunun dramatik yéniinii tek bir
bagroliin seslendirdigi sarkilar etrafinda yogunlastirirken, yardimci roller olay orgiisiiniin ilerlemesinde etkili
olmustur. Yuan donemine ait fresklerde de zagju’niin gelismis bir sahne estetigine sahip oldugunu
gostermektedir. Bu bakimdan Beizaju, 6nceki sozlii anlati, miizik ve gosteri geleneklerinden devraldigi
unsurlari daha diizenli bir dramatik yapi i¢inde birlestirmis; Yuan donemi Cin geleneksel tiyatrosunun bigimsel
olgunlasmasi siirecinde 6nemli bir asamayi isaret etmistir (Liu, 2013, s. 45-47).

Beizaju’niin 6nemli 6zelliklerinden biri, Song ve Jin dénemlerinde yaygin olan zhugongdiao (&S )
potpuri/ sarkili anlat1 gelenegiyle kurdugu yakindan iliskidir. Farkli makam ve ezgi dizilerine ait pargalarin bir
araya getirilmesiyle ve uzun Oykiilerin anlatimi yoluyla icra edilen bu gelenek, Yuan dénemi zaju’niin hem
miizikal hem de edebi yapisinin olusumunda belirleyici bir rol iistlenmistir. Bu durum, Beizaju’de metin ile
miizik arasindaki iliskinin yalmizca eslik eden bir unsur degil, dramatik yapiy1 kuran temel bilesenlerden biri
oldugunu gosterir (Liu, 2013, s. 45).

Beizaju, kisa siire iginde hizli gelisim gdstermistir. Yaklasik bir yiizyillik siire¢ i¢inde, bu alanda ¢ok sayida
yazar ve eser ortaya ¢ikmistir. Bugiin bu tiirde, Yuan Hanedani1 donemine ait yaklagik yiiz kadar yazarin adi
ile bine yakin eseri bilinebilmektedir. Yuan donemi zagju tiiriinde en ¢ok one ¢ikan yazarlar Guan Hanqing
(yaklasik 1225-1302), Wang Shifu (1250-1337?), Ma Zhiyuan (yaklasik 1250-1321), Bai Pu (1226-1306) ve
Zheng Guangzu (yaklasik 1260-1320) dur. Dénemin oyun yazarlar arasinda olan bu isimler, zaju tiiriinde
doruk noktasi olarak anilan eserler vermistir. Zaju baslangigta Kuzey Cin’de yaygin bir tiirken, Yuan
Hanedani’nin askeri ve siyasi giicliniin hizla artmasiyla birlikte Giiney Cin’e de ulagsmis ve zamanla Cin’in
farkli bolgelerine yayilmistir. Béylece Cin cografyasi genelinde giiclii bir temsil alan1 kazanan zaju, 6zellikle
gilineydogu kesiminde yaygin olan nanxi gelenegi tizerinde belirgin bir baski olusturmustur (Liu-Liao, 2022,
s. 73).

Bu degisim siireci i¢inde nanxi tlirii biitiiniiyle ortadan kalkmamis; aksine, zaju’nun 6ne ¢ikan 6zelliklerini
kendi yapisi i¢inde uyarlayarak yeni ve 6zgiin bir goriiniim kazanmistir. Bu yeni temsil bigimiyle nanxi tekrar
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ilgi gormeye baglamistir. Bu siirecte edebiyat ¢evrelerinin de destegiyle kapsamli Yuan donemi zaju eserleri
adapte edilmistir. 14. yy’in ortalarinda, Yuan Hanedani’nin son evresine denk diisen bu donemde, nanxi
tiiriinde ¢ok sayida 6nemli eser kaleme alinmistir. Bu cercevede yaklasik olarak iki yiiz oyun ve operadan séz
etmek miimkiindiir (Liu-Liao, 2022, s. 74). Aralarinda 6zellikle dort eser, tiiriin en 6nde gelen 6rnekleri

arasinda sayilir. Bu dort eser Jing Liu Bai Sha “#|X)FE7%” ismiyle amlir. Bu isim ilgili dort biiyiik eserin
Cince adlarindaki ilk imlerinin yan yana getirilmesiyle olusturulmustur. Bu eserler sirasiyla sunlardir: Jingchai
Ji (FBULY [Sag Tokasinin Hikayesi], Liu Zhiyuan Bai Tu Ji {XI|%0iZ F%ic) [Liu Zhiyuan ve Beyaz

Tavsan Hikayesi], Baiyue Ting Ji (FEH 5=ic) [Ay’a Tapmma Koskiiniin Hikayesi], Sha Gou Ji {FA118)
[Bir Képeginin Oldiiriilmesinin Hikayesi]. Ayn1 dosnemde Gao Ming (yaklasik 1305-1370) tarafindan kaleme
alnan Pipa Ji (EEE1C) [Pipa Calgisinin Hikayesi], nanxi tiiriiniin klasik eserlerinden biri olarak kabul
edilmekte ve tiiriin gelisiminde 6nemli bir gelisim noktasi olarak degerlendirilmektedir (Liu-Liao, 2022, s. 74;
Wang, 2014, s. 169-170). Unlii Cin geleneksel tiyatro tarihi arastirmacis1 Wang Guowei’in, belirttigi gibi Yuan
Hanedan1 donemi kuzey ve giiney operalari estetik deger agisindan ayni dlglide milkemmeliyet gosterir. Wang
Guowei' bu durumu soyle agiklar:

Yuan donemi giiney operasinin (ranxi) harikuladeligi tek bir kelimeyle su sekilde 6zetlenebilir dogallik.

Biraz daha ayrintisina inersek, tek bir estetik kavramla karsilasiriz o da yijing (.5%). Bu sebeple Yuan

donemi kuzey ve giiney operalari bir sekliyle estetik deger agisindan benzerdir. Sadece, kuzey operalarinin

(beizaju) daha hiizlinlii, kahramanca, gii¢lii, yogun bir dramatik anlatim1 varken, giiney operalarinin daha

duru, zarif, sarmal bir anlatist vardir. Bunun disinda aralarinda hemen hemen fark yok gibidir. Farkliliklar

esasen yerel geleneklerden ve miizikal yapinin bi¢imsel 6zelliklerinden kaynaklanir. Yuan donemi operanin

sanatsal bagarilar1 acisindan ele alindiginda ise bu iki tiir arasinda ayrim gozetilmez (Wang, 2014, s.170).

Tarihsel baglamda, 6zellikle 15.yy’dan itibaren, Ming Hanedani doneminde nanxi yeni bir doniisiim
gegirerek chuangi (f£%7) formuna evrilmistir. Buna karsin, zaju tiirii giderek gerilemis ve zamanla etkisini
yitirdigi bir siirece girmistir (Liu, Liao 2022, s. 74). Ming doneminde 6ne ¢ikan chuangi tiiriiniin 6nciilil nanxi
olmustur. Gao Ming (1305-1370)’in Pipa Ji (FEFEid) [Pipa Calgisimin Hikayesi], adli eseri, nanxi’den
chuangi’ye gegisi temsil eden tipik bir yapit olarak kabul edilir (Bei-Liu, 2025, s. 9).

2. ikinci Donem: Chuangi (15%F) Evresi

Chuangi terimi, Cin edebiyati ve sahne sanatlari tarihinde farkli donemlerde farkli anlam katmanlari
kazanarak kullanilagelmis bir kavramdir. Tang Hanedan1 doneminde bu terim, daha ¢ok olaganiistii ve
fantastik temalar i¢eren kisa romanlar1 adlandirmada kullanilirken, Song Hanedan1 déneminde hem baladlarla
hem de zaju gelenegiyle iligkili bir baglamda yer almis; bu siirecte ayrica fantastik hikayeleri konu alan opera
tiriinii ifade eden yeni bir anlam kazanmigtir. Ming Hanedani doneminde ise kavram, ¢ok sayida sahne
boliimlerinden olusan uzun, efsanevi ve fantastik icerikli operalar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir terim haline
doniismiistiir (Fu 2021, s. 80; Kang 2020, s. 686).

15. yy’dan 18. yy’a uzanan siirecte, geleneksel Cin tiyatrosu ve operasi i¢inde chuangi baslica temsil
bicimi olarak 6ne ¢ikmistir. Nanxi geleneginden dogup gelisen bu tiir, zamanla zaju niin sahip oldugu 6ncii
konumu devralmis ve donemin en etkili opera formuna doniigmiistiir. Cin geleneksel tiyatro ve opera tarihine
bakildiginda, chuangi’nin ortaya ¢ikisi, zaju’den sonra ulasilan yeni bir sanatsal doruk noktasi olarak
degerlendirilmektedir. Bu donemde ¢ok sayida chuangi yazar yetismis, eser sayisi binlerle ifade edilen son
derece genis bir repertuar ortaya konmustur. S6z konusu eserler, sayilari, metinsel hacimleri, gordiikleri ilgi
ve elde ettikleri basar1 bakimindan 6nceki donemleri asan bir diizeye erismistir (Liu-Liao, 2022, s. 74).
Ozellikle Ming Hanedan1 Wanli (/5 JJ7) déneminden itibaren chuangi iiretiminde doruk noktasina gelirken, bu
tiirii temsil eden en 6nemli ornekler de yine bu asamada ortaya konmustur. Bu baglamda Tang Xianzu’nun
Linchuan Si Meng “II%)1|/U%5> adiyla da anilan dértlemesi bu tiiriin en seckin drnekleri arasinda ifade edilir.

1 Wang Guowei (1877-1927), tiyatroya dair daginik halde bulunan antik kayitlari ilk kez sistemli ve elestirel yontemle bir araya getirip
kronolojik bir diizene oturtmus ve Cin tiyatrosu arastirmalari igin tarihsel bir ¢erceve sunmustur. Bu yoniiyle yalnizca alanin ilk
kapsamli incelemesini ortaya koymakla kalmamus; ayn: zamanda Cin baglaminda tiyatro tarih yazimimin temellerini atarak Cin
tiyatrosunun kapsami, niteligi ve kanonik sinirlar iizerine kuramsal bir tartisma zemini de olusturmustur. Bu sebeple, kaleme almig
oldugu Song Yuan Xiqu Shi (R EY [Song Yuan Dénemleri Geleneksel Cin Operasi Tarihi] adli eseri geleneksel Cin tiyatro
tarihi arastirmalari agisindan 6nemli bir bagvuru kaynagidir. Wang Guowei’in ¢alismalarinin, Cin tiyatro tarihi arastimalar1 bakimindan
o6nemi hakkinda bkz. (Llamas, 2010, s. 165-201).
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Bu dértleme su oyunlardan olusur: Mudan Ting ($:FF5=) [Sakayik Koéskii], Zichai Ji (3580i2) [Mor Sag
Ignesinin Hikayesi], Handan Ji (HT¥[ic) [Handan Sehri Riiyasi], Nanke Ji {Fifiic) [Nanke Riiyasi -
Giineydeki Dalin Altindaki Riiya] dir. Bu dort oyunda olay orgiisiiniin merkezinde riiya motifi olmasi
sebebiyle, bu eserler topluca “dort riiya” (VU%F) olarak da anilir. “Dért ritya” olarak anilan bu eserlerin ortaya
c¢ikisi, Ming-Qing donemi tiyatrosunda, 6zellikle de chuangi geleneginde yeni bir evrenin baglangicini isaret
etmistir (Ye, 2016, s.225).

Chuangi tiirii opera miiziginin bi¢cimsel olarak kuralli bir yapiya kavusmasi, bunun yani sira belirli
estetik ve teknik normlara baglanmasi, esas olarak dort unsur iizerinden gergeklesir: makam sistemi (5 i),
ezgi kaliplart (Hif%), bu ezgi kaliplarmin belirli bir sirayla birbirine baglanmasiyla olusan diziler (Bt E) ve
ritim, uyak diizeni (#Jf%). Bu unsurlar yalnizca miizikal yapinin teknik bilesenleri olmayip, ayn1 zamanda
dramatik anlatinin kurgulanmasin1 da dogrudan belirleyen 6gelerdir. Tam da bu dort unsur cergevesinde
meydana gelen degisimler gliney operasiyla arasinda tiirsel farklilik olusturur (Guo, 2004, s.88).

Chuangi tiiriindeki gelisim ivmesi Qing Hanedam Kangxi (FEEE) donemine kadar etkili olmaya devam
etmistir. Her ne kadar eser sayisinda artis devam etmis olsa da, iiretim giderek sahne pratiginden uzaklasmis
ve metin odakli bir yonelim belirmistir. Bu siirecte Qing doneminde de chuangi tiiriinde 6nemli eserler ortaya
konmustur. Bunlar arasinda Hong Sheng’in Changsheng Dian (%) [Ebedi Yasam Sarayi] ve Kong
Shangren’in Taohua Shan (FKAERR) [Seftali Cigegi Yelpazesi] eserleri 6n plana ¢ikmustir. S6z konusu bu iki
yazar Qing donemi chuangi tiiriiniin 6nemli temsilcileri olarak goriilmiis; bu nedenle Cin tiyatro edebiyati
tarihinde Nan Hong Bei Kong “Faitt. L% ifadesiyle anilmuslardir. Chuangi tiiriinde eserlerin ortaya gikistyla
birlikte, Cin opera metninin temel yapisi ve estetik 6zellikleri bir asama daha olgunluk kazanmaistir. Bu gelisme,
sonraki {i¢ ylizy1l boyunca Cin operasinin sahne iizerindeki doniisiim ve gelisim ¢izgisinin ana hatlarin1 da
biiyiik ol¢iide sekillendirmistir. Ayrica bu siiregte opera teorisinin gelisimine zemin hazirlayan kuramsal
eserler de kaleme alinmistir (Liu, Liao 2022, s. 74-75).

3. Ugiincii Dénem: Yerel Operalar Difangxi Evresi

18.yy’da, Qing Hanedani’nin Qianlong donemi sonrasinda, chuangi evresinden difangxi olarak
adlandirilan yerel operalar evresine dogru bir yonelim yasanmustir. Difangxi’nin farkli bolgelerde
yayginlagmasi ve bu bolgelerde konusulan lehgelerdeki ¢esitlilikten dolay1, farkli vokal teknikleri ve opera
tonlar1 belirmistir. Ozellikle sahne kantatlarimin icrasinda belirginlesen bu farkliliklar yerel operalari
birbirinden ayiran énemli bir unsur olmustur; tiim bu farkliliklariyla gelisip sekillenen yerel operalar difangxi
tiirii altinda tanimlanmugtir. (Liu-Liao, 2022, s.75-76; Mair-Bender, 2011, 5.280).

Cin geleneksel operasinin olgunlasma siirecine girdigi donemde, bu sanat formlar1 ortaya ¢iktiklar
cografi bolgelerin kiiltiirel ve miizikal 6zelliklerini yansittiklar1 goriilmektedir. Nitekim gilineydogu kiy1
kusaginda dogan nanxi tiirinde kullanilan melodik yapi, bu bolgeye 6zgii olmasi nedeniyle nanqu (7 f#h)
[gliney ezgileri] olarak isimlendirilmistir. Buna karsin, kuzey orta ovasi kusaginda gelisen zagju tiirliniin
miizikal sistemi ise beiqu (ALH) [kuzey ezgileri] seklinde tammlanmustir. Her iki tiir de baslangig asamasinda
yerel operalar kategorisinde degerlendirilebilecek nitelikteyken, zamanla gelisim gostererek ulusal dlcekte
bilinirlik kazanmis ve Cin genelinde taninan sahne sanatlar1 formlarina dontismiislerdir (Liu- Liao, 2022, s.
76).

Cin operasimin miiziksel temeli, iki ana yapisal sistem iizerinden anlasilir: qupai (Fih%) ve banshi (H=\)
sistemleri. Qupai temelli yapilarda, dnceden bestelenmis ve belirli bigcimsel kurallara sahip melodik kaliplar
repertuvari kullanilir; bu kaliplar segilip bir araya getirilerek aryalar olusturulur ve metin, bu hazir melodik
semalara uyarlanir. Bu yaklagimin en tipik 6rnegi Kunqu (E#H) Operasi’dir. Her melodinin kendine 6zgii bir
ifade sekli ve duygu baglaminda bir yogunlugu s6z konusudur. Bu sebeple her bir ezgi kalibi hem yapisal hem
de ifade agisindan Onceden tanimlanmistir. Buna karsilik banshi sistemi, sinirh sayida temel melodik
malzemenin ritmik ve metrik doniisiimler yoluyla cesitlendirilmesine dayanir. Ban, metrik dongiiniin giicli
vurusunu isaretlemek i¢in kullanilan bir tahta vurmali ¢algidir ve zamanla “ritim”, “6l¢ti” anlamini1 kazanmistir.
Shi ise “tiir” anlamina gelir; dolayisiyla banshi “ritmik tiirler” ya da bir bagka ifadeyle “ metrik kaliplar” olarak
anlagilabilir. Tempo ve Ol¢ii degisimleri sayesinde aynit melodik yapi farkli dramatik durumlara uyarlanir;
yavas tempolarda melodik siislemeler artarken hizli tempolarda yap1 sadelesir. Bu sistemin en belirgin 6rnegi

2 Bu tamimlamayla Qing donemi tiyatrosunun iki 6nemli oyun yazari olan Hong Sheng ve Kong Shangren kastedilmektedir. Nan Hong
Bei Kong “FgutdLFL” ifadesi, chuangi tiiriinde giineyde Hong Sheng’in, kuzeyde ise Kong Shangren’in en dnde gelen temsilciler
olarak anildigini gosteren kaliplagmis bir sdylemdir.
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Jingju Pekin Operast’dir. Bu yapida 6zellikle xipi (P4 /%Z) ve erhuang (—3%) gibi ana melodik tiplerin farkli
banshi kaliplar1 i¢inde doniistiiriilmesiyle zengin bir ifade alami olusturulur. Bu iki yaklasim birlikte
degerlendirildiginde, biri sabit melodik modeller iizerinden ilerleyen, digeri ise doniisiim ve varyasyon iizerine
kurulu olan iki farkli miizikal yaklasimin, Cin operasinin ¢esitliligini ve siirekliligini belirledigi goriiliir
(Repetto, 2025, s.100-101).

15. yy’dan sonra nanxi hem bi¢imsel hem de icraya yonelik dikkat c¢ekici bir doniisiim evresine
girmistir. Bu siiregte ¢cok sayida yeni vokal teknik, melodik ton ve makam ortaya ¢ikmistir. S6z konusu
cesitlilik, nanxi’nin farkli bolgelere yayilmasi sirasinda, temas ettigi yerel lehgelerin ses 6zelliklerini ve icra
pratiklerini biinyesine dahil etmesinin bir sonucu olarak yorumlanmalidir. Bu baglamda, birbirinden ayrisan
opera iisluplar1 arasinda Yuyao giang (5:WkNE), Haiyan qiang (HFEL12E), Yivang giang (CFHIE) ve Kunshan
qgiang (EL1LI1%E) gibi farkli nagmeler ve makamlar 6ne ¢ikmaktadir. Ming Hanedant Wanli déneminden sonra,
Kuzey Cin’in farkli bolgelerinde, yerel halk ezgilerinden hareketle yeni opera vokal tonlar sekillenmeye
baglamistir. Bu tarihsel evrede, Cin geleneksel operasinin miizikal yapilanmasini belirleyen dort temel makam
sisteminin 6n plana ¢iktig1 fark edilmektedir. S6z konusu sistemler, xiansuogiang (3%381E), gingiang (ZRIE),
kungiang (ELWE) ve gaogiang (751l7%) olarak tamimlanmaktadir (Liu-Liao, 2022, 5.76; Repetto, 2025, s.102).

Bu s6z konusu sistemler su sekilde kategorize edilmektedir:

xiansuoqiang
Kuzey Makam Sistemi GERHE)
g o g
()
= gaogiang
£ - . (B
<§s Giliney Makam Sistemi
. B AR 4
Té ® BANERRSE kungiang
[5) Nﬁ‘ ISh
—~ _ _K (thI)
E5 & ||
% 2 ™ chuigiang
ER | Weh2)
s =
5 ® — .
OQ | zongyangqiang
§= Kuzey ve Giiney (BABRAR)
54 Makam Sistemlerinin
— Harmanlandig1 Yeni xiangyangqiang
| Makamlar 1 (FZFARZ)
| . ENEFEHN
o R bangzigiang
(HBFFz)
luantanqiang
(AL AE)

Sekil-1 Cin Operasinda Dért Temel Makam Sistemi X% #f 7 f5 /0 K 24t

Liu-Liao (2022) ve Repetto (2025) calismalarindaki bilgiler birlestirerek yazar tarafindan
olusturulmustur. Ortaya ¢iktiklar1 cografi bolge ve igerdikleri lehge 6zellikleri esas alindiginda gaogiang (/%
[72) ve kungiang (F£122) giiney vokal sistemi icinde, xiansuogiang (7458 %) ve gingiang (FIEE) ise kuzey vokal
sistemi i¢inde degerlendirilmektedir. Kuzey ve giiney bolgeleri ekseninde sekillenen bu iki temel vokal yapi,
Yangtze Nehri havzasinda temas ettiklerinde, karsilikli bir etkilesim ve kaynasma siirecine girmiglerdir. S6z
konusu etkilesim sayesinde her iki gelenegin operatik tonal O6zelliklerini, ezgisel yapilarim1 biinyesinde
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harmanlayan yeni makam sistemlerinin olusumunu da miimkiin kilmistir. Bu cercevede chuigiang ("KIZE),
zongyangqiang (WM BHIE), xiangyangqiang (FEFHIE), bangzigiang (H8-1-IE), luantangiang (FLFRNE) soz
konusu etkilesimin sonucu olarak belirmig opera makamlar1 arasinda yer almistir (Liu- Liao, 2022, s. 76).
Bunun yani sira, ¢esitli bolgelerde halk miizigi ve yerel dans gelenekleri temelinde gelisen yeni opera bigimleri
de belirmistir. Huaguxi (F3X3K), huadengxi ({EXT3K), yanggexi (FREKIK), dengxi (KT 3K), caichaxi (RAS
%), caidiaoxi (¥ XK ) gibi yerel opera tiirleri bu dogrultuda sekillenen belli bash tiirler olarak &ne
¢ikmaktadir. Ote yandan, cesitli bolgelerde halk hikayesi anlaticiligina dayanan; ancak anlatiy1 miizik ve sarki
ogeleriyle birlestirerek sahneleyen performans bigimleri de gelismistir. Bunlar arasinda daogingxi & 15 *%,
tanhuangxi (MEFEXK), quzixi (H1-7-3X) gibi tiirler 6ne ¢ikmistir. Sonug olarak, Cin yerel operasinin 19. yy’m
sonlarina gelindiginde iilke genelinde yayginlik kazanan yaklasik ii¢ yiiz farkl tiirii bulunmaktadir (Liu, Liao
2022, s. 76). Qing Hanedan1 déneminde gelisen yerel operalar iginde en etkili miizikal yap1, xipi (FiFZ) ve
erhuang (—.3%) ana melodik tiplerine dayanan pihuanggiang (2 #5J¥) makamidir. Bu makam zamanla iilke
capinda yayginlagarak birgok opera tiiriiniin miizikal temelini olusturmus; Pekin’de gelisen kolu ise Jingju (5L
J#ll) Pekin Operasi adiyla amlmis ve Cin sahne sanatlarinin en etkili bicimlerinden biri haline gelmistir (Ceng,
2006, s. 231-232; Ozerdim, 1971, 5.129-130).

Sonug¢

Bu caligma, geleneksel Cin dramatik edebiyatinin tarihsel gelisimini, tiirler arasi siireklilik ve doniisiim
iligkileri ile miiziksel yapilanmalarin belirleyici rolii ¢ercevesinde ele almistir. Cin tiyatrosunun kokenine
iligkin farkli yaklasimlarin degerlendirilmesiyle baslayan inceleme, Song-Yuan doneminden Qing
Hanedani’nin sonuna kadar uzanan siiregte nanxi, beizaju, chuanqi ve difangxi tiirlerinin birbirleriyle
kurduklar tarihsel ve yapisal iliskileri ortaya koymustur. Bu dogrultuda, s6z konusu tiirlerin yalnizca birbirini
izleyen asamalar olmadigi; aksine belirli estetik, dramatik ve miiziksel unsurlarin siireklilik icinde yeniden
diizenlenmesiyle sekillenen bir gelisim ¢izgisi olusturdugu anlasilmistir. Ozellikle bdlgesel farkliliklarin, lehce
cesitliliginin ve miizikal sistemlerin doniisiimiiniin, bu tiirlerin bi¢cimlenmesinde ve yayginlasmasinda
belirleyici oldugu goriilmektedir. Bu nedenle geleneksel Cin operasi, tarihsel siire¢ icinde doniisiim ve
etkilesim yoluyla sekillenen devingen bir yap1 olarak degerlendirilmelidir.

Geleneksel Cin operasi, melodik kaliplarin (6rnegin qupai ya da banshi yapilari) dnceden belirlenmis
olmasi ve metinlerin bu kaliplara gore sekillendirilmesi nedeniyle, dramatik edebiyat ile miizigin ayrilmaz
bigimde i¢ ice gectigi bir performatif sanat olarak degerlendirilmelidir. Bu ¢alismada ele alinan dort temel
dramatik edebiyat tiirii, her ne kadar metinsel ve tematik dzellikleriyle siniflandirilsa da bu metinlerin sahnede
varlik kazanma bi¢imi dogrudan miizikal altyap1 tarafindan belirlenir. Dolayisiyla s6z konusu tiirleri yalnizca
edebi kategoriler olarak almak, onlarin sahne pratigindeki islevini eksik birakir. Metinlerin belirli melodik
kaliplara yerlestirilerek icra edilmesi, miizigi yalnizca eslik eden bir unsur olmaktan ¢ikarip, anlam iiretiminin
kurucu bir bileseni haline getirir. Bu nedenle geleneksel Cin tiyatrosunda dramatik edebiyat ile miizik arasinda
tek yonlii bir iliski degil, karsilikli belirleyicilige dayanan ¢ift yonlii bir iligski s6z konusudur; metinler miizikal
sistemlere uyarlanirken, bu sistemler de dramatik igerigin ifade olanaklarimi bigimlendirir. Bu baglamda
dramatik edebiyat kavrami, geleneksel Cin operasi 6zelinde ancak miizikal baglami i¢inde diisliniildiigiinde
tam anlamiyla kavranabilir.

Bu karsilikli iliskinin en somut bigcimde gbzlemlendigi alanlardan biri, qupai sistemine dayanan yapilardir.
Onceden bestelenmis bir repertuarin varlig1, metnin serbest bir bicimde kurulmasimi degil, belirli melodik ve
dilsel kaliplara uyarlanmasini zorunlu kilar. Her bir ezginin sabit dize sayisi, hece diizeni ve tonlama yapisinin
yani sira belirli bir ifade degeriyle iliskilendirilmis olmasi, dramatik icerigin dogrudan miizikal ¢erceve iginde
bigimlenmesine yol agar. Bu nedenle yeni bir arya olusturulurken, oncelikle ifade edilmek istenen duyguya
uygun ezgiler segilmekte, ardindan metin bu ezgilerin yapisal ve islevsel 6zelliklerine gore diizenlenmektedir.
Boylece edebi iiretim siireci, bagimsiz bir metin yazimidan ziyade, miizikal sistemle uyumlu bir yeniden
kurma pratigi olarak belirir; dramatik edebiyat da bu baglamda yalnizca anlati diizeyinde degil, miizikal
yapilarin iginde ve onlara bagli olarak anlam kazanan bir ifade alanina doniisiir.

Sonug olarak, geleneksel Cin tiyatrosunun tarihsel gelisimi, ¢ogu kaynakta vurgulandigi iizere kuzey
ve gliney olmak iizere iki ana hat iizerinden ilerlemis; ancak bu ayrim, kati bir ikilikten ziyade karsilikli
etkilesim ve doniigiim iligkileri dogrultusunda anlam kazanmistir. Song déoneminde genis kapsamli ve esnek
bir kavram olan zaju gelenegi, zamanla daha sistemli bigimlere evrilerek giineyde nanxi, kuzeyde ise beizaju
tiirlerinin olusumuna zemin hazirlamistir. Dar anlamda nanxi, Tang donemi canjunxi geleneginin devami
niteliginde olup kdylerdeki ritliel uygulamalardan beslenmis ve zamanla torensel bir islev de kazanmistir. Bu
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gelenek icinde gelisen chuangi, efsanevi ve fantastik anlatilar araciligiyla dramatik yapiy1 daha geliskin bir
estetik diizeye tasirken, yerel lehgeler ve miizikal ¢esitlenmelerle sekillenen difangxi ise bu birikimin bolgesel
dlcekte iiretildigi bir evreyi temsil etmistir. Ote yandan kuzey geleneginin daha yogun ve kahramanca olan
dramatik yapisi ile giiney geleneginin daha akiskan ve katmanli anlatimi arasindaki farkliliklar, geleneksel Cin
tiyatrosunun estetik ¢esitligini ortaya koymaktadir. Bu ¢ergevede, sdz konusu tiirler arasindaki siireklilik ve
dontisiim iligkileri, geleneksel Cin dramatik edebiyatinin ¢ok katmanli, devingen ve biitiinciil yapisini goriiniir
kilmaktadir.

Extented Abstract

This study examines the formation and development of traditional Chinese dramatic literature through four major genres:
nanxi, beizaju, chuangi and difangxi. It approaches these genres not merely as literary classifications, but as parts of a
wider theatrical tradition in which text, music, performance and regional cultural practices are intertwined. The main
focus of the study is to explain how this literature developed into a coherent aesthetic and performative system shaped by
continuity, interaction, and transformation. The study adopts a descriptive and analytical approach. It first considers
scholarly views on the origins of Chinese theatre. These views relate the emergence of theatrical expression to ancient
ritual practices and to the Chu, Han, Tang, and Song periods. The ritual-based view is important because it suggests that
early forms of performance were closely connected with communal ceremonies, ancestor worship, sacrifice, song, dance
and performative enactment. Therefore, the formal and performative elements seen in theatre can be understood as
aesthetic transformations of ritual practices. Traces of these early theatrical elements can also be found in written sources
such as Shangshu [Book of Documents], Zhouli [Rites of Zhou] and Liishi Chungiu [Master Lii’s Spring and Autumn
Annals]. The study then turns to the period in which xiqu began to gain a more systematic structure. The main focus is
the development from the Song-Yuan period to the end of the Qing dynasty. This development is discussed in three stages.
The first stage is represented by nanxi and beizaju. Nanxi, or Southern Opera, emerged in the Wenzhou region during the
early Southern Song period and was related to local customs, rituals, and popular practices. Although it had close ties
with everyday language and local audiences, this popular character caused it to be regarded by some elite circles as less
refined. Beizaju, by contrast, developed in North China and reached a highly organized form during the Yuan dynasty.
Its structure, based on four acts and a wedge scene, northern melodies, and the central singing role of zhengmo or zhengdan
gave a distinctive dramatic and musical identity. However, the study does not treat nanxi and beizaju as completely
separate traditions. Their relationship reveals an essential pattern of mutual influence. Yuan zaju influenced Southern
drama through its more mature dramatic organization, while nanxi transformed these elements in accordance with its own
musical and performative conditions. Thus, the northern and southern traditions entered into a process of exchange that
prepared the ground for later developments. The second stage is the rise of chuangi. The term chuangi had different
meanings in Chinese literary history, referring first to extraordinary tales and later to long dramatic works with legendary
or fantastic content. From the fifteenth to eighteenth century, chuangi became one of the dominant forms of traditional
Chinese theatre. It developed from the nanxi tradition, but expanded it through longer plots, elaborate scene structures,
refined literary language, and complex musical forms. The works of Tang Xianzu, especially the group known as
Linchuan Si Meng, as well as later Qing-period works by Hong Sheng and Kong Shangren, demonstrate the maturity of
this form. Chuangi also shows that dramatic writing in Chinese theatre was shaped by musical principles such as modes,
tune patterns, linked suites, rhythm, and rhyme. The third stage is the rise of difangxi, or local opera. Especially from the
Qianlong period of the Qing dynasty, regional dialects, local musical idioms and diverse vocal techniques became
important. As opera spread across regions, it absorbed local languages, melodies and folk performance practices. This
process led to the formation of numerous local opera forms and vocal systems, including gaogiang, kunqiang, gingiang
and xiansuoqiang. Later, the pihuanggiang system, based on xipi and erhuang melodies, became especially influential
and contributed to the formation of Jingju, or Peking Opera. One of the main conclusions of this study is that music cannot
be regarded as an external accompaniment to traditional Chinese dramatic literature. Rather, musical systems such as
qupai and banshi function as structural principles that directly shape textual composition, rhythm, emotional expression,
vocal delivery, and theatrical expression. In this respect, the dramatic text in xigu acquires its full meaning only within a
musical and performative framework. Nanxi, beizaju, chuangi, and difangxi should therefore be understood not as isolated
or merely successive genres, but as interrelated stages within a dynamic historical process through which traditional
Chinese dramatic literature developed into a multilayered aesthetic form. The study further demonstrates that theatrical
meaning in xigu emerges from the continuous interaction between written text, melodic structure, vocal performance,
movement, and staging. Thus, traditional Chinese dramatic literature should be evaluated as an integrated artistic system
in which literature, music, and performance are inseparably connected.

ETIiK BEYAN BiLGILERI (ETHICS):

*This study was conducted in accordance with scientific and ethical principles, and all sources used have been properly acknowledged in the references. Artificial intelligence-
based tools were used only to a limited extent for language and expression editing. The scientific content of the study and full academic responsibility for it rest entirely with
the author(s).

*Bu caligma, bilimsel ve etik ilkelere uygun olarak hazirlanmisg, yararlanilan tiim kaynaklar kaynakcada belirtilmistir. Yapay zeka tabanli araglardan yalnizca sinirli 6lgiide
dil ve ifade diizenlemesi amaciyla yararlanilmis olup, ¢alismanin bilimsel igerigi ve tiim akademik sorumlulugu yazar(lar)a aittir.

85



Dort Temel Tiir Odaginda Geleneksel Cin Dramatik Edebiyatimin Gelisimi Uzerine Bir inceleme:
Nanxi, Beizaju, Chuangqi, Difangxi

KAYNAKCA

Bei, C.- Liu, Z.Y. (2025). xki&: KIfi# - [E 3% i Xiyu: Tujie Zhongguo Xiqu. Beijing: H - Tk H itk
Dianzi Gongye Chubanshe.

Ceng, Y.Y. (2006). “FZ ¥ 2 Z 0k, H K H CF4k Pihuang Qiangxi Kaoshu.Taida Zhongwen Xuebao,
(25), 199-238.

Chu, B.J. (2016). H[E ST 40 5E 2R AN L%, Zhongguo Wenxue Shigang: Xiangin Qin-Han Wenxue
Beijing: Peking University Press.

Feng, J.Y. (2004). F[E Z AR H #}HEE M Zhongguo Yishu Baike Cidian. Beijing: %45 E[1 457H H ik Shangwu
Yinshuguan Chuban.

Fu, J. (2021). F[E %Ki 52 Zhongguo Xiju Shi: A History of Chinese Theater. Beijing: Peking University
Press.

Guo, Y.D. (2004). B 4% 75 %% #i 324K 78 Ming-Qing Chuangi Xiqu Wenti Yanjiu. Beijing: 7545 EN451H
Shangwu Yinshuguan.

Ji, W. (2009). AR 5% 2% 7 $HE 18 Han Dai Yuewu Baixi Gailun. Beijing: ' [E SCHE H 4t Zhongguo
Wenlian Chubanshe.

Kang, Y.M. (2020). “ME/N G 77 1 B (175 ] — DR BE SO BRI Cong
Tang Xiaoshuo “Chuangi” Dao Ming Xiqu “Chuanqgi”-Yi Ge Tongming Yizhuan Wenxueshi Xianxiang de
Guanzhao: From Tang Fiction to Ming Opera: An Observation on the Transformation of the Term Chuangi
in the History of Literature”. J& #£2#flt Qinghua Xuebao, (50:4), 657-695.

Liu, Y.J.- Liao, B. (2022). H 4} 3%l 52 Zhongwai Xijushi. Guilin: Guangxi Normal University Press.

Liu, W.F. (2013). H[E xk i 52 Zhongguo Xiqushi: History of Chinese Tradional Theatre. Beijing: —Ht15)5
Sanlian Shudian.

Llamas, R. (2010). “Wang Guowei and the Establishment of Chinese Drama in the Modern Canon of
Classical Literature”. T’oung Pao, Second Series, (96), 165-201.

Ma, W.Q.- Xie, Y.J.- Song, B. (2014). H[E*k il 52 Zhongguo Xiqushi. Beijing: Culture and Art Publishing
House.

Mackerras, C. (1990). Chinese Drama: A Historical Survey. Beijing: New World Press.

Mackerras, C. (2016). “Traditional Chinese Theatre” i¢cinde Routledge Handbook of Asian Theatre (Ed. Liu,
S.). New York: Routledge.

Mair, V.H.- Bender, M. (2011). The Columbia Anthology of Chinese Folk and Popular Literature. New
York: Columbia University Press.

Mei, S. (2002). “Exploring the Historical Development of Nanxi, Southern Theatre”. CHINOPERL: Journal
of Chinese Oral and Performing Literature, (24:1), 35-65.

Nutku, O. (1985). Diinya Tiyatrosu Tarihi 1: Baslangicindan 19. Yiizyila Kadar. istanbul: Remzi Kitabevi.

Ozerdim, M.N. (1971). “ Cin Tiyatrosu Tarihsel Gelismesi ve Ozelligi”. Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, (2:2),
119-154.

Repetto, R.C. (2025). “Preliminary Thoughts on Mode from Chinese Musical Practices” i¢inde Rethinking
Musical Mode (Ed. Weiss, S.- Nikzat, B.). Diiren: Shaker Verlag.

Sieber, P. - Llamas, R. (2022). How to Read Chinese Drama: A Guided Antology. New York: Columbia
University Press.

Su, Z.H. (1999). “[#—ZF1 L) #FF". ALK 754 (5 PR ) Wen Yiduo He Jiu Ge
Yanjiu. Beijing Daxue Xuebao (Zhexue Shehui Kexueban) Journal of Peking University (Philosophy and
Social Sciences)(06), 101-106.

86



Ayse OZTURK

Tian, Z.Y.C. (2012). dr8LF xR FC: 240 FiR. T2 F I EIAZE 55 Gudian Nanxi Yanjiu: Xiangcun,
Zongzu, Shichang Zhi Zhong De Juben Bianyi Studies on Traditional Chinese Southern Style Drama:
Textual Variation Between Countryside, Clan Hall and Marketplace. Beijing: H[E LB} 5 H AL
Zhongguo Shehui Kexue Chubanshe.

Unal Chiang, G. (2020). Cin Klasigi “Miizik Kayitlari”’na Gore Antik Cin’de Miizigin Toplumsal
Fonksiyonu. Tarih Arastirmalar1 Dergisi, (36:68), 1-22.

Wang, G.W. (2014). 7% Hli 52 Song-Yuan Xiqu Shi. Shanghai: _b#F —Ht5 )k Shanghai Sanlian
Shudian.

Ye, C.H. (2003). H [E Xk i|2# 545 Zhongguo Xijuxue Shigao. Beijing: H[E X%l H 4t Zhongguo Xiju
Chubanshe.

Ye, C.H. (2016). 72405 “Ilfi )1 P12 Tang Xianzu Yu “Lin Chuan Si Meng”. Shanghai: b/ 5 £ HH R
- Shanghai Guji Chubanshe.

Zhu, H.F. (2018). # [E Xk #H B F i 5T Zhongguo Xiqu Juzhong Yanjiu: A Study on the Genre of Traditional
Chinese Operas. Beijing: A R3C5 Hifilt#: Renmin Wenxue Chubanshe.

87



