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ANTIK DONEM FRESK YAPIM TEKNiKLERI

Fuat YILMAZ'

Oz: Siva iizerine cesitli boyalarla yapilan resimlere genel olarak “Fresk” adi verilir. “Buon
Fresko” ya da “Al Fresko” denilen 1slak siva iizerine yapilan teknik gercek fresk teknigidir.
Yiizey kurudukga kireg, pigmentin sivaya yapismasmi saglar. “Fresko Secco” ya da kisaca
“Secco” denilen teknikte ise resim dogrudan kuru siva iizerine yapilmaktadir. Fresk tekniginde
resmin uzun siire dayanabilmesi icin siva tabakasinin iyi hazirlanmasi gereklidir. Siva, mutlaka
iyi yikanmig dere kumu ve sonmiis kirecten olusmalidir. Fresk sivasi {i¢ ana tabakadan
olugmaktadir. Birinci tabakaya “Trusilar”, ikinci tabakaya “Arricciato”, en {istte yer alan resmin
yapildig1 sonuncu tabakaya ise “Intonaco” adi verilir. Roma duvar resimlerinde intonaco
tabakasi, kire¢ ve mermer tozundan olusmaktadir.

Antik yazarlardan Plinius ve Vitruvius toprak, mineraller, bitkisel ve hayvansal kaynakl
boyalar hakkinda ayrintilhi bilgiler verir. Plinius pigmentleri “florid” (parlak) ve “austere”
(koyu) olmak tizere iki ana gruba ayirmaktadir. Florid pigmentleri minium (zincifre), armenium
(vermillion, azurit), chrysocolla (malahit), cinnabaris (muhtemelen bitki reginesi), indigo (civit) ve
Tyrian moru olarak saymaktadir. Bu pigmentler sanatgiya isveren tarafindan saglanmaktaydi.
Bizzat sanatci tarafindan temin edilen Austere pigmentler arasinda ise asiboyasi, yesil toprak
renkleri, kirectasi ve Misir Mavisi bulunmaktaydi. Son yillarda Roma resim sanatinda
kullanilan pigmentler iizerine yapilan calismalarda Optical polarizing light ve elektron
mikroskobu dahil olmak tizere gesitli teknikler uygulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Antik Donem, Fresk, Renkler, Pigmentler.
TECHNIQUES FOR MAKING FRESCO IN ANTIQUITY

ABSTRACT: Paintings on plaster painted with various colors are in general called fresco. The
technique where wet plaster is painted, which is called “Buon Fresco”or “Al Fresco”, is the real
fresco technique. As the surface dries, lime makes the pigment stick to the plaster. In the
“Fresco Secco” technique, called “Secco” in short, painting is directly made on dried plaster. In
the fresco technique, the plaster surface needs to be prepared very good for the painting to last
long. Plaster needs to be made of well washed river sand and slaked lime. Fresco plaster
consists of three layers. First layer is called “Trusilar”, second layer “Arricciato” and the top
layer where the painting is made “Intonaco”. In the Roman wall paintings, the intonaco layer
consists of lime and marble powder.

Ancient writers Plinius and Vitruvius give extensive information about soils, minerals, and
plant and animal base colors. Plinius classifies pigments into two main groups; “florid” (bright)
and “austere” (sombre). He indicates florid pigments as minium (cinnabar), armenium
(vermillion, azurite), chrysocolla (malachite), cinnabaris (probably plant resin), indigo and Tyrian
purple. These pigments are provided to the artist by the employer. Artist himself obtains the
austere pigments, like ocher, green soil colors, limestone and Nile blue. In the recent years,
pigments used in Roman painting art are investigated through various techniques including
optical polarizing light and electron microscope.
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Giris: Antik donemdeki fresk yapim tekniklerine iligkin yazili
kaynaklarin aktardig1 en erken bilgiler M.O. 4. yiizyila kadar gitmektedir. En
fazla bilgi Roma donemi hakkindadir. Antik kaynaklara ve giiniimiiz
arastirmalarina gore siva tizerine yapilan duvar resimleri genel olarak fresk
adin1 almaktadir." Bu teknikte resimler 1slak veya kuru siva iizerine
yapilmaktadirlar. Buon Fresko ya da Al Fresko denilen 1slak siva lizerine
yapilan teknik gercek fresk teknigidir. Burada su ya da su ve kireg bilegimi
bir baglayici ile karistirilan pigmentler 1slak siva {izerine uygulanmaktadir.
Yiizey kurudukea kireg, pigmentin sivaya yapismasini saglar. Bu teknikte
boyalar sivanin igine gegerek kalin renkli bir siva tabakasi olusturdugundan
resim ¢ok dayanikli olmaktadir.” Fresko Secco ya da kisaca Secco denilen
teknikte ise resim dogrudan kuru siva iizerine yapilmaktadir.’ Pigmentlerin
yumurta sarisi ile karistirilmasindan elde edilen sivinin yiizeye direkt
uygulanmasina ise Tempera adi verilir. Tempera duvar haricinde baska
yiizeylere de yapilabilmektedir.

Fresk tekniginde resmin uzun siire dayanabilmesi i¢in s1va tabakasinin iyi
hazirlanmasi gereklidir. Siva harci; baglayici, dolgu maddesi ve katki
maddesinden olusur. Tarihi siire¢ igerisinde en sik karsilagilan baglayicilar
kil, jibs ve kirectir. Dolgu maddesi olarak da, dogal kum, kirma tas ve tugla
pargalar1 kullanilmaktadir. Duvarin harcinda ve sivasinda rutubet ve
githercile (potasyum nitrat) olmamalidir. Siva, mutlaka iyi yikanmis dere
kumu ve sonmiis kiregten olusmalidir. *

Kirecin ham maddesi dogada bulunan kalker tasidir. Bu tasin ana
maddesi kalsiyum karbonattir. Kullanilmadan 6nce kirecin yeterli miktarda
su ile ¢ok iyi sondiiriilmesi gerekmektedir. Duvar resminde kullanilan kireg
kimyasal bir degisime neden olur. Sondiiriilmiis kire¢ ile hazirlanan sivada
karbondioksit, kalsiyum hidroksit ile kimyasal reaksiyona girerek soner ve
taglasarak kalsiyum karbonata doniigiir. Bunun sonucunda da renk maddesi
duvarda kristalleserek sabitlenir. Bu nedenle fresk tekniginde kirecin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Kirecin tamamen saf ve iyi sonmiis, kaliteli ve yagl
olmasi gerekir. Yaglh kireg, icinde %5’den fazla yabanci madde bulunmayan
son derece beyaz ve homojendir. Kire¢ iyi sOndiiriilmemisse i¢inde kalan

! italyanca’dan dilimize gecmis olan “Fresk” kelimesi yas, taze, 1slak anlamlarina
gelmektedir. Antik yazarlarda ise Ozel bir isim ile yer almaz. Boyama yada siva iizerine
boyama olarak gegmektedir.

2 John Canaday, Metropolitan Seminars in Art, New York 1958, s. 7.

> Murat Ozdemir, Biiyiik Boyutlu Duvar Resmi (Fresco-Siva iisti)Teknikleri ve Cagdas
Uygulamalari, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1991, (Yaymlanmamus
yiiksek lisans tezi), s. 59.

4 N. D. Gysum, “Plaster—Limes and Cement —Stucco —Mortar and Concrete” A History of
Building Material, 1961, s. 82-128.
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parcaciklar zamanla patlayarak {ist yiizeyi bozar. Bu yiizden fresk harcinin
nemli bir mevsimde hazirlanip uygulanmas: tercih edilmektedir. Duvar
resminde kullanilan boyalarm kireg siitli ya da kire¢ suyu ile hazirlanmasi
gereklidir. Kireg siitii kaliteli kirecin ayran kivaminda hazirlanmasindan elde
edilmektedir. Kire¢ suyu ise sondiiriilen kirecin iizerinde biriken sudur.’

Fresk uygulanacak olan duvarin sivasinda saf dere kumu kullanilmasi
gerekmektedir. Kumun i¢inde yer alan tuz freskin ¢abucak bozulmasina
neden olur. Kum igindeki artiklar ise renk bozulmalarma ve g¢atlamalara
neden olur. Bu nedenle siva i¢in kullanilan kumun defalarca yikanmasi
gerekir. Giinlimiizde fresk yapiminda ¢ farkli kalinhkta kum
kullanilmaktadir. En altta en kalin, en listte ise en ince kum ile hazirlanmig
siva uygulanir. Birinci tabakaya Trusilar, ikinci tabakaya Arricciato, en
iistte yer alan resmin yapildigi sonuncu tabakaya ise Intonaco adi
verilmektedir. Bu smiflandirma antik ¢ag freskleri i¢in de aynen
kullanilmaktadir (aym1 sekilde karsimiza ¢ikmaktadir). Birinci tabaka
trusilar, duvar yiizeyindeki c¢atlaklar1 ve c¢ukurlari doldurmak igin
yapilmaktadir. Arricciato, yilizeyi tamamen kaplamakta ve son olarak en ince
kumdan yapilmus intonaco ise resim i¢in diizgiin bir yiizey olusturmaktadir.®

Roma duvar resimlerindeki intonaco tabakasi, kireg birlestiricisinden ve
marmorino ad1 verilen mermer tozundan olusmaktadir.” Vitruvius, boyaya
baslamadan 6nce dokuz kata kadar plasterin uygulandigimi agiklayarak duvar
resimlerinin yapilmasi konusunda bazi detaylara inmistir. {lk atilan kaba
stivadan sonra en az ii¢ kat kum harci uygulanmalidir. Vitruvius’a gore
bunun tlizerine {i¢ kat daha mermer tozundan hazirlanmis harg siiriillmesi
gerekmektedir.® Ancak sivalar Vitruvius’un belirttiginin disinda da farkli
kalinliklarda ve sayida yapilmaktadir. Stvalar 10 cm. kalinligindan ve yedi
kata kadar olusanlardan, kaba duvara direkt uygulananlara kadar farkliliklar
gostermektedir. Resimlerin dis ya da i¢ duvarlara uygulanmis olmalari
sivanin kalinligini ve kalitesini etkilemektedir. Ornegin nemli yiizeylere cok
daha Ozen gostermek gerekmektedir. Buralarda ¢oziilmiis kireg ile
reaksiyona giren su hidrolik betonlar olusturmaktadir. Ayrica sivanin alt
tabakalarinda parcalanmis seramik pargalar1 kullamilarak nem gecirgenligi
onlenmektedir. Kiregtast siva adi verilen 6zel bir teknik, c¢ogunlukla

> Murat Ozdemir, a.g.t., s. 61.

% Ozdemir, Murat, a.g.t., s. 63

7 Siddall, Ruth, “Not a day without a line drawn: Pigments and painting techniques of Roman
Artists”, Proceedings of the Royal Microscopical Society, 2, June 2006, s. 21.

¥ De Architectura, VIVIIL

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 2, Sayi: 4, Temmuz-2012, s. 95-105 97



FuAT YiLMAZ

kalsiyum karbonat ile kum ve/veya kirilmis seramik parcalarinin bir
biitiiniinden olusmaktadir.’

RENKLER"

Antik kaynaklardan duvar resimleri konusunda edindigimiz bilgiler
sadece ressam isimleri ve resim iisluplari ile simrli degildir. Plinius'' ve
Vitruvius'® toprak, mineraller, bitkisel ve hayvansal kaynakli boyalar
hakkinda da ayrmtili bilgiler vermektedirler. Plinius Naturalis Historia adl
eserinde sanatin kaynagi ve tarihgesi hakkinda uzun bilgiler vermesinin yani
sira renk pigmentlerini ve teknikleri de tartigmaktadir. Bu teknik bilginin
biiyiik boliimiinii Theophrastus’un De Lapidibus 'undan (M.O. 4. yiizy1l) ve
duvar resimlerinin malzemelerini ve tekniklerini tartismus olan mimar
Vitruvius’un cahsmalarmdan edinmistir.”” Plinius pigmentleri “florid”
(parlak) ve “austere” (koyu) olmak iizere iki ana gruba ayirmaktadir. Florid
pigmentleri minium (zincifre), armenium (vermillion, azurit), chrysocolla
(malahit), cinnabaris (muhtemelen bitki reginesi), indigo (¢ivit) ve Tyrian
moru olarak saymaktadir. Bu pigmentler sanat¢iya isveren tarafindan
saglanmaktaydi. Austere pigmentler arasinda sayilan asiboyasi, yesil toprak
renkleri, kirectast ve Misir Mavisi olarak bilinen sentetik bir bilesim
bulunmaktaydi. Bu pigmentler sanatgi tarafindan kargilanmaktaydi. Son
yillarda Roma resim sanatinda kullamilan pigmentler {izerine yapilan
caligmalarda Optical polarizing light ve elektron mikroskop dahil olmak
iizere gesitli teknikler uygulanmustir."

Beyaz: Plinius ve Vitruvius tarafindan listelenen olduk¢a fazla beyaz
cesidi, bulunup ¢ikarildigi yere gore adlandirilmstir.

Melinum: Melos beyazi dort esas renkten biridir. Plinius, en iyisinin
Melos adasinda elde edildigi, Samos adasinda ¢ikanin yagh oldugu icin
ressamlar tarafindan kullaniimadigim bildirmektedir."

° Ruth Siddall, a.g.m., s. 22.

1 pigmentlerin siniflandirlmasinda sayin hocam Somay Onurkan’in ¢alismasi esas alimnustir.
Onurkan, Somay, “Antik Cag Resminde Enkaustik ve Boyalar”, Anadolu Arastirmalar:
XIIL, 1994, s. 143-151.

" Naturalis Historia, XXXIIL, 22, 27, 40,56; XXXV.

" De Architectura, V1L, VIVXIV.

13 Ruth Siddall, a.g.m., s. 19.

14 Barbet, Alix - Fuchs, Michel - Tuffreau-Libre, Marie, “Diverses utilisations des pigments et
leurs contenants”, Roman Wall Painting: Materials, Techniques, Analyses and
Conservation, Bearat, Hamdallah — Fuchs, Michel — Maggetti, Marino (Eds.), Roman Wall
Painting: Materials, Techniques, Analyses and Conservation, Proceedings of the
International Workshop, Fribourg 7-9 March 1996, Institute of Mineralogy and Petrology,
Fribourg University, s. 35-62.

S Naturalis Historia, XXXV / 19.
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Eretria terrae: Euboia adasindaki Eretria’dan elde edilen bu toprak boya
kiil renklidir. Plinius bu rengi sanatgr Nicomachus ve Parrhasius’un
kullandigin1 kaydetmistir.'®

Cerussa (Ustlibeg) : Kursun ve sirke ile hazirlandigi anlatilmig, dogal
“cerussa” topraginin Smyrna’da Theodotus’un arazisinden ¢ikarilmis oldugu
kaydedilmistir."” Yanmis cerussa, rastlanti sonucu bulunmus ve Nikias
tarafindan kullanilmustir. Bu renk golgelemede uygulanmistir. '®

Paraetonium: Plinius, Misir’da bulunan bir yerden adin1 alan bu rengin
camurla karigmig denizkdpiigiinden olustugunu ve bu nedenle iginde kiiciik
kabuklar bulundugunu anlatmistir. Beyazlarin en yaglist ve siva igin en
uygun olanidir. Duvarlarda, resim yiizeyinin hazirlanmasinda astar boya
olarak kullanilmustr."”

Creta Selinusia: Dalgali beyaz renktir. Resimlerde kadin teninin
parlakligim vermekte kullamlmistir. Antik yazarlara gére bu beyaz topragin
Kilikia’dan mi, yoksa Sicilya’daki Selinus’dan mi elde edildigi konusu tam
olarak netlik kazanamanustir.”’

Pigmentlerle ilgili jeolojik tortulari belirlemek zordur, ancak Cin kili
(kaolin), kaolinit ve montmorillonite (doygun toprak) mineralleri iceren
topraklar olduklar1 diisiiniilmektedir. “Kiipe beyazi” adi verilen bir diger
beyaz “tebesir” ve kirtlmis cam karigimidir. Plinius’a gore, bu adin
verilmesinin nedeni, yiiksek simniftaki insanlarin kiipelerindeki taslarm bu
camdan yapilmis olmasidir. Bir diger beyaz elde etme yontemi ise kursunun
sirke igine birakilmasi sonucu olusan kursun beyazidir. Beyaz pigmentler
boyamada saf halde kullanilmaktaydi. Bunun yani sira diger pigmentlerin
Omiirlerini arttirmak ve parlaklastirmak i¢in veya organik boyalar i¢in katki
maddesi olarak kullanilmaktaydilar.”’ Son dénemlerde yapilan analizlerde
belirlenen beyaz pigmentler ¢ogunlukla, parcalanmis liile tagindan, tebesir ve
mollusk kabugu ve hatta kus yumurtalarindan elde edilen kalsiyum
karbonatin ¢esitli formlaridir. Ancak, bu analizlerin biiyiik cogunlugu optik
yontemlerden ¢ok kimyasal yontemlerle yapilmaktadir ve parga morfolojisi
acisindan hi¢ bir bilgi elde edilememektedir. Burada, bu pigmentlerin,
jeolojik veya biyolojik kaynaklarinin belirlenmesinde, optik mikroskopinin

1% Naturalis Historia, XXXV / 21.

'" De Architectura, VI1/ 12.

'8 Naturalis Historia, XXXV / 20.

' Naturalis Historia, XXXV /17.

» Onurkan, Somay, “Antik Cag Resminde Enkaustik ve Boyalar”, Anadolu Arastirmalar:
XIIL, 1994, s. 147.

2! Siddall, Ruth, “Not a day without a line drawn: Pigments and painting techniques of Roman
Artists”, Proceedings of the Royal Microscopical Society, 2, June 2006, s. 27.
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kullanilmasi 6nem arz etmektedir. Sivalardan veya badana ortamlardan gelen
kirlenme kalsiyum karbonat kaynagi olarak ele alinamaz.

Sari: Plinius ve Vitruvius’a gore, sar1 renk ya sar1 okradan (demir oksit
hidroksit, mineral goethite) veya mineral orpimentten (sar1 zirnik, arsenik
siilfit) elde edilmektedir.

Ochra: parlak sar1, as1 saris1 dogal olarak elde edilen bir boyadir.” Birgok
yerden ¢ikartilmig, fakat en iyisi Attika’da bulunmustur. Attika sar1 toprak
boyasim Dért Renk Ustalari™ kullanmislardir.* Tiim resimlerin analizinde
sar1 okra (asiboyasi) tespit edilmistir.

Auripigmentum: Zirnik saris1 dogal boyalar arasinda sayilmaktadir.”

Viola arida: Sar1 menekseler, Attika’da sar1 renginin benzerini elde
etmek icin yapay boya olarak hazirflanmistir.® Kuruyup sararmus
menekselerin bir kap suda kaynatilip, bir bez iginde sikilip siiziildiikten sonra
¢ikan sivinin tebesirle karigtirilmasi ile istenen sari renk elde edilmistir.

Kirmuzi ve Mor: Duvar resimlerinde kullanildigr bilinen en eski renk
olan kirmuzinin (rubrica) ¢ok c¢esidi vardir, biiyiik o6lglide demir oksitli
topraklardan elde edilmektedir.

Sinopis: Bu kirmizi toprak boya, ilk defa Pontus bolgesindeki Sinop’da
bulundugundan &tiirii bu adi almistir. Misir, Afrika ve Baliaribus (Balear
adalar1)’da da elde edilmis, fakat en iyisi Lemnos ve Kappadokia’da
cikartilmistir. Ayrica Plinius, sinopisin soluk/donuk kirmizi ve kirmizimsi
tonlarinda ¢ ¢esidi oldugunu bildirmektedir.”’

Cinnebaris (zincifre): Plinius’un Theophrastus’dan yaptig1 alintiya gore
cinnebaris, Kallias adinda bir Atinali tarafindan bulunmustur.”® Kallias
giimils madenlerindeki kirmizi kumun yakilmasi ile altin elde edilebilecegini
diisiinerek bu boyayr bulmustur. En iyisinin Ephesos yoresinden ¢iktig
kaydedilmistir. Cinnabar saf olarak sadece birkag resimde tespit edilmistir.
Cinnabar hematite ile birlikte bir katki olarak gézlemlenmistir, bunun nedeni

2 De Architectura, VI1/ 7; Naturalis Historia, XXXV / 36.

2 Pilinius’un bahsetmis oldugu Meshur ressamlar Appelles, Aetian, Melanthius ve
Nicomachus’tur. Bu sanatcilar resimlerinde sadece dort renk kullanmistir ve bu nedenle dort
renk ustasi olarak adlandirilmustir.

2 Naturalis Historia, XXXV / 32.

» Onurkan, Somay, “Antik Cag Resminde Enkaustik ve Boyalar”, Anadolu Arastirmalar:
XIII, 1994, s. 147.

% De Architectura, V11/ 14.

¥ Naturalis Historia, XXXV / 12.

2 Naturalis Historia, XXXII1/ 39.
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bu degerli pigmentin dmriinii uzatmak ve hematite kirmizisinin parlakligini
arttirmak olmalidir.”

Minium, miltos: Parlak kirmizi, zincifre, Vitruvius’da iki boliim iginde
anlatilmistir.”® Ephesos’da Cilbia topraklarinda bulundugu sdylentisi
kaydedilmistir. Demir filizini andiran kirmizi bir madenden civa ve zincifre
elde edilebilmektedir.

Sandaraca (Kirmizi arsenik): Vitruvius’da kirnmzimsi sar1 renkteki
sandaraca dogal boyalar arasinda sayilmaktadir. En iyisinin Pontus’da
Hypanis nehri yakinlarnda ¢ikarildigi  bildirilmistir.”'  Plinius’da  ise
Kizildeniz yoéresinde bulundugu, fakat oradan getirilemedigi icin yapay
olarak hazirlandig1 kaydedilmistir.*> Sandaracanin yapay olarak hazirlanmasi
islemindg:3 cerussa (beyaz kursun) alev rengini alincaya kadar ocakta
1sitilird.

Purpurissum: En degerli boyalardan biridir.>* Boyanin hazirlanmasinda
eflatun renkli deniz kabuklarindan yararlamilmistir. Demir aletler ile
kabuklarin doviilmesi sonucunda mor renkte bir sivi ¢ikmaktadir. Gliney
iilkelerdeki kabuklar kirmuzi, dogu ve batidakiler menekse renginde, Pontus
ve Gallia’dakiler ise siyah renktedir.

Sandyx: Cerussa ile kirmizi ochrammn (as1 boyasi), esit miktarda
karistirilip yakilmasiyla elde edilmektedir.”

Syricum: Yapay boyalar arasinda sayilan syricum, sinopis ve sandyx
karigimindan elde edilmistir.

Romal1 yazarlar tarafindan bahsedilen mor kabuklu deniz hayvanlarindan
elde edilen renk Tyrian Moru’dur. Bu renk, analiz edilen duvar
resimlerinden hi¢ birisinde kesin olarak tespit edilememistir. Bu pigmentin
oncelikli olarak kumas renklendirmek i¢in kullaniliyor olmasi muhtemeldir.
Kirmizimsi morlar, hematitin 1s1 islemine tabii tutulmasi ile elde
edilmekteydi.™

% Siddall, Ruth, “Not a day without a line drawn: Pigments and painting techniques of Roman
Artists”, Proceedings of the Royal Microscopical Society, 2, June 2006, p. 23.

* De Architectura, VII/ 8, 9.

*' De Architectura, VI1/ 7.

32 Naturalis Historia, XXXV / 39.

* De Architectura, V11/ 12.

** De Architectura, VII/ 13.

35 Naturalis Historia, XXXV / 23.

36 Siddall, Ruth, “Not a day without a line drawn: Pigments and painting techniques of Roman
Artists”, Proceedings of the Royal Microscopical Society, 2, June 2006, s. 25.
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Mavi: Bu rengin elde edilmesinde en ¢ok bakir madeninden
yararlanilmustir, ayrica bitkilerden de mavi renk ¢ikarilmustir,

Indicum (indigo): Hindistan’dan getirildigi i¢in, adin1 buradan almustir.
Plinius’un verdigi bilgiye goére kamuslarin iizerinde biriken yapigkan
maddeden elde ediliyordu. Toplanan madde, kalburdan gegirilerek ayrilirsa
siyah olur, fakat sulandirilirsa erguvan ve mavi renklere donisiirdii. Plinius
bu maviyi ressamlarin golgeyi 1siktan ayiran ¢izgilerde kullandiklarini da
bildirmektedir.”’

Armenium: Armenia’dan geldigi i¢in bu adi almustir.™ Lapis Lazuli’nin
ogiitiilmesi ile elde edilir. Ilag olarak sac1 ve dzellikle kirpikleri beslemekte
kullanilmustr.”

Caeruleum: Bir gesit kum olan bu mavi boyayr Plinius kaydetmis,
eskiden {i¢ ¢esidinin bulundugunu da belirtmistir. Cesitler, geldigi yere gore
adlandirilmis  olmalidir. Bunlardan Aegiptium st derecede mavidir.
Scythium ise, su ile kolayca karigir. Acik ya da koyu, kaba ya da ince dort
tonu vardir. Cyprium ise en begenilen mavidir.*

Puteolanum: Misir’m mavi cam hamuru rengi,”' bakir tasindan (malahit)
yapay mavi renktir. Bu mavi Vestorius tarafindan taklit edilmek istenmistir.
Puteoli’de kurdugu imalathanede c¢esitli islemlerden gecirerek bu mavi
boyay1 iiretmistir.** Analiz edilen biitin duvar resimlerinde bu pigment
bulunmustur. Bir kalsiyum bakir silikat olan bu pigment M.O. 3. binyildan
itibaren Misir’da iiretilmektedir. Pigment, bakir, kalsiyum karbonat (liile tasi
veya kabuk) ve silikatin (kuartz kumu) kavrulmasi ile elde edilmektedir.
M.O. 1 yiizyildan itibaren, Roma Imparatorlugu genelinde bu pigmenti
iireten birok fabrika bulunmaktaydi.*

Yesil: Plinius, bu rengin mineral malahit (bakirtasi) ve creta viridis veya
yesil topraktan elde edildigini yazmaktadir. Ayrica, verdigris (bakir pasi) ve
asidik bir ortamda bakirin korozyona ugramasi ile elde edilen diger
pigmentlerden de bahsetmektedir.

37 Naturalis Historia, XXXII1/ 27.

* De Architectura, V11 /9.

3 Naturalis Historia, XXXV / 28.

* Onurkan, Somay, “Antik Cag Resminde Enkaustik ve Boyalar”, Anadolu Arastrmalar:
XIII, 1994, s. 149.

*! De Architectura, V11 /9.

*2 De Architectura, VII/ 11.

# Siddall, Ruth, “Not a day without a line drawn: Pigments and painting techniques of Roman
Artists”, Proceedings of the Royal Microscopical Society, 2, June 2006, s. 25.
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Chrysocolla: Mavi-yesil bir renk olup malahit’in ezilmesi sonucunda elde
edilmis, dogal malahit ya da bakir yesilinin en iyisi Makedonya’dan
¢ikartilmustir.**

Appianum: Yesil topraktan cikarilan bu boya ile chrysocolla (malahit)
benzeri bir renk elde edilmistir.*

Creta vridis: Vitruvius yesil kalkerin birgok yerde bulundugunu, fakat en
iyisinin Smyrna’da ¢iktigim bildirmistir.** Hellenler buna “Theodoteion”
adin1 vermislerdi, ¢linkii ilk olarak Theodotus adli birinin arazisinde
bulunmustur. Plinius ise yeni bulunmus ve ucuz elde edilebilen bir boya
oldugunu yazmaktadir.”’

Aerugo, aeruginis (verdigris): Bakir pasi rengi olan bu boya cesitli
yollardan elde edilir. Bakirin eritildigi tastan kazinarak c¢ikarilir ya da bakir
ve sirke ile hazirlanirdr.*®

Analizlerde tespit edilen yesil boyalar ya yesil topraklar, ya Misir Mavisi
ve sar1 okramin karisimi ya da yesil topragin Misir Mavisi eklenerek
parlaklagtirilmis halidir. Dogal yesil toprak en yaygin olarak kullanilmig
olanidir. Dogal olarak olusan bu depozit, optik olarak ayirt edilemeyen
glokonit ve celadonite adindaki iki mineralden olusmaktadir. Jeolojik olarak,
olusma modlarma goére belirlenmektedirler; glokonit sadece deniz
sedimentlerinde olusmaktadir ve celadonite sadece yipranmis volkanik
kayalarda olusmaktadir. Her iki tiir de Romali pigment ireticileri i¢in ayn
oranda ulasilabilir diizeydeydi.*

Siyah

Atramentum: Siyahin pek c¢ok cesidi vardir ve yapay boyalar arasinda
zikredilmistir.”® Bununla beraber dogrudan dogruya, topraktan ¢ikarildig
gibi, odun tiirlerinin ve benzerlerinin yakilmasi sonucunda da elde edilmistir.
Cira ve sert odunlarin yakilmasindan ¢ikan kurum, siyah boya yapiminda
cogunlukla tercih edilmistir.

Siyah renk sarap tortusundan da ¢ikarilmis, Polygnotos ve Mikon gibi
inlii ressamlar, siyah boyay1 iizim kabugundan yapmislardir. Buna

“ Naturalis Historia, XXXIII/ 27.

% Naturalis Historia, XXXIII/ 27.

“ De Architectura, V11/ 7.

7 Onurkan, Somay, “Antik Cag Resminde Enkaustik ve Boyalar”, Anadolu Arastrmalar:
X111, 1994, s. 150.

® Naturalis Historia, XXXIV / 2.

* Siddall, Ruth, “Not a day without a line drawn: Pigments and painting techniques of Roman
Artists”, Proceedings of the Royal Microscopical Society, 2, June 2006, s. 26.

0 Naturalis Historia, XXXV / 25; De Architectura, VIL/ 10.
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“triginon” lziim tortusu miirekkebi denmistir. Ayrica Apelles’in fildisini
yakarak siyah bir renk olan “elephantinum’u buldugu bildirilir. Yazi
miirekkebi  “atramentum librarium” regine ve ¢rra kurumundan,
“atramentum sepiae” ise mirekkep baligindan elde edilmistir.”' Karbon
temelli siyahlar gerceklestirilen bilimsel analizlerin tamaminda tespit
edilmigtir. Ancak, karbonun kaynagi ¢ok nadir olarak belirlenebilmistir.
Vicenza yakinindaki bir villada komiir ve kemik siyahi tespit edilmistir.™
Rapor edilen tek mineral siyah mangan oksit pyrolusite’dir ve Kibris’taki
Nea Paphos’ta belirlenmistir.*

Sonug¢: Roma duvar resimlerinin pigment analizleri, antik yazarlarin
vermis oldugu bilgiler ile karsilagtirma olanagi saglamistir. Bu galigmalar
sonucunda Pilinius’un bahsettigi “florid” pigmentlerin kullanimi konusunda
sadece birkac¢ kayit bulunmaktadir. Buradaki istisna civa silfitle minerali
cinnabarin kullanilmasidir. Pilinius’un da bahsettigi gibi florid pigmentler
sanatciya igveren tarafindan saglanmaktaydi. Sadece elit tabaka, en pahali
renklerin bulundugu duvar resimlerini yaptirabilmekteydi. Genellikle
kullanilan renkler, kirmizi ve sar1 asiboyasi, Misir mavisi, kurum ve karbon
kaynakli kirmizilar, terres vertes, kiregtasi kaynakli beyazlar ve bu renklerin
karigimi bagta olmak iizere daha ucuz olan “austere” pigmentlerdir.

Vitruvius ve Ozellikle Plinius’un detayli olarak bahsettikleri pigmentler
yogun olarak kullanildiklar1 bilimsel olarak da kanitlanmistir. Ancak, azurit,
malahit, orpiment (sar1 zirnik) ve realgar (kirmizi zirnik) gibi ¢ok nadir
kullanilan pigmentlerden ise fazla s6z edilmemistir. Anlasildig1 lizere yeni
renkler yaratmak amaciyla pigmentlerin karistirilmasi yaygin olmayan bir
yontemdir. Ancak morlar, kahverengiler ve yesiller belirgin bir sekilde
karigtirilarak elde edilmekteydi. Dikkat edilmesi gerek diger bir husus da
fresk tekniginde, herhangi bir pigment kire¢ badanasi ile yikanmakta ve
boylece ona bir kalsiyum karbonat seklinde kimyasal ayricalik

3! Onurkan, Somay, “Antik Cag Resminde Enkaustik ve Boyalar”, Anadolu Arastrmalar
XIII, 1994, s. 151.

52 Barbet, Alix - Fuchs, Michel - Tuffreau-Libre, Marie, “Diverses utilisations des pigments et
leurs contenants”, Roman Wall Painting: Materials, Techniques, Analyses and
Conservation, Bearat, Hamdallah — Fuchs, Michel — Maggetti, Marino (Eds.), Roman Wall
Painting: Materials, Techniques, Analyses and Conservation, Proceedings of the
International Workshop, Fribourg 7-9 March 1996, Institute of Mineralogy and Petrology,
Fribourg University, s. 35-62.

33 Kakoulli, Tonna, “Roman wall paintings in Cyprus: a scientific investigation of their
technology”, Roman Wall Painting: Materials, Techniques, Analyses and Conservation,
Bearat, Hamdallah — Fuchs, Michel — Maggetti, Marino (Eds.), Roman Wall Painting:
Materials, Techniques, Analyses and Conservation, Proceedings of the International
Workshop, Fribourg 7-9 March 1996, Institute of Mineralogy and Petrology, Fribourg
University, s. 131-142.
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katilmaktayd:r.> Bunlarm yan1 sira pahali bir pigment olan cinnabarin
(zincifre) ucuz ve hali hazirda bulunabilen kirmizi demir oksit ile
karigtirilarak omiirleri arttirilmigtir.
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