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SINEMADA CINSIYETLENDIRILMIS GOTIK: ANA
YURDU VE ANAYURT OTELI FiLM ORNEKLERI

Coskun Liktor
Herhangi Bir Kuruma Bagh Degildir

Oz

Ne belirli bir sanat daliyla ne de belirli bir tiirle sinirlandirilabilen estetik bir
tarz, bir iislup olarak tamimlanan gotik, yaygin gériise gore cinsiyet politikalari
agisindan farklilasan iki gelenege ayrilir. Kadin gotigi, kadinlarin patriyarkal
toplumda maruz kaldig: cinsel tahakkiimin dile getirildigi gotik anlatilar
icermekteyken erkek gotigi erkek 6znenin kimlik arayisina ve kural tanimaz
tutkularina odaklanir. Kadin gotigi ile erkek gotiginin bagimsiz Turkiye
sinemasindaki tezahtrlerini 6rnek filmler Gzerinden irdelemeyi amaglayan bu
calismada 6rneklem olarak segilen Ana Yurdu'nun (Senem Tuzen, 2015) kadin
gotigi, Anayurt Oteli'nin (Omer Kavur, 1987) ise erkek gotidi gelenegine dahil edilip
edilemeyecegi sorusuna cevap aranmaktadir. Ana Yurdunun kadin gotigiyle,
Anayurt Oteli'nin ise erkek gotigiyle paylastigi ortakliklarin sorgulanmasi
amaciyla filmler mekan, aydinlatma, temalar ve motifler olmak tizere ti¢ kategori
altinda incelenmektedir. Bu inceleme, gotik galigsmalari literatiiriniin yani sira
feminist kuram, erkeklik galigmalar: ve psikanalizden beslenen bir kuramsal
perspektife dayanmaktir. Neticede her iki filmin de gotik bir mekanin etrafinda
sekillendiginin ve karanlik bir gorsel estetige sahip oldugunun gosterildigi
galismada Ana Yurdu'nun kadinin patriyarkal toplumdaki tutsakligina ve evsiz
barksizligina 151k tutmasi, disil tekinsizlik diye adlandirilan duygunun kaynagd:
olan anneden bagimsizlagamama korkusunu yansitmasi ve deli kadin motifine
yer vermesi itibariyla kadin gotigi gelene@ine; Anayurt Oteli'nin ise erkek 6znenin
odipal arzusunu ve cinsel saplantilarini konu edinmesi, kaygili erkeklik olarak
kavramsallastirilan erkek oOznelligini yansitmasi ve kadin karakterleri oteki
olarak kodlamasi itibariyla erkek gotigi gelenegine dahil edilebilecegi sonucuna
varilmaktadir.
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GENDERED GOTHIC IN CINEMA: A CASE STUDY OF THE

FILMS MOTHERLAND AND MOTHERLAND HOTEL
Abstract

Gothic, defined as an aesthetic style that can be limited to neither a specific art
form nor a specific genre, can be divided into two different traditions on the
basis of its gender politics. While female gothic expresses women's oppression
under patriarchy, male gothic focuses on the male subject's transgressive
passions and search for identity. This study explores the manifestations of
gendered gothic in Turkish independent cinema through the lens of the films
Motherland (Ana Yurdu, Senem Tiizen, 2015) and Motherland Hotel (Anayurt Oteli,
Omer Kavur, 1987). It analyzes the two films using three categories: location,
lighting, and themes and motifs. Drawing its theoretical perspective from
feminist theory, masculinity studies, psychoanalysis and gothic studies, this
study shows that both films are centered on a gothic setting and have a dark
visual aesthetic. It concludes that Motherland, which it places within the female
gothic tradition, elucidates women's imprisonment and dereliction under
patriarchy, expresses fear of non-separation from the mother as the root cause
of the feeling called female uncanny, and employs the motif of the madwoman.
Meanwhile, Motherland Hotel, which it places within the male gothic tradition,
focuses on the male subject’s Oedipal desire and sexual obsessions, reflects the
kind of male subjectivity conceptualized as anxious masculinity, and presents
female characters as the other.

Keywords: Female gothic, male gothic, female uncanny, anxious masculinity,
Turkish cinema
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Giris

Gunlimiizde Tim Burton, David Lynch ve Guillermo del Toro gibi auteur
yonetmenlerin filmlerinden Toni Morrison, Joyce Carol Oates ve Angela
Carter gibi cagdas yazarlarin romanlarina; ana akim korku filmlerinden
televizyon dizilerine, video oyunlarindan giyim kusam tarzina varincaya
dek farkli tir ve mecralardaki eserler ile kaltlirel pratikleri tarif etmek
igin kullanilan gotik teriminin basit bir tanimini yapmak gligtiir. Zira ta-
rih boyunca mimari, heykel, resim, edebiyat, sinema ve miizik gibi farkl
sanat dallarina ait eserleri tanimlamak igin kullanilan bir terim olan go-
tik ne belirli bir sanat daliyla ne de belirli bir tarihsel donemle sinirlandi-
rilabilir. Botting'in ifade ettigi gibi zaman iginde farkli mecralar ve tirler
arasindaki gegisliligi gotigin “tirleri ve kategorileri asan estetik bir tarz,
bir islup” oldugunu gosterir (1999, s. 9). Keza Reyes de gotigi “tarihsel do-
nemlerin sinirlarini agan (transhistorical) bir estetik” olarak kavramanin
geregini vurgular (2020, s. 14). Lloyd-Smith ise en genis anlamuiyla goti-
gin "bir kayg: ve tedirginlik estetigi” olarak tanimlanabilecegini 6ne sii-
rer (1996, s. 18). Ik kez 16. yiizyilda Rénesans sanat tarihgileri tarafindan
Orta Cag Avrupa'sina 6zgli mimari estetigi tanimlamak igin kiigiiltiicii
bir sifat olarak kullanilan gotigin bir edebiyat terimi olarak dolagima gir-
mesi ise dogauistii tehditlerin kol gezdigi hayaletli satolarda gegen tiiyler
trpertici hikayeler anlatan gotik roman geleneginin Ingiltere'de ortaya
¢itktig1 18. ylizyilin ortalarina rastlar. Hanson'in da belirttigi gibi 20. yiiz-
yilin baglarindan itibaren gotik, en popiiler ifadesini beyazperdede bu-
lur (2007, s. 34). 1930'larda Dracula (Tod Browning, 1931) ve Frankenstein
(James Whale, 1931) gibi Hollywood yapimui gotik roman uyarlamalarinin
beyazperdeyi fethetmesinin ardindan gotige has motiflerin, imgelerin ve
figiirlerin kilturan her alanina nifuz ettigi géralur.

Sinemada gotigin tanimini yapmak daha da gugtir; “gotik film”
diye yerlesik bir kavram olmadigindan hangi filmlerin gotik sinifina gir-
digini saptamak igin kesin kriterler yoktur ¢inkt (Kavka, 2002, s. 209;
Reyes, 2020, s. 2; Hand ve McRoy, 2020, s. 1). Bununla birlikte sinemada
gotik estetigin temellerinin chiaroscuro* tarzi 1siklandirmayla yaratilan
151k-golge oyunlarinin, sert aydinlik-karanlik kontrastlarinin hakim oldu-
gu bir gorsel Gsluba ve kabusvari bir atmosfere sahip Das Cabinet des Dr.
Caligari (Dr. Caligari'nin Muayenehanesi, Robert Wiene, 1920) gibi Alman

! Sinematografide chiaroscuro, diisiik anahtar aydinlatmaya basvurulmas: ve

dolgu 1s1ginin azaltilmasiyla goértintiide aydinlik ve karanlik alanlar yaratan
bir aydinlatma teknigidir.
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Disavurumcu klasiklere dayandid: kabul edilir (Kavka, 2002, s. 215). Nite-
kim gotik olarak nitelendirilen filmlerin ayirt edici 6zelliklerinin basinda
karanlik, log mizansenlerin agir bastigi bir gorsel estetige sahip olmalar:
gelir. Hatta kimi zaman karanlik, bir filmin gorsel estetiginde o derece
baskin hale gelir ki filmin en 6nemli gotik 6zelligi olup gikar (Reyes, 2020,
s. 19). Gotigin ayirt edici 6zelliklerinden bir digeri de mekanla kurdugu
yakin iligkidir. Issiz, tekinsiz mekanlari, izbe, metruk binalars, labirentva-
ri koridorlarla dolu malikaneleri mesken tutan gotikte mekan, hem gotik
atmosferin insas1 hem de ytklendigi metaforik anlamlar agisindan kilit
6nem tagir (Tracy, 2009, s. 170-171). Gotik anlatilarin merkezinde yer alan
korkutucu, tekinsiz, kimi zaman hayaletli mekan — ki bu bir sato, malika-
ne, ev ya da otel olabilir — gesitli metaforik anlamlar barindirir; kah ka-
dinlarin 6zgirligunt kisitlayan patriyarkal toplumsal yapilar: (Becker,
2012, s. 10), kah karakterlerin aidiyet arayisinda oldugu evi ya da yurdu,
kéh herkesin ilk yurdu olan ana rahmini temsil eder (Kahane, 1985, s. 341).
Dogatstl olaylar, hayaletler, canavarlar, vampirler, giftgezerler, kusak-
tan kusaga aktarilan lanetler, gotik ile iligkilendirilen belli basli unsurlar
arasinda sayilir. Ne var ki gotik gelenege ait oldugu halde ne hayaletli
satolar: mesken tutan ne de dogauistil olaylara yer veren birgok eser de
vardir (Williams, 1995, s. 15). Zira Williams'in dedigi gibi "baz1 eserler go-
tigin elkitabinda yazan kriterlere birebir uymasa dahi yogun bir gotik
duyarlilifa sahip olabilir” (1995, s. 14).

Bireyin i¢ diinyasin, bilingdis1 diirtiilerini, psikolojik takintilari-
n1, cinsel saplantilarini konu edinen gotik eserler, toplumsal normlarin
ihlalini, geleneksel degerlerin tersyuz edilisini, siddet, cinayet, tecaviiz,
ensest gibi ug ve tabu konular: ele alir (Botting, 1999, s. 1-6; Hanson, 2007,
s. 34; Reyes, 2020, s. 24). Gotigin geleneksel degerlere yonelttigi saldirs,
toplumsal cinsiyet rollerinin, yerlesik kadinlik ve erkeklik tanimlarinin
sorgulamasini da beraberinde getirir (Heiland, 2004, s. 5; Horner & Zlos-
nik, 2014, s. 56). Donna Heiland, ilk érneklerinin verildidi 18. ylzyildan
itibaren gotigin, iginde tiretildigi doneme egemen olan patriyarkal norm-
lar1 irdelemekle meggul oldugunu séyler (2004, s. 10-11). Kadin ve erkek
6znelerin patriyarkal toplumda yasadig: deneyimlerin birbirinden farkh
oldugu diistincesinden hareketle gotigin yekpare bir kategori olmadigi-
na, kadin gotigi ve erkek gotigi diye adlandirilan ve cinsiyet politikalar:
agisindan farklilasan iki gelenege ayrildigina dair genel bir kabul vardir
(Williams, 1995, s. 1; Miles, 2002, s. 7; Wallace & Smith, 2009, s. 3; Kamm,
2019, s. 135). Kadinlarin geleneksel cinsiyet rollerinden duydugu rahat-
sizligin ve patriyarkal toplumda maruz kaldid: cinsel tahakkiimiin gotik
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anlat: kaliplari iginde dile getirildigi anlatilar: kapsayan kadin gotigi, da-
ima kadin kahramanin bakis agisini merkezine alir (Williams, 1995, s. 102;
Hanson, 2007, s. 57; Becker, 2012, s. 9). Tutsak edildigi evden, satodan,
manastirdan, akil hastanesinden veya kilitli odadan kagip kurtulmanin
yollarini arayan bir kadin kahramani konu alan tipik kadin gotigi anlati-
s1, kadinlarin giindelik hayatlarinda kars: karsiya kaldiklar: patriyarkal
kisitlamalardan kurtulma arzusunun bir yansimasi olarak yorumlanir
(DeLamotte, 1990, s. 178). Kadin gotiginden farkl olarak erkek gotigi, er-
kek 6znenin toplumsal ve cinsel kimlik arayisina ve kural tanimaz tut-
kularina odaklanir (Wallace & Smith, 2009, s. 3). Cinsel durtiilerinin esi-
ri olan erkek karakterlerin yikimla biten hikayelerinin anlatildig: erkek
gotiginde kadinlar, erkek karakterlerin zulmiine maruz kalan kurbanlar
konumuna indirgenir (Williams, 1995, s. 104). Genellikle erkek bakiginin
hakim oldugu erkek gotiginin tersine kadin gotiginin eril tahakkiime yo-
nelik elegtirel bir bakis ortaya koydugu ve kadin 6znenin kimlik arayigini
ve 6zgiurlesme miicadelesini 6n plana ¢gikardig: goralir.

Kadin gotigi ile erkek gotiginin bagimsiz T{rkiye sinemasinda-
ki tezahiirlerini 6rneklem olarak segilen iki film Gizerinden incelemeyi
amaclayan bu galigmada Senem Tizen'in ilk uzun filmi Ana Yurdu'nun
(2015) kadin gotigi gelenegine, Omer Kavur'un Yusuf Atilgan'in ayni adli
romanindan uyarladigi Anayurt Oteli'nin (1987) ise erkek gotigi gelenegi-
ne dahil edilip edilemeyecegdi sorusuna cevap aranmaktadir. Bu galisma-
da kadin gotigi veya erkek gotigi kategorilerinden yalnizca birine odak-
lanmak yerine aralarindaki ayrimi berraklastirmaya olanak saglayacagd:
diistincesinden hareketle bu iki kategorinin bir arada ele alinmasi tercih
edilmistir. Kaldi ki birgoklarinca “hakiki gotik” ile esanlaml olan erkek
gotigi (Miles, 2009, s. 78), ancak kadin gotigiyle karsilagtirmali olarak in-
celendiginde anlam kazanmaktadir. Dogatlistli olaylara ve varliklara yer
verdiginden gotikle akrabalig: zaten asikar olan korku tirine ait filmler
yerine gotikle akrabalig: ilk bakista belli olmamasina ragmen gotik bir
duyarlilik tasiyan sanat filmlerinde gotigin izinin stirilmesi tercih edi-
lerek galismanin 6zgin degerinin arttirilmasi amacglanmistir. Turkiye
sinemasinda gotik tizerine galigmalarin yok denecek kadar az olmasi,?

2 Turkiye sinemasinda gotik izerine sadece su makaleye rastlanmigtir: Gjinali,

V. (2025). Gotik korku unsurlarindan Tirk kiiltirindeki gériinmez varliklara:
Turk korku sinemas: 6rnedi. Folklor/Edebiyat, 31(124), 1137-1154. Turkiye Film
Aragtirmalarinda Yeni Yonelimler Konferansi'nin web sitesindeki 2013 tarihli
konferansin bildiri kitapgiginda Fuat Doga Erten imzali “Modernist Bir Gotik
Uyarlama Olarak Anayurt Oteli” baglikli bir bildiri 6zetine rastlanmis olsa da
bildirinin yayinlanmais bir versiyonuna rastlanmamaistir.
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Turkiye sinemasinda cinsiyetlendirilmis gotik {izerine ise simdiye dek
yapilmis herhangi bir ¢alismaya rastlanmamasi, arastirmaciy: bu alanda
arasgtirma yuriitmeye sevk eden sebeplerin basinda gelmektedir. Anayurt
Oteli, A Ay (Reha Erdem, 1988), Karanlik Sular (Kutlug Ataman, 1993) gibi
birkag istisnai 6rnek disinda Turkiye sinemasinda gotik unsurlar barin-
diran sanat filmlerine pek rastlanmasa da 2010'dan sonra gekilen, Ana
Yurdu'nun da aralarinda bulundugu bir dizi filmde gotige 6zgti unsurlar-
dan yararlanildign gériiliir. Abluka (Emin Alper, 2015), Kaygt (Ceylan Oz-
giin Ozgelik, 2017), Yol Kenar (Tayfun Pirselimoglu, 2017), Gélgeler Iginde
(Erdem Tepeg6z, 2020) ve Kér Noktada'y: (Ayse Polat, 2023) kapsayan bu
filmler, psikolojik gerilimi siyasi elestiriyle harmanlarken gotik unsurlar-
dan yararlanir ve gogunlukla distopik imgelemden beslenir.? Bu galisma-
da oldukga dar bir 6rneklem kiimesi iginden segilen Ana Yurdu ile Anayurt
Oteli, toplumsal cinsiyet meselesine gotik bir duyarhlikla yaklastiklari,
bu nedenle arastirmanin amacina en uygun olduklar: distiniilen filmler-
dir. Filmlerin segiminde rol oynayan diger etkenler, beyazperdede gotik
estetigin 6n kosulu olan karanhi@in her iki filmin gérsel tislubunun basat
6gesi olmasi ve her iki filmin de merkezinde anlatida kilit 6nem tasiyan
gotik bir mekanin yer almasidir.

Ana Yurdu, kocasindan bosandiktan sonra Istanbul'daki hayatin
geride birakarak bir siire 6nce élen anneannesinin I¢ Anadolu'nun bir
koytndeki evine siginan Nesrin'in (Esra Bezen Bilgin) patriyarkal norm-
larin s6zctliguni yapan annesiyle yasadid: catigsmay: konu alir. Anayurt
Oteli ise Anadolu'nun kiiglik bir kasabasinda bir tren istasyonunun ya-
kinlarindaki bir otelin katipligini yapan Zebercet'in (Macit Koper) otelde
bir gece konaklayan gizemli bir kadina gelistirdigi saplantinin sonucun-
da cinayete ve intihara stirtiklenisini anlatir. Ana Yurdu'nun kadin goti-
giyle Anayurt Oteli'nin ise erkek gotigiyle paylastig: tematik ve estetik
ozelliklerin agiga gikarilmasi amaciyla her iki filmin de mekan, aydin-
latma, temalar ve motifler olmak tizere ti¢ kategori altinda incelendigi
bu caligsma nitel bir arastirma olup yorumlayic: bir yaklasima sahiptir.
Braun ve Clarke tarafindan vurgulandig: tizere nitel arastirmalar, verile-
ri betimlemek ve 6zetlemekten ibaret betimleyici (descriptive) yaklagim-
dan verilerin anlamlarini sorgulayarak kuramsal bir gergeve dahilinde
anlamlandirmay: 6ngéren yorumlayici (interpretative) yaklagima uzanan

3 Bufilmlerdeki gotik unsurlari séyle siralayabiliriz: Karanlik bir gorsel estetik,
gotik bir mekan (ev, mahalle veya kasaba) hayal ile gergek arasindaki sinirin
bulaniklagmasi, paranoya ve sanri gibi anormal biling durumlari, Kér Nokta-
da'da ise hayalet motifi.
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bir yelpazede yer alir (2014, s. 173). Bu galigmada yapilan yorumlay:c: film
¢6zimlemesi, gotik galigmalari literatliriiniin yam sira feminist kuram,
erkeklik galismalar: ve psikanaliz izerine temellenen genis bir kuram-
sal gergeveye dayanmaktadir. Bir filmin farkl diizlemlerde ¢éziimleme-
ye agik oldugu; igerik, anlat: yapisi ve bigemin yani sira feminizm veya
psikanaliz gibi kuramlar agisindan da incelemeye tabi tutulabilecedi dii-
stinildiginde film ¢éziimlemesinin ¢ok katmanli, kompleks bir yapisi
olmas: dogaldir (Mikos, 2014, s. 410-412). Bu bakimdan film ¢éziimlemesi
kacinilmaz olarak “disiplinler arasi ve disiplinler 6tesi” bir nitelik tasir;
cesitli disiplinlerden farkli kuramsal yaklasimlari bir araya getirmesi
itibariyla disiplinler arasi, farkh disiplinleri ayiran sinirlar: agindirmasi
itibariyla disiplinler 6tesidir (Mikos, 2014, s. 412). Film galigmalari, gotik
caligmalar: ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarina ait kavramlar ve kuram-
lardan yararlanilan bu makalede de disiplinler arasi bir nitelik tasiyan
¢ok katmanl bir film ¢oéziimlemesi yapilmaktadir. Ana Yurdu ile Anayurt
Oteli filmleri igeriksel ve bigemsel unsurlar agisindan incelenmekte, Ta-
nia Modleski'nin disil tekinsizlik kavrami basta olmak tizere Claire Ka-
hane, Anne Williams, Diana Wallace, Gilbert ve Gubar gibi gotik izerine
calisan feminist elestirmenlerin ortaya attig: goriigler, Luce Irigaray'in
kadinin fallo-merkezli killtiirdeki konumuyla ilgili analizleri, kastrasyon
kompleksi gibi psikanalitik kavramlar, Mark Breitenberg'in kaygili er-
keklik ve RW. Connell'in hegemonik erkeklik kavramlari 1s1§ginda yorum-
lanmaktadir. Filmlerin ¢éziimlemesine gegilmeden 6nce kadin gotigi ile
erkek gotigi kavramlar: daha yakindan tanitilarak ¢alismanin kavramsal
arka plani ortaya konulacaktir.

Gotigin Cinsiyetlendirilmis Hali: Kadin Gotigi ve Erkek Gotigi

Kadin gotigi kavram ilk kez Ikinci Dalga feminizmin yiikseliste oldugu
1970'lerde ABD'li edebiyat elestirmeni Ellen Moers (1976) tarafindan, ka-
dinlarin trettigi gotik eserleri tanimlamak igin kullanilmistir. Ancak za-
manla Moers'in kadin gotigini yazarin biyolojik cinsiyetine indirgemesi
elegtirilere hedef olmus, kadin yazarlarin erkek gotigi kategorisine, erkek
yazarlarin da kadin gotigi kategorisine girecek eserler kaleme almasinin
mimkiin oldugu gorish gegerlilik kazanmigtir (Wallace & Smith, 2009,
s. 3). Kimi elestirmenler kadin gotigini geng kizliktan kadinhifa gegigin
metaforik anlatimini sunan baytme hikayeleri olarak yorumlarken (ak-
taran Milbank, 2009, s. 121) kimileri de (Kahane, 1985, s. 337; Modleski,
2008, s. 61-65) kadin gotiginin temel meselesinin kadin kahramanin an-
neden bagimsiz bir kimlik insa etme gabas1 oldugunu 6ne stirer. Anne
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Williams kadin gotiginin daima patriyarkal aile yapisini ve aile dinamik-
lerini irdeleyen hikayeler anlattigini vurgularken (1995, s. 22) DeLamot-
te'ye gore kadin gotiginin temelinde kadinlar i¢in hayati bir mesele olan
benligin sinirlari ve bu sinirlarin ihlaliyle ilgili kaygilar yatar (1990, s. 150-
151). Gelgelelim son tahlilde gotik izerine galisan feminist elestirmenle-
rin hepsi, kadin gotiginin patriyarkal toplumsal, cinsel, sinifsal yapilarin
ve kurumlarin tahakkimii altindaki kadinlarin 6fkesini ve korkusunu
dile getiren hikayeler anlatti§: konusunda birlesir (Williams, 1995, s. 136;
Becker, 2012, s. 21; Liggins, 2020, s. 7). Hatta Modleski'ye gore kadin goti-
ginin ticari amaglarla tiretilen popiiler versiyonlar: dahi kadinlari kurban
konumuna indirgeyen toplumsal ve psikolojik siireglere dair iggoriler
barindirir (2008, s. 76). Ne var ki kadin gotiginin popiiler versiyonunda
olaylar gercgeke¢i olmayan mutlu bir sonla noktalanirken feminist biling
tasiyan kadin gotigi 6rneklerinin sonunda gatismalar ¢oztime kavusmaz
(Modleski, 2008, s. 76).

Kadin gotiginin ilk 6rnekleri, gotik edebiyatin kurucu yazarlarin-
dan Anne Radcliffe tarafindan 18. yizyilda kaleme alinmigtir. Ayni za-
manda hem kahraman hem de kurban konumundaki kadin karakterin,
patriyarkal iktidar: temsil eden bir erkegin zulmiinden kagip kurtulma
¢abalarina odaklanan tipik kadin gotigi senaryosu, Radcliffe'in 1794 ta-
rihli The Mysteries of Udolpho (Udolpho’nun Gizemleri) romanina dayanir
(Wallace & Smith, 20009, s. 2). Kadin gotigine 6zgi tipik senaryonun en
yaygin varyasyonlarindan biri, dogru diriist tanimadan evlendigi ada-
min katil olabileceginden siiphelenen bir kadina odaklanir. Aile evinin
gotik bir mekan, erkegin potansiyel bir katil, evliligin de kadin igin tehli-
keler barindiran bir tuzak olarak resmedildigi bu senaryonun koékeni, ev-
lendigi kadinlar: 6ldiren ve cesetlerini satosundaki kilitli bir odada sak-
layan seytani aristokrat Mavi Sakal hakkindaki masala dayanir (Williams,
1995, s. 38-48). 1940'larda Hollywood'da son derece popiiler olan Mavi
Sakal formiline dayanan filmlerden ilki olan Alfred Hitchcock imzali
Rebecca (1940), kadin gotiginin beyazperdedeki ilk 6rnegi sayilir (Kavka,
2002, s. 219). 1940'larda Hollywood'daki kadin gotigi furyas: sirasinda
gekilen Suspicion (Stiphe, Alfred Hitchcock, 1941), Gaslight (Isiklar Séner-
ken, George Cukor, 1944), Undercurrent (Saadet Hirsizi, Vincente Minnelli,
1946), Dragonwyck (Canavar Yatag, Joseph Mankiewicz, 1946) gibi filmler
dogrudan Radcliffe'in romanlarinin soyundan gelir (Kamm, 2019, s. 135).

Kadinin patriyarkal toplumsal yapilar tarafindan kusatilmighds,
ister metaforik ister diiz anlamiyla olsun bu yapilarin iginde tutsakhgs,

sinecine | 2026 Bahar Spring | 17 (1) 43



C. Liktor | Sinemada Cinsiyetlendirilmig Gotik

kadin gotiginde kargimiza gikan en yaygin temadir (Horner & Zlosnik,
2006, s. 114). Oyle ki “"kadin gotiginin bircok érnedi, icinde bulundugu
mekandan bir tlrlia ¢gikamayan kadinlar hakkindadir” (DeLamotte, 1990,
s. 10). Hatta tim kadin gotigi anlatilarinin "kadin-arti-ev” geklinde 6zet-
lenebilecek tek bir formule indirgenebilecedi ileri strilmusgtir (Holland
ve Sherman'dan aktaran Doane, 1987, s. 124). Kadin gotiginde ev, genellik-
le korkutucu, tekinsiz, goriiniste dogaisti tehditler barindiran gotik bir
mekan olarak resmedilir® (Liggins, 2020, s. 7). Wallace'in vurguladig gibi
cagdas kadin gotigi 6rneklerinin birgogunda ise dogatistii olaylara yer
verilmez (2016, s. 75). Gotik unsurlarin gergekei bir anlatinin igine yedi-
rildigi bu eserler, patriyarkal toplumsal kurumlarin kadinlar igin igerdigi
eril siddet, cinsel tahakkiim ve 6zgiirligun kisitlanmasi gibi son derece
gercgek tehditlerden soz eder (Wallace, 2016, s. 75). Sozgelimi Alice Mun-
roe, Margaret Atwood ve Joyce Carol Oates'un kadin gotigi kategorisine
dahil edilen eserlerinin birgogunda korkunun kaynagi, dogatistii olaylar
degil, gindelik hayatin dokusuna iglemis siddeti doguran patriyarkal ya-
pilardir (Becker, 2012, s. 30-32). Birgok elestirmen tarafindan vurgulan-
dig1 tizere kadin gotigi en temelde patriyarkay: konu edinir, kadinlarin
kendilerine dayatilan toplumsal cinsiyet rollerinden, evlilik, aile ve an-
nelik kurumlarindan duydugu rahatsizlign dile getiren, cinsiyet rollerine
uymayan kadinlarin deli olarak damgalanmasi gibi cinsiyetgi pratiklere
dikkat geken hikayeler anlatir (Horner & Zlosnik, 2016, s. 1).

Kadin kahramanin kimlik arayigini, kisisel 6zgirligine ve birey-
selligine yonelik tehditlerle mticadelesini konu alan kadin gotiginde kar-
simiza g¢ikan en yaygin temalardan bir digeri anne-kiz iligkisidir. Psika-
nalitik kurama gore "erkek ve kadin igin annenin kaybi biyolojik ve ruhsal
bir zorunluluktur, 6zerklesme yolunda ilk adimdir” (Kristeva, 2009, s. 40).
Gelgelelim kiz gocuklarinin anneden ayrilma ve bireylesme miicadelesi
erkek gocuklarina nazaran ¢ok daha mesgakkatlidir (Kahane, 1985, s. 337;
Modleski, 2008, s. 62). Erkek gocugun anne ile arasindaki cinsiyet fark:
anneyi "ben"den farkli bir varlik, bir “6teki” olarak gérmesini kolaylas-
tirirken anne ile ayni biyolojik cinsiyete, baska bir deyisle ayni bedene
sahip kiz gocugu, kendisi igin hem ben hem de 6teki islevi géren anne
ile arasindaki sinirlari gizmekte zorlanir (Kahane, 1985, s. 337). Belirgin
sinirlarin yoklugunda anne ile fiziksel 6zdeglesme durumundan asla tam
olarak kurtulamayan kiz ¢ocuklarinin annelerine kars: yurattigu birey

# Dogatstii oldugu diisinilen tehditlerin sonradan mantiklh bir agiklamasinin
ortaya gikmasi kadin gotiginde sik¢a rastlanan bir konvansiyondur.
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olma miicadelesi yetigkinlikte de siirer. Feminist kuramci Luce Iriga-
ray'in (Freud'un kadin cinselligini karanlik bir kitaya benzetmesinden
ilhamla) anne-kiz iligkisini "karanlik kitalarin igindeki en karanlik kita"
diye nitelendirmesinin nedeni tam da budur (2000, s. 18). Annesi ile ilig-
kinin dogas1 itibariyle kiz ¢cocuk igin bogucu bir nitelik tasidigin vur-
gulayan Irigaray, anne-kiz iligkisinin problematik dogasini, patriyarkal
kiltirin anlaml bir anne-kiz iligkisini olanaksiz kilmasiyla agiklar. Ka-
dina erkegin 6tekisi olmanin disinda varlik tanimayan, 6zne konumunun
erkeklerin tekelinde oldugu patriyarkal kiiltiirde patriyarka tarafindan
tanimlanmis, sugluluk duygusuyla zehirlenmis, sakatlayici anne-kiz ilis-
kileri kusaktan kusaga aktarilir durur (Irigaray, 2000, s. 17-19).

Benligin sinirlarinin ortadan kalkmasi, anneden ayrigsamama, anne
tarafindan yutulma gibi ilksel korkularin dile getirildigi kadin gotigi or-
neklerinden bazilarinda (6rnedin The Haunting [Perili Ev, Robert Wise,
1963] filminde) anlati, kadin kahramanin ona bir hayalet gibi musallat
olan 6lu annesiyle hesaplagmasi tizerine kuruludur (Wallace & Smith,
20009, s. 3). Anne tarafindan yutulma korkusunu yansitan bu gibi kadin
gotigi anlatilarina Tania Modleski'nin (2008) "disil tekinsizlik" adini ver-
digi hissiyat hakimdir. 1919 tarihinde yayinlanan “Tekinsiz” adli makale-
sinde tekinsizligin tanidik olanin yabanci bir kiliga blirinmesinden, giz-
li kalmasi gerekenin agiga ¢ikmasindan dogdugunu soyleyen Sigmund
Freud (2019), tekinsizlik hissinin kaynaklar: arasinda kastrasyon komp-
leksini sayar. Erkekler igin penisinden yoksun birakilma korkusunu ifade
eden kastrasyon kompleksi, kadinlar tarafindan erkeklerle ayn sekilde
deneyimlenmez (Modleski, 2008, s. 22). Iste bu yiizdendir ki Modleski,
tekinsiz kavramim cinsiyetlendirerek kadinlar ile erkeklerin tekinsizlik
deneyimi arasinda bir fark bulundugunu 6ne siirer. Kadinlar igin kast-
rasyon kompleksinin ¢ok daha ilksel bir korkuyla, anneden ayrigsamama,
bagimsiz bir birey olamama korkusuyla baglantili oldugunu ileri siiren
Modleski'ye gore disgil tekinsizligin kaynag: da burada yatar (2008, s. 63).
Disil tekinsizlik hissiyle yogrulmus kadin gotigi anlatilari, kadinlarin an-
nelerine karsi besledikleri geligkili duygulariyla, anneden bagimsizlasa-
mama korkulariyla, anneyle gobek bagini kesmekte yasadiklar: gtglik-
lerle baga gikmalarina yardimci olan hikayeler anlatir (Modleski, 2008,
s. 61).

Kadin gotigi teriminin dolagima girmesinin ardindan kadin gotigi
kategorisine dahil olmayan gotik anlatilar: ayirt etmek ve cinsiyet poli-
tikalari agisindan farklarini vurgulamak amaciyla kullanilmaya baglanan
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bir terim olan erkek gotigi, birgoklarinca "hakiki gotik” ile eg anlamlidir
(Miles, 20009, s. 78). Erkek 6znenin cinsel ve toplumsal kimlik arayigini
konu edinen erkek gotiginin merkezinde tecaviiz, cinayet, ensest gibi
suglar iglemekten geri durmayan, psikolojik takintilardan ve cinsel sap-
lantilardan mustarip erkek karakterler yer alir. Erkek karakterlerin ba-
banin yasasina® bagkaldiri olarak yorumlanabilecek, toplumsal normlari
ve tabulari ihlal eden eylemlerini konu alan erkek gotigi, dogasi itibariyle
6dipal bir boyuta sahiptir (Wallace & Smith, 2009, s. 4). Sonradan geyta-
nin hizmetkar: oldugu anlasilan bir kadinin ayartmasiyla yoldan gikan
dini biitiin kesis Ambrosionun tecaviiz, ensest, cinayet, anne katli gibi
suglar isledikten sonra cehennemi boylamasinin anlatildidi, gotik ede-
biyatin kurucu metinlerinden Matthew Lewis'in 1796 tarihli Kesis roma-
ny, erkek gotiginin prototipik 6rnedi sayilir (Wallace & Smith, 2009, s. 3).
Cinsel durtilerine gem vurmay: basaramayarak arzularinin ve tutkula-
rinin esiri olan erkek karakterlerin yikimla biten hikayelerinin anlatil-
digr erkek gotiginde bagkarakterin eylemlerinin altinda yatan itici gig
cinselliktir (Williams, 1995, s. 116). Cinsellikle giddetin her zaman kol kola
gittigi erkek gotiginde siddete maruz kalanlar daima kadinlardir. Kadin
gotiginden farkl olarak erkek gotiginde izleyiciyi — veya okuru — kadinin
acisinin seyircisi konumuna yerlestiren rontgenci erkek bakisi hakimdir
(Williams, 1995, s. 104). Dolayisiyla kadin gotigi ile erkek gotigi arasinda-
ki en buytk farklardan biri, kadin karakterlerin sunumunda yatar. Kadin
kahramanin bakis agisini temel alan kadin gotiginden farkl olarak erkek
gotiginde kadin karakterlerin nesne konumuna indirgendigi ve kadinin
oteki olarak kodlandig: goralir.

Erkek gotiginde patriyarkal kiltiirde kadinlarin cinselligine gére
konumlandirilisinin iki zit kutbunu yansitan iyi kadin/kéti kadin, melek/
seytan, bakire/fahige gibi ikili karsitliklar: yeniden ireten, tek boyutlu,
stereotipik kadin temsilleriyle karsilagiriz (Williams, 1995, s. 116). Diz-
ginlenmemis cinsel arzunun esiri olan erkek karakteri yoldan gikaran
da kadindir (Miles, 2002, s. 90). Robert Miles, erkek karakterin dogats-
ti giglere sahip bir buiylicii kadin tarafindan bastan g¢ikarilmasinin er-
kek gotiginde sikga rastlanan bir tema oldugunu séyler (2002, s. 89-90).
Erkek gotiginde erkek kahramamni yikima siiriikleyen bu buyticti kadin
tiplemesi, kara filmlerdeki femme fatale figliriine benzetilebilir. Kadinin

5 Babanin yasas1 kavrami Lacanc: psikanalizde ensest tabusunu dayatan kisi
olarak babanin yasa koyucu ve yasaklayici iglevini ifade eder (Evans, 2006, s.
122).
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korkutucu 6tekiligine, gekici gériintisinin gizledigi tehlikeli dogasina,
yaratilistan gelen canavarligina dair temsillere yer veren erkek gotiginde
(Miles, 2002, s. 87), anlatiy1 siiriikleyen ve sekillendiren kadin cinselligine
yonelik eril korkudur (Williams, 1995, s. 114). Freudyen psikanalize gére
kadin cinselligine yonelik eril korkunun kaynaginda kastrasyon komp-
leksi yatar. Kuiglik yastaki erkek cocuklar: kadinlar ile erkekler arasindaki
biyolojik farktan habersiz oldugundan kadinlarin penise sahip olmadik-
larin1 digtinemez ve onlarin kastre edildigine inanir (Freud, 2001), bu
yuzdendir ki kadin, penise sahip olmamasi nedeniyle kastrasyon tehdi-
dini simgeler.

Erkek gotiginin merkezinde yer alan erkek 6zneyi tamimlayacak
en uygun sifat "kaygili“dir, ¢inkl erkek gotiginde resmedilen erkeklik,
"Mark Breitenberg'in kullandi§: anlamda kaygili bir erkekliktir” (Wiec-
kowska, 2012). Breitenberg'in ortaya attig: kaygili erkeklik kavram, er-
kek 6znelliginin iktidar, ayricalik, cinsel arzu, beden ile ilgili patriyarkal
varsayimlarla sekillendigi bir toplumda kayginin erkeklige ickin bir du-
rum oldudu savina dayanir (1996, s. 1-10). Burada kaygy, belki de hig var
olmayan, ulasilamaz bir hedef i¢in siirdiiriilen, daima sonugsuz kalmaya
mahkum, huzursuz, tedirgin bir arayis: ifade eder (Breitenberg, 1996, s.
4). Cinsiyet egitsizli§i izerine inga edilmis bir kiltiirde erkek 6znelerin
farkh dazeylerde de olsa ayricalikli ve tistiin konumunu yitirme kaygisin-
dan azade olmasi imkansizdir (Breitenberg, 1996, s. 1). The Invisible Man
(Gériinmeyen Adam, James Whale, 1933), Dr. Jekyll and Mr. Hyde (Iki Yiizlii
Adam, Victor Fleming, 1941), The Shining (Cinnet, Stanley Kubrick, 1980),
Heart of Darkness (Karanlhigin Kalbi, Nicolas Roeg, 1993) gibi kaygili erkek
oznelligine dair iggoriler barindiran erkek gotigi érnekleri, hegemonik
erkekligin krizini gézler 6ntine serer (Wieckowska, 2012). 1980'lerde Ra-
ewyn Connell tarafindan gelistirilen hegemonik erkeklik kavramyi, erkek-
lerin kadinlar tizerinde kurdugu tahakkiimiin stirdiirilmesini saglayan
ve farkl erkeklikler arasindaki hakimiyet ve tabiiyet iligkilerini belirleyen
toplumsal pratikler biitiint olarak tanimlanir (Connell & Messerschmidkt,
2005, s. 832). Gug, ustiinlik, girigkenlik, rekabet, agresyon, heteroseksii-
ellik, rasyonellik gibi 6zelliklerle iligkilendirilen hegemonik erkeklik, top-
lumda yiiceltilen normatif erkeklik modeli olarak sadece kadinlar karsi-
sinda degil, farkh erkeklikler arasindaki hiyerarside de tstiin konumda
yer aldigindan erkek olmanin diger bigimlerinin marjinallegtirilmesini
de beraberinde getirir (Connell, 2005, s. 45-46, 132, 164). Erkek gotiginin
hegemonik erkekligin krizini yansitmasi son tahlilde toplumsal cinsiyet
normlarin elestirdigi sonucuna varmamizi gerektirmez. Zira hegemo-
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nik erkekligin krizinin yol agtig: tehlikeleri gostermek suretiyle bu anla-
tilar pekala patriyarkal normlar: pekistirmeye de hizmet edebilir (Wie-
ckowska, 2012). Kadin gotidi ile erkek gotigi arasindaki farklar béylece
netlestirildikten sonra ileriki bélimlerde Ana Yurdu'nun kadin gotigi ve
Anayurt Oteli'nin erkek gotigi ile paylastig ortakliklarin agiga gikarilmas:
amaciyla filmler mekan, aydinlatma, temalar ve motifler olmak tizere lig
kategori altinda analize tabi tutulacaktir.

Ana Yurdu'nun Disgil Tekinsizligi

Ana Yurdu, kocasindan bosandiktan sonra Istanbul'daki isini birakarak
solugu bir siire 6nce 6len anneannesinin I¢ Anadolu'nun bir kéyiindeki
evinde alan otuz yaslarindaki Nesrin (Esra Bezen Bilgin) ile onun her dav-
ranigini "ayip", "ginah" diyerek elestiren annesi Halise (Nihal Koldag) ara-
sindaki gatismaya odaklanir. Geleneksel cinsiyet rollerini ve patriyarkal
normlar: igsellegtirmis Halise'nin sonu gelmez dayatmalarinin etkisiyle
bir cenderenin igine yuvarlanan Nesrin'in adim adim deliligin esigine
strtiklendigine tanik oluruz filmde. Kadin gotiginin temel meselesi olan
patriyarkal toplumda kadin olma deneyimini irdeleyen Ana Yurdunun
mekan, aydinlatma, temalar ve motifler kategorileri altinda incelenme-
si vasitasiyla filmdeki gotik unsurlarin aydinlatilmasina ve filmin kadin
gotigiyle paylastigi ortak ozelliklerin agiga gikarilmasina galisilacaktir.

Mekdn

Ana Yurdu'nun buytk bolim Nesrin'in romanini yazmak igin huzurlu bir
ortam arayisiyla geldigi koydeki aile evinin i¢ mekanlarinda geger. Kisa
bir siire 6nce 6len anneannenin varliginin hala yogun olarak hissedildigi
ev, adeta bir "hayaletli ev” olarak kodlanmistir. Olii anneanne, Halise'nin
duvara astigi fotografinda, Nesrin'in boynuna doladi§: yazmada ve halida
unutulmus bir parga kefen bezinde yasamay: stirdiiriir. Yonetmen Senem
Tuzen'in dedidi gibi, "Clnki ev anneanne demek|tir] aslinda; anneanne-
nin bi¢gim bulmus hali. [...] O ylizden 6lmiis olan anneannenin hayaleti o
evde hissedilsin istedik” (Cift¢i & G&l, 2016, s. 35). Halise'nin halida buldu-
gu kefen bezi pargasi, onu sugluluk krizine stiriiklemeye yeterlidir. Halida
diziistli ¢oklip annesinin son nefesini verdigi yataga kapanan Halise'nin
"ne yaptim, beni affet... ne olur gel anacim, bana bir kerecik goértn,” diye
aglayarak 6li annesinin ruhuna seslendigi sahnede Halise'nin annesiyle
yasadii gatigsmalarin ve yakasini birakmayan sugluluk duygusunun su
yluzine giktigina tanik oluruz. Williams'in vurguladid: tizere kadin goti-
ginde hayaletli ev, aile i¢i gerilimleri irdelemek i¢in uygun bir ¢ikis nok-
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tast tegkil eder (1995, s. 22-24). Ana Yurdu'ndaki "hayaletli ev” de Nesrin
ile annesi Halise arasindaki bastirilmis gerginliklerin su yliziine ¢iktign
mekandir. Nesrin, annesi ve anneannesi olmak tizere ti¢ kusaktan kadin
arasinda bag kuran aile evi, adeta bir aile laneti gibi kusaktan kusaga ak-
tarilan baskici, sakatlayici anne-kiz iligkilerinin silinmeyen izlerini tagir.

Nesrin ile Halise'nin evin karanlik, dar i¢ mekanlarinda gorinta-
lendigi gekimler, anne-kizin giderek daha da dayanilmaz hale gelen bir
aradaliginin dogurdugu gittikge tirmanan gerilimi izleyiciye aksettirir.
Halise'nin bogucu varhiginin etkisiyle evin Nesrin igin bir hapishaneye
dontistigint goruriz. Nesrin'in kapana kisilmislig, Nesrin'e hareket 6z-
gurliglh tanimayan sikisik kadrajlar ve klostrofobi hissi uyandiran kom-
pozisyonlar vasitasiyla gorsellestirilir. Sézgelimi filmin sonlarina dogru
Nesrin'in odasinin iginden yapilan bir ¢gekimde kapinin gergevesi kadrajt
ikiye boler ve odanin digsindaki bir kanepede oturan Halise'nin kapiyla
gergevelenmis olarak kadrajin sol tarafinda, odanin igindeki Nesrin'in ise
sag tarafinda sikisip kaldigi bir kompozisyon olusturur. Oda kapilar: gibi
sinirlandirici gergevelerin ustalikla kullanildig: bu gibi sahne diizenleme-
leri, evin bir tutsaklik mekani olarak resmedilmesine hizmet eder.

Filmde koydeki ev ile Nesrin'in annesi arasinda kosutluk kuruldu-
gunu, Nesrin'in ev ile kurdugu iligkinin annesiyle arasindaki sevgi-nefret
iligkisiyle paralellik arz ettigini goruriiz. Filmin bir sahnesinde evden,
bagka bir deyisle annesinden kagip gitme niyetiyle bavulunu toplarken
gordigumiiz Nesrin ne kendisi gidebilir ne de annesinin Ankara'ya dén-
mesini saglayacak otobiis biletini alabilir. Nesrin nasil ki bir yandan an-
nesinin bogucu varhigindan kurtulmaya can atarken bir yandan da ondan
kopamiyorsa bir hapishaneye dontisen evi de son tahlilde birakip gitmeyi
bagaramaz. Kéydeki diger kadinlari da ("kétii kadin” damgas: yemis Emi-
ne harig) arkasina alan Halise'nin bo§ucu varhiinin etkisiyle sadece ev
degil zamanla biitiin kéy Nesrin igin bir hapishane haline gelir. Nesrin'in
koye gelirken gegirdigi trafik kazasinda hasar goren ve bir tlirli tamir
edilemeyen arabasi, kapana kisilmigliginin metaforu olup gikar adeta. Da-
hasi koylu kadinlardan birinin bir gece vakti sokakta Nesrin'i durdurup
biiyll yaparcasina avuglarinin igine tiikiirmesi gibi tuhaf, mesum olaylar,
kéytn tekinsiz, gotik bir mekan olarak kodlanmasina hizmet eder.

Aydinlatma

Gerek evin gerekse koyun gotik bir mekan olarak kodlanmasinda film-
de kullanilan los aydinlatmanin pay1 buytktiir. Hem dogal hem de ya-
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pay 151k kullaniminin en aza indirgendigi Ana Yurdu, Nesrin'in, gegirdigi
trafik kazasinin ardindan gece karanhginda kéylia kadinlarla birlikte bir
traktorin romorkunda koye gelisini gosteren bir sahneyle agilir. Bu sah-
nede traktorin arka farlar: diginda bir 151k kaynagi bulunmadigindan ne
Nesrin'i ne de diger kadinlari dogru diirtst segebiliriz. Kamera uzak geki-
me kestiginde karanlik kdy yolunda ilerleyen traktorin rémorkunun ar-
kasina baglanmig, Nesrin'in hasarl arabas: girer kadraja. Ana Yurdunun
gorsel estetigine hakim olan karanlik, daha agilis sahnesinden itibaren
bogucu, kasvetli, bastirilmis gerilimle ytkli bir atmosfer yaratmaya hiz-
met eder. Gecenin bir vakti vardid, timilyle karanlhiga gomiilmiis kéytin
Nesrin'e yalniz kalip romanini bitirmek igin aradig: huzurlu ortami sag-
lamayacagy, kullanilan aydinlatma teknikleri vasitasiyla filmin basindan
sezdirilir béylelikle. Ic mekan gekimlerinde kullanilan los aydinlatma,
filmin kasvetli ve bogucu atmosferini daha da perginler. Nesrin'in oda-
sinda masanin basinda galigirken gériintiilendigi sahnelerde gcogunlukla
tek bir masa lambasindan veya laptop ekraninin 1s1gindan baska bir 151k
kaynagi bulunmaz.

Evde elektriklerin kesik oldugu bir sahnede cep telefonunun fene-
ri ve gaz lambasinin 15141 ile yaratilan 1s1k-golge oyunlar: hem dramatik
etkiyi arttirmaya hem de mekanin tekinsizligini ve boguculugunu vur-
gulamaya yarar. Bu sahnede annesine karsi iginde biriken 6fkeyi kusan
Nesrin, merdiven sahanliginda durmus cep telefonunun fenerini kadraj
disinda mum aramakla meggul annesine dogru tutarken karanhkta giig-
likle segilir. Kameraya dogru parlayan fenerin 151§1, aydinlatmaya giici-
nin yetmedigi karanligi daha da derinlestirir sanki. Bir miiddet sonra
elinde gaz lambasiyla kadraja Halise girer. Halise kameranin iginde ko-
numlandi§i odanin kapisini kapatinca her yer karanhiga gomulir ve ka-
meranin kayitta kaldigi on saniye boyunca karanlikta higbir sey segilmez.
"Siradan bir ev ya da oda,” der Lloyd-Smith, “sadece karanligin ve 1ss1zli-
gin ustalikl kullanimiyla gotik bir mekéana déntigebilir” (2005, s. 7). Keza
Ana Yurdu'nda da siradan bir kéy evinin kullanilan aydinlatma teknikle-
riyle gotik bir mekéana déntistigiini goririz.

Temalar ve Motifler

Ana Yurdu'nda Nesrin'i anneannesinin kéydeki evinin yolunu tutmaya
iten, ait hissedecedi bir ev, bir yurt, ana yurdu arayisidir. Dolayisiyla go-
tik anlatilarin birgogunda oldugu gibi Ana Yurdu'nun merkezindeki gotik
mekan, yurdu temsil eden bir trik islevi gorir. Ev-yurt kosutlugunun
toplumsal cinsiyet meselesiyle kesistigi kadin gotigi, kadinin patriyarkal
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toplumdaki yersiz yurtsuzlugunu, Luce Irigaray‘in tabiriyle simgesel dii-
zendeki "evsiz barksizligi"ni (dereliction) agik eden hikayeler anlatir (Wal-
lace, 2004, s. 57). Lacanci terminolojide simgesel diizen, babanin yasasinin
hitkiim strdigi, dilin, kiltirin, uygarhdin eril diinyasin ifade eder. Iri-
garay'a (1985) gore kadinlar ontolojik statiileri geregi simgesel diizenden
stirglin edilmistir. Ctinki fallus etrafinda organize olmus, fallo-merkezli
kiltirde eril 6zne konumu disinda bir 6zne konumu bulunmadigindan
disil kimlige ve kadin 6znelligine yer yoktur (Irigaray, 1985, s. 176-177).
Kadin, 6zne konumuna ulagmasini, disil bir kimlik inga etmesini miim-
kiin kilacak araglardan (deneyimlerini ve arzularin: ifade edecek disil bir
dil, degerler, kavramlar ve kiiltar gibi) yoksun oldugundan simgesel di-
zende stirgundedir (Irigaray, 1993, s. 111). Nesrin'in ana yurdu arayisiyla
¢tktig1 yolculugun sonunda kendini bir hapishanede, hem de annesinin
gardiyanliginm yaptig: bir hapishanede buldugunu gésteren Ana Yurdu da
kadin gotiginin karakteristik temalarindan biri olan kadinin patriyarkal
toplumdaki yersiz yurtsuzluguna, miizmin stirginligiine 1s1k tutar.

Kadinin patriyarkal toplumsal yapilar tarafindan kusatilmighgi-
n1, bu yapilarin igindeki tutsakligini konu edinen kadin gotiginde kadin
kahraman, failliginin kisitlanmasi ve 6zgir iradesinin elinden alinmasi
tehdidiyle karg: kargiyadir (DeLamotte, 1990, s. 151). Zihinsel engelli ta-
mirci ¢iradi hari¢ dikkate deger bir erkek karakterin yer almadigi Ana
Yurdu'nda Nesrin'in 6zgirligini kisitlamaya galisan karakter eril bir fi-
gur degil, Nesrin'in yetigkin bir kadin oldugu gergegini goz ard: ederek
ona bakima muhtag¢ bir gocuk muamelesi yapan ve hayatinin her alani
uzerinde tahakkiim kurmaya galisan annesi Halise'dir. Gelir gelmez ilk
is olarak Nesrin'in balkona astig1 i¢ gamasirini ipten alan Halise, Nesrin'e
aksamlari eve erken dénmesi, kdy yerinde tek basina dolagmamasi, kdyde
adi gikan Emine ile gértismemesi, dua etmesi, namaz kilmasi gibi ard:
arkasi kesilmeyen dayatmalarda bulunur. Dahasi Nesrin'in ne zaman
yikanmasi gerektidi, nasil cinsel iligkiye girip girmeyecegi konularinda
da karar verme hakkini kendinde goriir. Halise gibi kizinin hayatinin her
alani tizerinde tahakkiim kurarak ona hayat: zindan eden anne motifi-
ne, Black Swan (Siyah Kugu, Darren Aronofsky, 2010) ve Perili Ev gibi ka-
din gotigi 6érneklerinde de rastlariz. Yirmili yaglarinin ortasinda oldugu
halde annesinden bagimsizlagmay: basaramamis geng balerin Nina'ya
odaklanan Siyah Kugu'da Nina'nin annesinin tahakkimiinden kurtularak
yetigkin bir kadin kimligi insa etme gabasi delillik ve 6limle sonuglanir.
Hayaletli evin kadin kahramanin annesinin cisimlesmis haline doniistii-
gu Perili Ev gibi kadin gotigi anlatilarindaysa anne tarafindan yutulma
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korkusunun, Modleski'nin (2008) tabiriyle digil tekinsizligin had safhaya
ciktign gorular.

Yénetmenin (“Senem Tlzen réportajt’, 2016) ifadesiyle "anne[sinin]
karnindan gikamamig [bir] gocuk” olan Nesrin'in annesine karg: verdigi
bagimsiz bir birey olma miicadelesini konu edinen Ana Yurdu da glicini
disil tekinsizlik hissinden alan bir anlatiya sahiptir. Filmde bu duygunun
yogunlastig: kilit sahne, elektrikler kesik oldugundan neredeyse tama-
men karanlikta gegen, Nesrin'le Halise arasindaki gatigmanin doruga
ciktign sahnedir. "Ya sen kabul etsene artik senin yetistirdigin kiz evlat
bu. Ergenlik, genclik, cocukluk bitti anne!” diyerek annesine isyan bayra-
g1 agan Nesrin'i ilkin sessizce dinlemekle yetinen Halise'nin gaz lamba-
sinin 151§1yla aydinlanmig yiiziinde incinmis bir ifade vardir. Bir miiddet
sonra Halise, “Peki Nesrin. Biletimi al, yarin gideyim,” deyip yurtyerek
kadrajdan giktiktan sonra kamera hafif bir gevrinmeyle annesinin arka-
sindan bakakalan Nesrin'i gérlintiilediginde Nesrin'in ylizinden okunan
duygu, annesine karsi zafer kazanmanin sevinci dedil pismanliktir. Ha-
lise'nin 6nce alt perdeden sonra giderek yiikselen bir tonda agladiginin
duyulmasiyla birlikte Nesrin arkadan yaklasip annesine sarilir ve an-
ne-kizin gaz lambasinin 151§1yla aydinlanmis yiizleri yirmi saniye kadar
tim perdeyi kaplar. Halise'nin yaklasik ii¢ dakika kadar stiren aglama
krizi boyunca, séylediklerinden pisman olup annesinden af dileyen Nes-
rin'in annesini teskin etme gabalarina tanik oluruz. Nesrin'in annesinin
tahakkiimiine isyaninin Halise'nin gozyaslariyla eriyip gittigi bu sahneye
anneyle gobek bagini kesememe, anneden bagimsiz bir varlik olamamay-
la ilgili kaygilardan kaynaklanan ve karanligin etkisiyle daha da yogunla-
san disil tekinsizlik duygusu hakimdir.

Nesrin'in annesinden bagimsiz bir varlik olamama korkusunun te-
zahiirlerinden biri de ABD'li feminist sair Adrienne Rich'in “annefobisi”
(matrophobia) adini verdigi, annesine benzemekten, annesinin hayatin
tekrar etmekten duydugu korkudur (1995, s. 235-236). Kocasindan bogan-
mak ve kiirtaj yaptirmak gibi annesinin hismini ¢eken kararlar almasi,
boylelikle geleneksel es ve anne rollerine uymay: reddetmesi, annesine
benzeme korkusunun Nesrin'i ittigi tercihler olarak goérilebilir. Cocuk
sahibi olmamak gibi hayati kararlardan i¢ gamasirini herkesin gorebile-
cegi sekilde camasir ipine asmak gibi 6nemsiz eylemlere kadar Nesrin'in
her davranisini annesine benzeme korkusunun yonlendirdigi agiktir.
Filmin sonunda Nesrin'i annesinin "bliyiik giinah” olarak nitelendirdigi
cinsel eyleme yonelten de yine ayni korkudur. “Kadinlar annelerine ben-
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zemekten, onlarla ayni yazgiy: paylagsmaktan korkarlar,” diyen Modleski,
kadin gotiginin kadinlari bu korkuyla yizlesmeye ¢adiran, anneleriyle
bir ve ayn1 olmadiklarina ikna etmeye yarayan bir boyutu oldugunu ileri
stirer (2008, s. 62-63). Nitekim kadin gotigine 6zgli temalarin baginda ge-
len, Luce Irigaray'in "karanlik kitalarin igindeki en karanlik kita” (2000, s.
18) diye nitelendirdidi, anne-kiz iligkisinin karanlik ve tekinsiz taraflarina
151k tutan Ana Yurdu da kadinlar: anneye benzeme korkusuyla yiizlesme-
ye davet eden bir anlatiya sahiptir.

Ana Yurdu'nun kadin gotigiyle paylastig: ortak temalardan bir di-
geri, filmde hem Nesrin hem de Halise ile baglantili olarak karsimiza
¢tkan delilik temasidir. Geleneksel degerlerin ve patriyarkal normlarin
atesli savunucusu Halise, dini takintilara ve kuvvetli batil inanglara sahip
bir kadin olarak resmedilir, hatta olacaklari 6nceden haber veren gaipten
sesler duydugunu iddia eder. Bir sahnede Nesrin annesini, "bana fisildi-
yorlar” yerine "igime doguyor” ifadesini kullanmasi yoniinde ikaz ederek
aksi takdirde ona "adinin deliye gikacagini” séyler. Bagka bir sahnede ise
bu sefer Halise'nin Nesrin'in delireceginden duydugu endiseyi dile getir-
digine tanik oluruz. Zira Halise'nin dedigine bakilirsa Nesrin'in "yuvasi-
nin dagilacagini” 6nceden haber veren sesler, simdi de kulagina Nesrin'in
delirecegini fisildamaktadir. Bir kadinin geleneksel es ve anne rollerine
uymay! reddetmesi, boylelikle patriyarkanin kadinlar igin ¢izdigi sinir-
lar: ihlal etmesi, patriyarkal kiiltlirde deli olarak damgalanmasi igin ye-
terlidir. Zira Williams"in dedigi gibi “patriyarkal kiiltir 6fkeli kadin: deli
olarak tanimlar” (1995, s. 8). Ana Yurdu'nda kocasindan boganmig, anne
olmak yerine kiirtaj olmayi tercih etmis, yazarlik gibi entelektiiel bir fa-
aliyetle ugrasan Nesrin'e “deli” sifatini en basta annesi Halise yakigtirir.

Kadin gotiginde sikga karsimiza gikan “deli kadin” motifinin en bi-
lineni, Charlotte Bronte'nin 1847 yilinda yazdidi, kadin gotiginin temel
eserlerinden biri kabul edilen Jane Eyre romaninda, bagkarakter Jane'in
mirebbiye olarak galistigi malikanenin sahibi Mr. Rochesterin tavan
arasina hapsettigi deli karis1 Bertha'dir. Feminist elestirmenler Gilbert
ve Gubar (2000), “tavan arasindaki deli kadin” lakabini taktiklar: bu ka-
rakteri romanin kahramamni Jane'in patriyarkaya isyanini ve bastirilmig
6fkesini temsil eden bir ikiz figiirii olarak degerlendirir. Deli kadin motifi,
bir yandan patriyarkanin ¢izdigi sinirlar: ihlal eden kadinlar: bekleyen
yazginin deli damgasi yemek oldugunu gosterirken bir yandan da pat-
riyarkal normlara isyani temsil eder (Gilbert & Gubar, 2000). Nesrin de
patriyarkaya isyanini, yazmakta oldugu romanda yarattigi, agki ugruna
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g¢ocugunu Oldiren 6fkeli deli kadin figirinde kodlar. Hastasina agik olan
evli ve gocuklu bir kadin psikiyatrin sevdigi adama kavusmak igin gocu-
gunu bogarak 6ldiirmesini konu alan Nesrin'in romaninin merkezindeki
"deli kadin,” Nesrin'in toplumsal cinsiyet rollerine isyanini temsil eden
bir ikiz figlir olarak degerlendirilebilir. Hem delilik temasinin hem de
deli kadin figlirintin 6énemli bir yer isgal ettigi Nesrin'in romaninin da
kadin gotigi kategorisine giren bir anlati oldugunu séylemek mimkiin-
diir. Nesrin'in kitaplarini yanindan ayirmadidi Tezer Ozlii'niin hayatinin
bir déneminde psikiyatri kliniklerinde yatmis, eserlerinde ruhsal trav-
malarini dile getiren bir kadin yazar olmasi, filmde kurulan kadinlik, ya-
zarlik ve delilik arasindaki baglantiy: pekistirir.

Annesinin baskilarinin ve dayatmalarinin etkisiyle Nesrin'in adim
adim deliligin esigine stiriiklenisini betimleyen filmin son sekansinda
Nesrin'in koyiin delisi géziiyle bakilan zihinsel engelli tamirci girag: Ha-
lil'le koéyi gevreleyen kirlik arazide oynadig: hayvani, ilkel oyun, Nesrin'in
ruhsal dengesini yitirme noktasina geldiginin gostergesidir. Nesrin ile
Halil'in kirlarda yan yana otururlarken genel planla goriuntilendidi, sa-
bit kamerayla yapilmis bir dizi uzun ¢ekimden olusan bu sahnede énce
kahkahalarla gilen, ardindan vahsi bir hayvan gibi hirlamaya baglayan
Nesrin'e Halil de eslik eder. Nesrin ile Halil'in birbirlerine dokunarak, iti-
serek oynadiklar: oyunun ortasinda on beg saniye stiren bir uzun gekim
boyunca bel planiyla kadraja alinan Nesrin, yliziinde gergin bir ifadey-
le kipirdamadan durup gozlerini dikmis Halil'e bakarken gérintilenir.
Filmde gerilimin doruga giktign bu g¢ekimin ardindan Nesrin'in annesi-
nin "buyltk glinah” olarak nitelendirdigi cinsel eyleme maruz kalmasinin
annesine karg: "bir isyan, bir cevap, bir kendini ortaya koyus” olarak ma,
yoksa “teslim olma, miicadeleden vazgegme olarak” (Ciftci & Gol, 2016, s.
36) m1 yorumlanacag izleyiciye birakilir. Gelgelelim yénetmenin de ifade
ettigi tizere, yasadig: bu deneyimin Nesrin igin 6z yikici ve irrasyonel bir
tarafl olduguna kusku yoktur (Acarodlu & Gunerbuyuk, 2016). Film, final
sahnesinde sessizce evden igeri stizlilen Nesrin'in koridorda asili duran
aynadan izleyiciye bakan yansimasina odaklanan duragan bir gekimle
noktalanir. Gotik anlatilarda sikga karsimiza gikan ayna motifi, genellik-
le kimlik karmasasina, benligin bélinmiisliginden kaynaklanan sizofre-
nik duruma isaret eder (Besnault-Levita, 2018). Sonugta filmin Nesrin'in
aynadaki suretiyle kapanmasi, yasadigi 6z yikici deneyimin ruhundaki
parcalanmay1 derinlestirdigini ve onu delilige bir adim daha yaklastirds-
gini ima eder.
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Bir Erkek Gotigi Ornegi Olarak Anayurt Oteli

Yusuf Atilgan'n ayni adli romanindan Omer Kavur tarafindan filme
uyarlanan Anayurt Oteli de Ana Yurdu gibi toplumsal ve cinsel kimlik ara-
yisindaki bir karakterin ruhsal buhranini ve toplumsal cinsiyet rolleriy-
le imtihanini gotik bir duyarlilikla perdeye tasir, ancak bu sefer filmin
odagindaki 6zne erkektir. Anayurt Oteli'nde katipligini yaptig: otelde bir
geceligine konaklayan bir kadini saplanti haline getiren Zebercet'in ote-
lin yegane galisani ortalik¢i kadini dldirdiikten sonra intihar etmesiyle
noktalanan hikayesi anlatilir. Gerek merkezinde filmin anlam evreninde
6nemli bir yer tutan gotik bir mekanin yer almasi gerekse kullanilan ay-
dinlatma teknikleri itibariyle Ana Yurdu ile benzerlikler tasididi gorilen
Anayurt Oteli, erkek gotigiyle paylastig: ortakliklarin sorgulanmasi ama-
ciyla mekén, aydinlatma, temalar ve motifler kategorileri altinda incele-
necektir.

Mekén

Anayurt Oteli'nin etrafinda sekillendigi kilit mekan, Zebercet'in katipligi-
ni yaptigy, onun igin hem ev hem de igyeri iglevi goren oteldir. Zebercet'in
otelde yillardir stirdirdigt degismez rutini, gecikmeli Ankara treniyle
gelip otelde bir geceligine konaklayan kadinla karsilasmasiyla altist olur.
Hayali sik sik Zebercet'in gézlerinin 6ntinde beliren bu gizemli kadin hem
Zebercet'e hem de otele musallat olan bir hayalet gibidir. Zira en genis
anlamiyla musallat olma, sadece hayaletlerin varligini ifade etmez, geg-
mise saplanip kalmis olma hissinin verdigi rahatsiz, sikintili ruh halini
imler ayn1 zamanda (Liggins, 2020, s. 6). Zebercet'in kadinin bir geceligi-
ne konakladig: oday: otelden ayrildig: glinki gibi muhafaza etmesi, geg-
mise saplanip kalmis oldugunun gostergesidir. Kl tablasindaki sigara
izmaritlerinden ruj lekeli cay bardagina varincaya dek kadindan geriye
kalan izleri tasiyan biitiin esyalarin kadinin biraktig: haliyle el stirtilme-
den durdugu oda, zamanda donup kalmisg gibidir. Kadinin varliginin hala
yogun olarak hissedildigi bu oda (hayaletli bir otelde gegen Cinnet'teki
237 nolu oda gibi) otelin kalbindeki hayaletli odadur.

Otel, sadece gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin hayaletinin
degil, aile gegmisinin de musallat oldugu gotik bir mekan olarak resme-
dilir. Bir zamanlar Kegecizade ailesinin konagd: olan, Anadolunun kiigitk
bir kasabasindaki tren istasyonunun yakinlarindaki bu otel, ayn1 zaman-
da Zebercet'in dogdugu yerdir. Aile gegmisinin kilit 6nem tasidigi gotikte
aile buiytiklerinin duvarda asili portreleri dekorun vazgegilmez pargalari-
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dir (Williams, 1995, s. 45). Ana Yurdu'ndaki 6li anneannenin kéydeki evin
duvarinda asili fotografi gibi Anayurt Oteli'nde de hem Zebercet'in oda-
sinin hem de eski egyalar1 depolamak igin kullanilan odanin duvarlarini
slisleyen Zebercet'in annesiyle babasinin fotograflari, dekorun vazgecil-
mez pargalaridir. Zebercet'in intihar etmeden 6nce eski egyalarin depo-
landig1 odada bos bir besigi sallarken goriintillendigi sahnede adeta bir
karakter gibi kapidan igeri stiziilen gézlemci kamera, ileriye dogru kay-
dirma hareketiyle odada gezinir, tist iiste y1gilmis eski egyalari, sararmis
fotograflarin asili oldugu duvarlari gevrinmeyle tarar. Gerek tahta begi-
gin gikardign gicirti gerekse chiaroscuro tarzi aydinlatma sayesinde gotik
atmosferin zirveye giktigi bu sahnenin sonunda kamera, Zebercet'in an-
nesiyle babasina ait fotograflara dogru yaklasir ve annenin ¢ok net olma-
yan fotografi kadrajin neredeyse tamamini kaplayana kadar yaklagmay:
strdirtr. Bu sahnede otel, Zebercet'i gocukluguna, annesine ve babasina
baglayan, ge¢misin hayaletleriyle dolu bir mekan olarak kurgulanir.

Zebercet'in intiharinin ardindan film, daha 6nce Zebercet'in isgal
ettigi, artik bombos kalan mekanlarin, resepsiyon masasinin, mutfagin,
koridorun, merdivenlerin, ortalik¢i kadinin 6li bedeninin bulundugu
odasinin duragan gorintilerinin ve gesitli nesnelere yapilan yakin ge-
kimlerin kesmelerle birlestirildigi bir sekansla sona erer. Filmin finalinde
Zebercet'in annesinin fotografi yakin ¢cekimde ilk kez net olarak gérinta-
lediginde Zebercet'in annesinin gecikmeli Ankara treniyle gelen kadina
ikizi kadar benzedigini goririz. Gizemli kadinin Zebercet'in 6l anne-
sinin yeniden viicut bulmusg hali oldugunu dislindiiren bu siirpriz final,
Cinnet'in finalinde bagkarakter Jack'in otelde yarim asirdan daha uzun
zaman once gekilmis bir fotografta kameraya gulimserken goraldigu
slirpriz finalini gagristirir. Anayurt Oteli'ne adeta dogatsti bir boyut ka-
tan slrpriz finali, Anayurt Oteli'nin hayaletli evin (ya da otelin) bagrolde
oldugu Cinnet ve The Amityville Horror (Kugku, Stuart Rosenberg, 1979)
gibi hayaletli ev filmleriyle akrabaligina delalet eder.

Aydinlatma

Anayurt Oteli'ndeki i¢ mekan gekimlerinde sinemada gotik estetigin te-
mellerini tegkil eden Alman Disavurumculugunun en temel 6zelliklerin-
den biri olan chiaroscuro teknigine sikga bagvuruldugunu goéruriz. Fil-
min hemen basinda bir otel odasinda duvarin éntinde duran Zebercet'in
kameraya bakarak izleyiciye kendini tanittigi tek bir uzun ¢ekimden
olusan sahnede de chiaroscuro etkisi yaratan diisitk anahtar aydinlatma-
ya basvurulur. Cergevenin saginda agik duran kapinin disindaki duvar
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lambasinin tek 151k kaynagi oldugu bu sahnede bel planindan daha genis
6lcekli bir planla ve hafif alt agiyla kadraja alinan Zebercet'in sag yanina
az miktarda 151k vururken diger yani karanliktadir. Anayurt Oteli'ndeki
bunun gibi koyu golgeli mizansenler ve aydinlik-karanlik kontrastlars,
Zebercet'in giderek daha da igine gdmiuildiigi buhran yansitmaya yarar.
Ic mekanlarda kullanilan log aydinlatma nedeniyle giindiiz gekimlerin-
de dahi otelin koridorlar: yar: karanliktir. Zebercet bu yar1 karanlik ko-
ridorlarda adeta bir hayalet gibi dolagir. Otelden ayrilirken bir haftaya
kadar doneceg@ini séyleyen gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin geri
doneceginden imidini kesen Zebercet'in otele miuigteri kabul etmemeye
baslamasiyla birlikte otelin daha da karanhga gémulmesi, Zebercet'in
i¢ diinyasindaki gittikge koyulasan karanligin, iginde devindigi mekana
tastigini distindurir.

Anayurt Oteli'nde Zebercet'in 6nce ortalik¢: kadin Zeynep'i, ardin-
dan Zeynep'in kedisini 6ldiirdigu sahneler, kullanilan aydinlatma teknik-
leri sayesinde filmin gotikle akrabaliginin en ¢ok belirginlestigi sekansini
olusturur. Bu sekans, Zebercet'in horoz déviisii sirasinda tanistigi geng
Ekrem'den ayrildiktan sonra, uzun siiredir misteri kabul etmedigi igin
biitiin odalar: bombosg kalan, karanlija gomiilmiis otele girmesiyle bas-
lar. Zebercet kapiy1 kapattiginda zifiri karanlik her yeri kaplar; 6yle ki Ze-
bercet odasina girip de lambay: yakana dek, yaklasik on saniye boyunca,
karanlikta hicbir sey secilmez, sadece Zebercet'in ayak sesleri duyulur.
Kadrajin sag arkasindaki ampuliin tek 1g1k kaynadi oldugu bir sonraki
cekimde Zebercet, karanlik bir siliet olarak alt agiyla gértintiilenir. Bu
sahnede bagvurulan kamera agisinin ve 151k-golge diizenlemesinin teh-
ditkar bir hava kattig:1 Zebercet, adeta Alman Disavurumecu klasiklerden
Nosferatu'daki (EW. Murnau, 1922) Kont Orlok gibi bir canavar:i andirir.
Zebercet'in Zeynep'i bogarak 6ldirdigi sahnede kullanilan yiiksek kont-
rasth 1giklandirma ve kaynag: belirsiz parlak beyaz bir 1gikla aydinlatil-
mis Zeynep'ten koyu golgeler igindeki Zebercet'e yapilan kesmeler, geri-
limi tirmandirmaya yarar. Zebercet'in otelin koridorlarinda canhirag bir
sekilde miyavlayarak kara bir gélge gibi dolasan kediyi mutfaktan aldig:
tavayla vura vura oldirdigi sahne ise neredeyse tamamen karanlikta
geger.® Kisacas1 “gotik anlatilarda olaylarin biyik bolimu karanlikta
vuku bulur” (Tracy, 2009, s. 171) diisturunun Anayurt Oteli igin de gegerli
oldugunu goriruz.

6 Zebercet'in kara bir kediyi 6ldiirmesi, gotik edebiyatin ustasi1 Edgar Allan Po-

enun 6nce kedisini sonra karisimi élduren bir adam hakkindaki "Kara Kedi”
oykisuni gagristirir ister istemez.
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Temalar ve Motifler

Erkek gotiginin prototipik 6rnegi sayilan Matthew Lewis'in Kesgis ro-
mani veya beyazperdedeki erkek gotigi érneklerinden Psycho'da (Sapik,
Alfred Hitchcock, 1960) oldugu gibi Anayurt Oteli'nde de bagkarakterin
eylemlerini yonlendiren, boylelikle olay 6rgiisinii sekillendiren temel
gudu cinselliktir. Zira Zebercet'i cinayete ve intihara stiriikleyen, kisacasi
biittin eylemlerinin arkasinda yatan itici giig, gecikmeli Ankara treniyle
gelen kadina gelistirdidi cinsel saplantidir son tahlilde. Film, Zebercet'in
adini bile bilmedigi bu gizemli kadina gelistirdigi saplantinin temelin-
de 6dipal arzunun yattigini ele veren birgok ayrintiyla doludur. Kadina
verdigi 1 numaral oda, Zebercet'in dogdugu ve sonunda intihar edecedi,
filmde ana rahmiyle baglantilandirilan odadir. Bu baglamda yasak arzu
nesnesi anne ile ulasilamaz arzu nesnesi gizemli kadin arasinda baglant:
ilk bagtan kurulmus olur. Kadinin otelden ayrilirken odada unuttugu ve
Zebercet'in kadinin hayalini kurarak mastiirbasyon yaparken kullandig:
havluyu geri almaya gelen iki kisi tarafindan Zebercet'in tehdit edildigi
sahne, annesine duydugu 6dipal arzu nedeniyle babasi tarafindan ceza-
landirilma korkusunun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Gizemli
kadinin sahiden de Zebercet'in annesini temsil eden bir nevi ikiz figiirii
oldugu, ancak filmin finalinde kamera annenin fotografini yakin planda
kadraja aldiginda stipheye yer birakmayacak sekilde agik edilir.

Annesiyle ayni adi tasiyan Saide adli yeni evli 6gretmenin Zeber-
cet'te uyandirdig cinsel ilginin altinda da 6dipal arzunun yattigi ima edi-
lir. Gecenin bir vakti gizlice Saide ile kocasinin kaldig: odanin kapisina
giderek kulak kabartan Zebercet'in ¢iftin sevigsmelerini dinlemesi, “ilksel
sahne"ye’ tanik olan bir gocugun durumuna benzetilebilir. Kadinin sevi-
sirken kocasina "nasil seninim” dedigini isiten Zebercet, ertesi giin otel-
den ayrilirken kadinin ayni ciimleyi bu sefer kendisine sdyledigini hayal
eder. Odipal arzunun yani sira bu arzunun bir uzantisi olan ana rahmine
donis istegi de Anayurt Oteli'nin etrafinda sekillendigi temalarin baginda
gelir. Zebercet'in diinyaya geldigi 1 numarali odada intihar etmesi, ana
rahmine déniis istedinin bir géstergesi olarak yorumlanir (S6zalan, 2011,
s. 262). Nitekim intihar etmeden 6nce Zebercet'i, eski egyalarin depolan-
dig1 odada bebekliginden kalma besigi sallarken gordigimiz sahne, Ze-
bercet'in anne ile simbiyotik iligskinin siirdiigi bebeklik dénemine geri

7 Freudyen psikanalizde ilksel sahne (primal scene), kiigiik yagtaki gocugun an-
nesiyle babasinin cinsel iligkisine tanik olmasindan kaynaklanan travmatik
deneyimi ifade eder.

58 sinecine | 2026 Bahar Spring | 17 (1)



C. Liktor | Sinemada Cinsiyetlendirilmig Gotik

donme arzusuna delalet eder. Williams, erkek gotigi anlatilarinin anne-
den zamansiz, ani bir kopusun yarattig: yoksunluk hissini yansittigini
soyler (1995, s. 107). Yedi aylikken dogan, tistiine uistliik annesini gocuk
yasta kaybeden Zebercet de halen ana rahminden vakitsizce firlatilmig
olmanin acisindan mustariptir. Kisacas: erkek gotigine 6zgi temalar
olan erkek 6znenin cinsel saplantilari ve 6dipal arzulari, Anayurt Oteli'nin
de etrafinda sekillendigi temel meseleleri olusturur.

Anayurt Otelindeki kadin karakterlerin Zebercet'in bakis agisin-
dan, onun beklentilerine, arzularina ve ihtiyaglarina gére konumlanmais,
kendilerine ait 6znellikleri olmayan nesneler olarak resmedildigini gorii-
rliz. Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin, Zebercet igin ulasilamaz bir
arzu nesnesiyken ortalikgi kadin Zeynep Zebercet'in dilediginde cinsel
ihtiyaglarini tatmin etmek igin kullandid: bir cinsel nesne konumunda-
dir. Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin hakkinda sahip oldugumuz
butin bilgi Zebercet'in bakis agisindan kurgulanmis hayal sekanslar:
ve geriye donis sekanslar: araciligiyla verilir; filmde kadina dair nesnel
bir bakisg agisi sunulmaz. Etten kemikten yapilmig gergek bir kadindan
ziyade Zebercet'in kafasinda canlandirdig: bir hayal, bir fantezi nesne-
si olarak resmedilen, ismi dahi belli olmayan bu mechul kadin, gizemli,
bilinemez, sirrina vakif olunamaz "6teki“dir. Bu agidan Robert Miles'in
(2002, s. 89-90) erkek gotiginde sikga rastlanan bir figiir oldugunu séy-
ledigi, koki antik Yunan mitolojisindeki sirenlere® dek uzanan femme fa-
tale arketipinin bir varyasyonu olan, cazibesiyle erkek kahramani yoldan
¢ikaran, dogaisti guiglere sahip biytict kadin temsillerini andirir. Nite-
kim gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin temsilinde kara filmlerde-
ki femme fatalelarin gizemli ve tehlikeli dogasini vurgulamak amaciyla
kullanilan goérsel kodlara ve temsil stratejilerine bagvuruldugunu géri-
riiz. Kadinin sislere gémulmis sokakta elinde valiziyle yliriyerek otele
gelisinin otelin iginde konumlanmis kamerayla yapilan tek bir uzun ge-
kimle gorintilendigi agilis sekansinda ilk olarak fonda topuklu ayakkabi
seslerinin yankis: igitilir. Otelin kapisindaki stislit camlarin arkasindan
bir siliiet olarak goruntilenen kadin otelin kapisini agip igeri girdiginde
dahi kadinin ytizii segilmez. Ancak bir iki adim atarak kameraya yaklas-
tiginda segebildigimiz yiizli halen chiaroscuro tarzi aydinlatma nedeniyle
yar1 golgededir. Kadinin, yliziinde belli belirsiz bir gilimseme, gekici bir
edayla dogrudan kameraya bakarak "bir odaniz var mi1?" diye sormasiy-

8 Cezbedici sarkilariyla denizcileri kayalara dogru gekerek Sliimlerine sebep

olan mitolojik yaratiklar.
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la ekran siyaha keser. Miles, erkek gotigindeki gekici sirenlerin onlara
kanma gafletinde bulunan erkekler Gizerinde kastre edici bir etkiye sahip
oldugunu soéyler, bagka bir deyisle onlar: gergek dogalarindan koparir ve
tutkularinin esiri haline getirirler (2002, s. 95). Laura Mulvey tarafindan
vurgulandid: izere erkeklerin kadinin uyandirdid: kastrasyon korkusu-
nun tstesinden gelmesinin iki yolu vardir:

Birincisi suglu nesnenin dedersizlestirilmesi, cezalandirilmas: ya da
kurtarilmasi[dir] (film noir'in érnekledigi bir yoldur) [...] 6teki ise, onun
yerine ya fetis nesneyi koyarak ya da sunulan figiirin kendini, tehlike-
li olmaktan gok rahatlatici olsun diye fetise déntsturerek [..| hadim
edilmeyi timiyle yok saymak[tir]. Bu ikinci yol, fetisistik skopofili,
nesnenin fiziki glizelligini ylceltir, onu kendi basina tatmin edici bir
sey haline dénugtirir (1997, s. 43).

Anayurt Oteli'nde Zebercet, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinm
yucelterek bir fetis nesnesine, kadinin bir gece kaldig: oday: da bir ta-
pinaga doniistirtr. Oday: kadinin otelden ayrildigi giinkd gibi muhafa-
za eden Zebercet, kapisin kilitleyip anahtarini cebinde sakladig: odaya
kimsenin girmesine miisaade etmez. Zebercet igin kadindan geriye kalan
izleri tagiyan egyalarin her biri (ki tablasindaki ruj lekeli sigara izmarit-
leri, dibinde bir yudum gay kalmis gay bardagi, kadinin unuttugu havluy,
basini koydugu yastik) bir fetis nesnesidir. Oyle ki cay bardag elinden
distip kirilinca "oda bozuldu” diye hayiflanan Zebercet, eski bardagin ye-
rine yenisini koymadan rahat etmez. Bu gizemli kadin filmde Zebercet'in
bakisiyla ortiigen kameranin bakis: tarafindan da fetiglestirilerek aliml,
gekici, cinsellegtirilmis bir sekilde sunulur. Ne var ki Mulvey'nin kurami-
na dayanak olusturan, izleyicinin, bakisin 6znesi olan erkek karakterlerle
ozdesglesmeye tegvik edildigi klasik Hollywood filmlerinden farkl olarak
izleyicinin Zebercet'le arasina mesafe koymasina olanak taniyan Anayurt
Oteli'nin, erkek bakisini sorunsallastiran elestirel bir boyut tasidig: séy-
lenebilir.

Gekici, ulagilamaz bir arzu nesnesi olarak resmedilen gizemli ka-
dindan farkli olarak ortalikg: kadin Zeynep, filmde sadece kadin olusuy-
la degil, sinifsal konumu itibariyla da &teki olarak kodlanir. Zebercet'in
cinsel istismarinin ve giddetinin nesnesi ve kurbani konumundaki Zey-
nep'in® duygularina ve diisiincelerine dair bir ipucu verilmediginden Ze-

9 Anayurt Oteli Zeynep'in bakis agisindan g¢ekilmis olsaydi kurban konumun-
daki kadin, gotik bir mekan ve katil ruhlu bir erkekten olusan kadin gotigi
formiiliine miukemmel bir 6rnek olugtururdu.
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bercet'in tecaviizlerine, gidecek baska bir yeri olmadid: igin mi sessizce
katlandigi konusunda kesin bir yargiya varamayiz. Ancak Zebercet'in
tim uyandirma gabalarina ragmen Zeynep'in 1srarla uyumay: stirdir-
mesi, maruz kaldig: istismara kars: bir pasif direnis yéntemi olarak yo-
rumlanabilir. Sonunda Zebercet, onun eril 6zne konumunu onaylamay:
reddeden bu tavri nedeniyle Zeynep'i 6ldiirerek cezalandirir. Dolayisiyla
Zebercet'in isledigi, ilk bakista nedensizmig gibi gériinen bu cinayet, er-
keklerin kadinlarin yol agtidi kastrasyon korkusuyla bas etmesinin diger
yolunun kadini cezalandirmaktan gegtigini séyleyen Mulvey'nin (1997)
kuramina dayanarak agiklanabilir. Gelgelelim Mulvey'nin analizlerine
konu olan klasik Hollywood filmlerinde kadinin élimi hak edilmig bir
ceza olarak sunulurken erkek 6znenin cinsel saplantilarini ve ruhsal buh-
ranlarini konu edinen Anayurt Otelinde Zebercet'in Zeynep'i bogarak 6l-
dirdigu sahne izleyiciyi rahatsiz edecek sekilde kurgulanmaistir.

Kadina yonelik eril siddet ve cinai emeller erkek gotigi geleneginde
oldugu gibi Anayurt Oteli'nde de basat temalar olarak kargsimiza ¢ikar. Ze-
bercet'in filmde yakinlik duydugu yegéne kisi, kendini emekli subay diye
tanitan, ama sonradan 6z kizini bogarak oldirdigi igin polisten kagtig:
anlasilan musteridir. Zeynep'i 6ldirdikten sonra gerdek gecesi karisini
oldiiren bir katilin durugsmasina katilan Zebercet, katille 6zdegim kura-
rak hakimin sania yonelttigi sorular: sanki kendisine yoneltilmis gibi
alcak sesle yanitlar. Kadina yonelik eril siddet temasi, Zebercet'in seh-
rin sokaklarinda amagsizca dolastig: bir gin bir beyaz esya ditkkaninin
vitrininde sergilenen televizyonlarda gérdiugu ve durup bir siire izledigi
film sahnesinde de karsimiza ¢ikar. Omer Kavur'un kendi filmi Gél'den
(1982) alinmig bu sahnede bir erkegdin bir kadini bogarak éldirmeye galig-
tig1 gorilmektedir. Kadina yonelik eril siddet temasinin filmde bu derece
onemli bir yer iggal etmesi, Anayurt Oteli'nin Williams'in ifadesiyle "ka-
dina yonelik eril korkunun gekillendirdigi erkek gotigi gelenedi” (1995, s.
114) ile olan akrabaligiyla agiklanabilir ancak.

Sézalan'in belirttigi gibi Zebercet'in kendini bir tirla erkek 6zne
olarak kuramayigi Anayurt Oteli'nin temel sorunsalidir (2011, s. 252).
Zebercet'in erkeklikle ilgili kaygi, kusku ve giivensizliklerden mustarip
olarak resmedildigi Anayurt Otelinde Zebercet'in erkeklikle ilgili kaygi-
larinin biyiginda somutlastigini goririiz. Berbere biyigini da kesmesi-
ni séyleyen Zebercet'in “cok sakacisiniz” yanitini almasi, biyigin varlig:
konusunda izleyiciyi stipheye diisiiren ipuglarindan biridir. Berber sah-
nesinde Zebercet'in aynadaki yansimasini inceledigi bakis agisi geki-
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minde gordigimiz biyidy, kesmeyle nesnel agiya gegildiginde yok olur.
Hemen ardindan yakin g¢ekimde berberin Zebercet'in olmayan biyigim
tirag edercesine dudaklarinin Uistiinii usturayla kazidigina tanik oluruz.
Zebercet berberden déndigunde oteldeki misterilerden biri, "biyigin:
kesmissin” der; gelgelelim Zebercet'in "bu sabah biyigim var miydi?” so-
rusuna “fark etmedim” yanitini verir. Biyigin gercekte var olup olmadigi-
nin son tahlilde muglak birakildig: filmde biyik, eril iktidar: temsil eden
fallusun simgesine déntigtr (Sézalan, 2011, s. 262). Lacanc: terminolojide
fallus, yalnizca erkek cinsel organini ifade etmez, ayni zamanda gocuk
igin fallus annenin arzusunu tatmin eden hayali bir nesneye tekabiil eder
(Lacan, 2001, s. 241). Annenin arzusu babaya yoneldiginden baba fallusa
sahip olarak algilanir (Evans, 2006, s. 23).

Anayurt Oteli'nde Zebercet'in odasinin bagkésesinde babasi ya da
ornek aldigi baba figur oldugunu tahmin ettigimiz pos biyikly, iri yar:
bir adamin fotografi asilidir. Biyikta cisimlesen fallusa sahip bu fotograf-
taki adamin temsil ettigi hegemonik erkeklik standartlarina uyamama-
nin Zebercet'te yarattig: kaygy, Zebercet'in biitin davraniglarina siner.
Kendisine hakaret eden kestaneciye gergekte bir tepki gdsteremeyen
Zebercet'in, kestane tepsisini devirdigini disledigi hayali bir intikamla
avunmasi da bu kayginin gostergesidir. Erkekligin kendi i¢inde isleyen
cinsiyet politikalarini, farkh erkeklikler arasindaki hakimiyet ve tabiiyet
iligkilerini belirleyen hegemonik erkeklik (Connell, 2005, s. 37), erkekler
igin bir kayg: kaynagidir. Erkek gotiginde erkeklikle ilgili kayg: ve gii-
vensizliklerin cinsellikle ve cinsel kimlikle ilgili igsel kuskular seklinde
agiga ¢iktign goériliur (Brinks, 2003, s. 15). Kimmel'in vurguladig: Gzere
erkeklerin cinsellikle ilgili kaygilarindan biri, “erkeksi goriilmeme”, “di-
ger erkekler tarafindan 'kadinsi’ olarak degerlendirilerek alaya alinma”
korkusudur (2013, s. 101, 92). Zebercet'in biyigiyla ilgili teredditlerinin
temelinde de erkeksi gortinme konusundaki kugkularinin yattig: agik-
tir. Homofobik bir toplumda erkeklerin erkekliklerine gélge diigirmeme
kaygisinin bir yansimasi da Sedgwick'in “escinsel panik” (homosexual pa-
nic) adin1 verdigi, erkeklerin diger erkeklerle her tiirla homososyal iligki-
sinde potansiyel escinsellik “tehdidine” kars: daima ihtiyathh davranma
baskis1 altinda hissetmelerinden dogan kaygidir (1990, s. 185). Zeber-
cet'in, rekabet, agresyon ve siddet gibi hegemonik erkeklikle baglantili
degerleri olumlayan bir etkinlik olan horoz déviisii sirasinda tanistign,
ardindan birlikte sinemaya gittigi gen¢ Ekrem'i otele davet etmekle et-
memek arasinda bocaladi§i ve doniip arkasina bakmakta bile bile geg
davranarak Ekrem'in gekip gitmesine firsat verdigi sahnede escinsel bir
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iligki olasiliginin Zebercet'te yarattig: escinsel panigin izlerini goriiriz.
Sonug olarak Anayurt Oteli de Gériinmeyen Adam, Iki Yiizlii Adam, Karanh-
gin Kalbi ve Cinnet'in de aralarinda bulundugu bircok erkek gotigi 6rne-
gi gibi Breitenberg'in (1996) kaygili erkeklik olarak kavramsallagtirdid:
erkek Oznelligine dair iggoriler barindirir. Boylelikle erkekligin kiltiirel
olarak insa edilmisligini ve bir performanstan ibaret olusunu agik ederek
hegemonik erkekligin krizini gozler 6niine serer.

Sonug

Kadin gotigi kavraminin dolagima girdigi 1970'lerin ikinci yarisindan
itibaren gotik alaninda yuritllen galismalar, gotik anlatilarin cinsel
kimligin kiltirel insasinmi sorgulamaya agma ve patriyarkal normlari so-
runsallastirma potansiyeline sahip oldugunu géstermek suretiyle gotige
toplumsal cinsiyet penceresinden bakmanin 6nemini vurgulamistir. Bu
calismada kadin gotidi ile erkek gotiginin bagimsiz Tirkiye sinemasin-
daki tezahiirlerinin arastirilmasi amaciyla Ana Yurdu ile Anayurt Oteli
filmleri, mekén, aydinlatma, temalar ve motifler olmak tizere li¢ kategori
altinda incelenmistir. Bu inceleme sonucunda beyazperdede gotigin 6n
kosulu olan karanligin damga vurdugu bir gorsel estetige sahip her iki
filmin de aile gegmisinin musallat oldugu gotik bir mekanin etrafinda
ortilmiig bir hikaye anlattigi, ancak mekanin Gstlendidi islevin filmlerde
farklilik gosterdigi gorilmistir: Ana Yurdu'ndaki “hayaletli ev”, sakatla-
yict anne-kiz iligkilerinin kusaktan kusaga aktarildig: bir tutsaklik meka-
n1 olarak resmedilirken Anayurt Otelindeki “hayaletli” otel, birbirleriyle
6zdes olarak sunulan iki kadinin, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin
ile Zebercet'in annesinin hayaletlerinin musallat oldugu ve Zebercet'in
geri dénmek i¢in can attig1 ana rahmini temsil eden bir mekan olarak
kodlanur.

Ana Yurdu filminin analizi, kadinin patriyarkal toplumsal yapilar
tarafindan kusatilmigliini ve patriyarkal toplumdaki yersiz yurtsuzlu-
gunu gozler 6niine seren filmin “kadin-arti-ev” seklinde 6zetlenebilecek
kadin gotigi formiiline (Holland ve Sherman'dan aktaran Doane, 1987, s.
124) uydugunu goéstermektedir. Dolayisiyla Nesrin de kadin gotigindeki
patriyarkanin cenderesine sikismis, hapsoldugu mekandan bir tirlt kur-
tulamayan kadin kahramanlara benzetilebilir. Gerek Tania Modleski'nin
(2008) disil tekinsizlik adini verdigi duygunun kaynad: olan anneden ba-
gimsizlasamama korkusunu yansitmasi gerekse delilik temasina ve deli
kadin motifine yer vermesi, Ana Yurdu'nun kadin gotigiyle akrabaliginin
diger gostergeleridir. Ote yandan Anayurt Oteli filminin analizi, Zeber-
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cet'in cinsel saplantisinin ve bu saplantinin altinda yatan 6dipal arzunun
Zebercet'in tim davraniglarini yoénlendiren itki oldugunu gostererek
filmin, tim aksiyonu cinselligin belirledigi, yikimla sonuglanan tipik er-
kek gotigi senaryosunu takip ettigini agiga ¢ikarmigtir. Zebercet, erkek
gotigi anlatilarinda ruhsal dengesini yitirerek vahsi suglar isleyen, anla-
tida hem bagkarakter hem de canavar konumunu ayni anda isgal eden
(6rnedin Cinnet'teki Jack Torrance gibi) erkek karakterlerle benzerlik ta-
sir. Anayurt Oteli'nin Mark Breitenberg'in (1996) kaygili erkeklik olarak
kavramsallagtirdigi erkek 6znelligini yansitmas: ve kadinin korkutucu
otekiligi ile kadin cinselligine yonelik eril korku temalarina yer vermesi,
erkek gotigiyle paylastigi diger ortak 6zelliklerdir. Bu bulgular 1s1§ginda
Ana Yurdu'nun kadin gotigi, Anayurt Oteli'nin ise erkek gotigi gelenegine
dahil edilebilecedi sonucuna varilmaktadir.

Bu galismada Ana Yurdu ile Anayurt Oteli filmlerinin bir arada ince-
lenmesi, kadin gotigi ile erkek gotiginin cinsiyet politikalari arasindaki
farkliliklarin da agikga gozler 6ntine serilmesini saglamigtir. Ana Yurdu,
kadin 6znenin patriyarkal toplumsal yapilarin iginde kistirilmighdini,
6fkesini, annesinden bagimsiz bir kimlik inga etme gabasini kadin bakis
acgisindan perdeye tasirken kadinin 6teki olarak kodlandigi Anayurt Oteli,
erkek 6znenin kadinin fetiglegtirilmesi veya cezalandirilmasi yoluyla ka-
din cinselligine yonelik eril korkunun Gstesinden gelme ¢abasini yansitir.
Bu bulgular, erkekler igin basta kadin olmak izere “6teki” korkunun kay-
nadiyken kadinlar igin bagimsiz bir birey olamama korkusunun en temel
korku oldugu, erkek gotigi ile kadin gotigi arasindaki farkin da buradan
kaynaklandid1 saptamasiyla (Leonardi 2016) uyum igindedir.

Bu calismada yapilan ¢ozimlemeler sadece kadinlarin patriyar-
kal toplumda maruz kaldi§: tahakkiime elestirel bir bakis yonelten Ana
Yurdu'nun degil, erkeklikle ilgili endise ve kaygilar: dile getiren Anayurt
Oteli'nin de toplumsal cinsiyet normlarini erozyona ugratacak niiveler
igerdigini ortaya koymustur. Zira hegemonik erkeklik performansini ser-
gileyememe kaygisindan mustarip bir karaktere odaklanan Anayurt Ote-
li, erkekligin kaygan bir zemin izerinde temellenen, sallantili ve daima
tehdit altinda bir yap: oldugunu agik ederek patriyarkanin geligkilerini,
patriyarkal yapidaki yariklari ve gatlaklari gézler 6niline serer. Dolayisiyla
bu ¢aligmada elde edilen bulgular, birgok elestirmenin (6rnedin Horner &
Zlosnik, 2014, s. 56) vurguladid: gibi gotik anlatilarin toplumdaki yerlegik
kadinlik ve erkeklik tanimlarinin izerine temellendigi degerleri istikrar-
sizlagtirma potansiyeline sahip oldugunu géstermektedir.
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Turkiye sinemasinda 2000'lerden sonra sayilar: giderek artan cin
temal1 poptiiler korku filmlerini konu alan akademik galigmalara rastlan-
masina ragmen Tirkiye sinemasinda gotik tizerine akademik galigma yok
denecek kadar azdir. Sonug olarak Ana Yurdu ve Anayurt Oteli filmlerinin
gotik gelenekle tasidig: akrabalig: ortaya gikartarak bu filmlere alterna-
tif bir bakis agisi sunan bu galisma, Turkiye sinemasiyla ilgili literatiire
6zgln bir katki sunmaktadir. Ayrica gotigin beyazperdedeki yansimala-
rinin sadece korku turtyle sinirli kalmadidini, ilk bakista gotikle akraba-
lik tagidigi asikar olmayan sanat filmlerinde de gotik unsurlara, motiflere
ve temalara rastlandigini gosteren bu galismanin sinemada gotikle ilgili
literatiire katk: saglamasi agisindan da 6nemli oldugu distntlmektedir.
Gelecekte yapilacak galismalar Tiirkiye sinemasinda gotigin izini sirme-
ye devam ederek, cinsiyetlendirilmis gotigin Turkiye sinemasindaki yan-
simalariyla farkh tlke sinemalarindaki yansimalarim karsilagtirmali bir
tutumla inceleyerek Tiirkge literatiirde gotik ve cinsiyetlendirilmis gotik
hakkindaki eksikligi kapatmaya yardimci olabilir.
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