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Giris

Barbara Creed, feminist film kuraminin yasayan en Onemli isimlerinden biridir. Melbourne
Universitesi'nde gorev yapan Creed’in, 1993 yilinda yayimladigi The Monstrous-Feminine: Film,
Feminism, Psychoanalysis adl1 ¢alismasi feminist film elestirisinin 6nemli metinlerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Bu eser, korku sinemasindaki kadin temsillerini psikanalitik bir perspektifle
yeniden okumus ve “ucube-disillik”? (monstrous-feminine) kavramini literatiire kazandirmistir. Yazar,
s6z konusu calismasinda ucube-disilligi Freudyen ve Kristevaci bir perspektifle “erkeklik kaybi
korkusu” ve “tiksinti” (abjection) kavramlari lizerinden tanimlamistir. Creed’in, yaklasik otuz y1l sonra
kaleme aldig1 Return of the Monstrous-Feminine: Feminist New Wave Cinema (2022) baslikli ¢calismasi
ise, kendi kuramina yaptig1 bir donilis ve ayni1 zamanda giincelleme niteligi tasimaktadir. Baska bir
deyisle, yazar bu yeni ¢alismasiyla klasiklesmis teorisini ¢cagdas sinemanin degisen dinamikleriyle
yeniden yapilandirmaya ¢alismaktadir. Buna gére Creed, ucube-disil’in artik korkung ve yikici olmaktan
cikip Feminist Yeni Dalga Sinemasi (Feminist New Wave Cinema) olarak adlandirdig1 harekette isyan
halindeki bir 6zneye nasil doniistiigiinl incelemektedir. Bu doniisiim, yazarin tanimladigi Feminist
Yeni Dalga Sinemasi hareketinin temel dinamigini olusturmaktadir.

Creed,2000sonrasidonemleiliskilendirdigi Feminist Yeni Dalga filmlerini, 6ncelikle kadin yonetmenler
tarafindan tretilen, erkek siddetine ve nefret, irk¢ilik, homofobi gibi ataerkil degerlere karsi isyan
eden kadin kahramanlarin hikayelerini anlatan 6zel bir tarihsel hareket olarak tanimlamaktadir.
Yazara gore Feminist Yeni Dalga filmleri; gelenekten kopmus, egemen bicimlere meydan okuyarak
yeni tarzlar benimseyen ve kadinlar ile toplumsal azinliklarin haklari icin ses yilikselten anlatilardir
(2022, s. 1). Kitabin dokuz ana boéliimiinde de bu cerceveye dahil ettigi filmlerdeki isyan (revolt)
bicimlerini Julia Kristeva'nin tiksinti teorisine ve isyan lizerine yazilarina dayanarak incelemistir.
Yazar, Kristeva'nin (1982, aktaran Creed, 2022) tiksinti lizerine ¢alismasinda tarif ettigi “korkunun
glicleri”"ne (powers of horror) atifta bulunarak, Feminist Yeni Dalga Sinemasi'nda kadin kahramanin
tiksin¢g deneyimler aracilifiyla en koti kabuslariyla -tecaviizcii, katil baba, siddet dolu ataerkillik,
heteroseksist yasal sistemler, irkeilik ve cinsiyetci otoritelerle- yiizlesmek zorunda kaldigini, ancak bu
tiksintiden isyanina ilham almak i¢in yararlanabilecegini vurgulamaktadir.

1 “Monstrous-Feminine” terimi i¢in metin boyunca “Ucube-Disillik” ¢evirisi tercih edilmistir. Creed, klasik korku sinemasindaki kadin figiiriinii kurban ya da
‘erkek canavarin disi versiyonu’ olarak gormeyi reddederek; disilligin bizzat kendisinin (6zellikle dogurganlik, beden ve cinsellik dolayimiyla) dehset nesnesi ve
‘ucube’ olarak insa edildigini incelemektedir. Terimin “ucube-disillik” olarak karsilanmasi, hem Julia Kristeva'nin tiksinti (abjection) kuramina yapilan atfi hem
de ataerkil bakisin disilligi sinirlar ihlal eden, tekinsiz ve sapma olarak kurgulama bigimini vurgulama amaci tagimaktadir.
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Kitabin Kavramsal Cercevesi ve Boliimlerin Analizi

Creed’in kitaptaki temel arglimani, 2000 sonrasi donemde kadin yonetmenlerin (ve bazi erkek
yonetmenlerin) korku tiirtinii doniistiirerek ucube-disil figiiriine yeni bir politik ve etik boyut
kazandirdig: seklindedir. Calisma, Kristeva'nin tiksinti teorisini ve “mahrem isyan” (intimate revolt)
kavramini temel alir (Kristeva, 2002, aktaran Creed, 2022). Bu baglamda Creed, tiksingligin yalnizca
ataerkil diizeni yikan bir glic olmadigini, ayni zamanda 6znenin kendini sorgulamasina ve dontistimiine
olanak taniyan yikici bir potansiyel tasidigini savunmaktadir. Feminist Yeni Dalga Sinemasi’'nin kadin
kahramanlari, ataerkil siddet, heteronormativite, irkcilik ve cevresel yikima karsi direnis gelistirirken,
tiksing deneyimler araciligiyla bir katabasis yasarlar. Katabasis kavrami, mitolojideki yeraltina inis
yolculuklarina gonderme yapmakta ve kahramanin karanlik, yasak veya bastirilmis olanla ylizlesmesini
ifade etmektedir. Feminist Yeni Dalga Sinemasi’nda ise bu yolculuk, kadin kahramanin ataerkil diizenin
disladig tiksin¢g deneyimleri sahiplenmesi ve bu deneyim tlizerinden yeniden dogusunu miimkiin
kilmasi anlamina gelmektedir; boylece katabasis, ayni zamanda kadinin politik 6zne olarak insasini
da miimkiin kilmaktadir.

Kitabin en dikkat gekici tezlerinden biri, tiksinti kavraminin odagini kadindan erkege kaydirmasidir.
Buna gore, Kristeva'nin isaret ettigi gibi, “utanmaz tecaviizcii”, “katil” ve “kendini kurtarici sanan suclu”
da tiksingtir (Kristeva, 1982, aktaran Creed, 2022, s. 9). Creed, Feminist Yeni Dalga Sinemasi’nin bu
“tiksinc erkek” figlirtinii merkeze aldigini ve ataerkil diizenin siddetini kadin kahramanin géziinden
gosterdigini iddia etmektedir. Bu durum, kadinin tiksin¢g bedenine odaklanan geleneksel korku
sinemasindaki anlatilardan koklii bir kopusu temsil etmektedir.

Kitabin The Monstrous Mother as Magician: The Babadook isimli ilk boliimiinde Creed, Jennifer
Kent'in yonettigi The Babadook (Karabasan, 2014) filmini merkezine alarak annelik ve ucubelik
arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamaya ¢alismaktadir. Yazar, filmin maternal korku (maternal horror)
anlatilarindaki ucube anne modelinden farkli bir anne temsili sundugunu ve anne-¢ocuk iliskisini
anlatmanin yeni yollarini kesfederek tiirtin gelenekleriyle oynadigini belirtmektedir. Maternal korkuda
ucube anne, ¢ocuguna karsi asir1 sahiplenici ve bogucu tutum sergileyerek onun bagimsiz bir 6zne
olarak gelismesini engellemekte, cocukta patolojik rahatsizliklarin ortaya cikmasina neden olmakta ve
hatta cocugunu yok etme tehdidi tasimaktadir. Buna karsilik Creed’in Feminist Yeni Dalga 6rnegi olarak
nitelendirdigi Karabasan filmindeki Amelia karakteri ogluyla sevgi-nefret iliskisi icindeki travmatik
bir anne modeli sergilemektedir. Mr. Babadook isimli canavarla girdigi miicadelede tiksinti ve yasla
ylzleserek aslinda kendi i¢sel canavariyla uzlasan modern bir sihirbaza doniismektedir (2022, s. 32).
Feminist Yeni Dalga’'nin ‘ucube anne’si, eski rolii olan ‘evladini seven anne’ arketipine ve toplumun
onun acisinl gormezden gelmesine karsi isyan etmektedir. Yazar, canavari yaratan ve ayni zamanda
onunla 6liim-kalim miicadelesine girerek onu yenilgiye ugratan ayni kisi olarak kadinin kendi travmasi
lizerinde kurdugu otoriteye isaret etmekte ve bunu maternal sihirle iliskilendirmektedir. Creed’in
bu okumasi, filmin sadece bir korku filmi olmadigini, ayn1 zamanda anneligin toplumsal normlarina
kars1 bir isyan anlatisi oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak yazarin Amelia'nin yasini ve 6fkesini
mesrulastiran yorumu, feminist psikanaliz acisindan isabetli olsa da filmin sonunda Babadook’'un
bodruma hapsedilmesiyle saglanan ¢o6ztimiin belirsizligini yeterince sorunsallastirmadigi sdylenebilir.
Creed, bu belirsizligi tiksingligin asla tamamen ortadan kalkmadigi seklinde yorumlamaktadir; ancak
bu yorum, filmin sundugu iyimser finalle gerilimli bir iliski icindedir.

Creed, Unwomen: Dare to Revolt: The Handmaid'’s Tale, Film and TV Series isimli ikinci boliiml Margaret
Atwood’un The Handmaid'’s Tale (Damizlik Kizin Oykiisii) romanindan ayniisimle uyarlanan filme (1990,
yon. Volker Schlondorff) ve televizyon dizisine (2017-2025) ayirmistir. Creed, Margaret Atwood'un
distopyasinin film ve dizi uyarlamalarini karsilastirarak, kadinin sesinin énemini vurgulamaktadir.
Yazar, Offred/June karakterinin i¢ monologunun dizide geri kazanilmasini, feminist anlatinin temel
bir unsuru olarak degerlendirir. Creed’in bu boliimdeki en gli¢lti argiimani, kirmizi elbiseli damizlik
kizlarin “ordu”ya doniismesi ve totaliter teokrasiye karsi biyopolitik bir direnis 6rgiitlemesidir. Ana
karakter June ve diger damizlik kizlar, kendilerini nesnelestiren totaliter sisteme karsi ucubeleserek ve
isyan ederek hayatta kalmaktadir. Yazar, Kristeva'nin analizini Gilead rejiminin kadin bedeni tizerindeki
tahakkiimiiyle iliskilendirerek, damizlik kizlarin “tiksin¢” olarak kodlanmasinin aslinda rejimin
kirillganligini gosterdigini savunmaktadir (2022, s. 39-40). Bu okuma, dizinin politik giiclinii basaril
bir sekilde analiz etmekle birlikte, Creed’in dizinin 1irk meselesini yeterince sorunsallastirmadigi
elestirisini goz ardi ettigi goriilmektedir. Dizide rejimi yoneten lider kadrosunun tamamen beyaz
olmasi ve Gilead'in 1irk¢1 olmamasi gibi bir tartisma kitapta derinlemesine ele alinmamistir.
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Dilan Tiysiiz

Uciincii béliimde Creed, #MeToo hareketi sonrasi sinemada tecaviiz-intikam (rape-revenge) tiiriiniin
gecirdigi donlisimii mercek altina almaktadir. Yazar, #MeToo—Rape and Revolt: Promising Young
Woman, Revenge, The Nightingale bashgl altinda ele aldig1 filmleri “tecaviiz-isyan” (rape-revolt)
filmleri olarak adlandirarak, s6z konusu yapimlarin geleneksel istismar sinemasi (exploitation cinema)
kaliplarini nasil yiktigini1 géstermektedir. Promising Young Woman (Yetenekli Gen¢ Kadin, 2020, yon.
Emerald Fennell), Revenge (Intikam, 2017, yon. Coralie Fargeat) ve The Nightingale (Biilbiil, 2018, yon.
Jennifer Kent) filmleri lizerinden yaptig1 analizde, yonetmenlerin tecaviiz sahnelerini nesnelestirici
erkek bakisindan kurtarmay: basardiklarini savunmaktadir. Creed’e gore bu filmler, siddeti seyir
nesnesi olmaktan c¢ikarip maruz kalinan travmaya yonelik etik bir hesaplagsmaya dontistiirmektedir.
Bu doniisiim, yonetmenlerin gorsel rejimi yeniden kurgulamasiyla dogrudan baglantilidir: Creed’in
isaret ettigi gibi, Promising Young Woman’da Cassie'nin gece kuliibii sahnelerindeki izleme eylemi,
kadin bakisin1 (female gaze) fail konumuna tasirken; Revenge’de Jen'in bakisinin avci ile av
arasinda yer degistirmesi, eril bakisin sabitleyici giiciini tersine ¢evirmektedir. Benzer sekilde The
Nightingale’de Clare’in yuz ifadelerine odaklanan yakin g¢ekimler, kadinin i¢ diinyasini 6n plana
cikararak nesnelestirici bakisi yikmaktadir. Yazarin bu béliimdeki en 6nemli katkisi, intikam eylemini
bireysel bir hesaplasmanin 6tesine tasiyarak, ataerkil tecaviiz kiiltlirtine karsi radikal bir isyan bi¢imi
olarak okumasidir. Kadin diismani, tecaviizcii veya bu suca ortak olan erkekler tiksinglesmis bir figiir
olarak betimlenmektedir. Buna gore ucubelik, kurbanin bir 6zelligi degil, sistemi ayakta tutan eril
siddetin disavurumudur. Creed bu baglamda, intikam eylemini 6znenin kendi bedensel biitiinliigiint
ve haysiyetini geri kazandig: radikal bir isyan bicimi olarak tanimlamaktadir (2022, s. 65). Bununla
birlikte ele alinan filmlerin asir1 siddet icermesinin feminist bir izleyici kitlesi i¢cin nasil bir keyif veya
rahatsizlik kaynagi olabilecegi sorusunun daha derinlemesine tartisilmadigi gériilmektedir. Creed,
siddeti etik bir hesaplasma olarak sunarken, siddetin kendisinin izleyici izerindeki potansiyel olarak
rahatsiz edici etkisini yeterince sorunsallagtirmamaktadir.

Kitabin dordincii bélimi olan The Monstrous-Feminine Forgets Her Manners: Nomadland, Carol,
The Assistant’ta Barbara Creed ucube-disillik kavramini geleneksel korku tiirtiniin disina ¢ikararak,
glindelik hayattaki sessiz isyan bigimlerine ve toplumsal normlarin ihlaline odaklanmaktadir. Yazarin
bu hamlesi, kuramini genisletmesi agisindan son derece 6nemlidir. Creed, bir kadinin ataerkil diizenin
dayattig1 ‘uysal kadin’ roliintireddetmesinin toplumsal normlariihlal ettigini ve bunedenle ucube olarak
kodlandigini savunmaktadir. Bu boliim, kitabin en 6zgtin katkilarindan birini sunmaktadir ¢linkii Creed
bdylece, ucubeligi yalnizca kanl ve siddet iceren eylemlerle sinirlamamakta, ayni zamanda giindelik
hayatin icindeki itaat etmeme pratiklerine de bu kavrami uygulamaktadir. Yazarin Dianna Taylor ve
Iris Marion Young’a yaptig1 atiflar da bu argiimani giiclendirmektedir (2022, s. 71). Creed’e gore, bir
kadinin yerlesik diizeni terk etmesi (Nomadland) ya da sistemin yasakladig1 bir arzuyu sahiplenmesi
(Carol), ataerkil kurallarin ihlalidir ve bu ihlal, 6znenin kendi izerindeki otoritesini geri kazanmasini
saglamaktadir. The Assistant (Asistan, 2019, yon. Kitty Green) drneginde ise yazar, kurumsal siddetin
yarattig1 sessiz tiksintiyi ve kadinin bu yapidaki gériinmezligini incelemektedir. Bununla birlikte The
Assistant filminin analizinin digerlerine gore daha kisa tutulmasi ve filmin yarattig1 gerilimin “tiksinti”
ile iligkisinin derinlemesine incelenmemesi b6liim adina eksiklik yaratmistir.

Vampires, Feminism and Ethnicity: A Girl Walks Home Alone at Night baslikli besinci bliimde Barbara
Creed ucube-disillik kuramini etnisite, post-kolonyalizm ve tiirsel melezlik (hybridity) baglaminda
genisletmekte ve ucubeligi, kiiltlirel sinirlar1 asan ve marjinallestirilmis kimliklerin sesini duyuran
estetik bir isyan bicimi olarak konumlandirmaktadir. Ele aldig1 A Girl Walks Home Alone at Night (Gece
Yarist Sokakta Tek Basina Bir Kiz, 2014, yon. Ana Lily Amirpour) filmi baglaminda korku sinemasinin
onemli bir parcasi olan vampir mitinin Batil1 ve eril kodlarini yikarak vampiri iranh bir kadin kimligiyle
birlestirmekte ve ucubeligi kiiltiirel ve cinsiyet¢i baskilara karsi bir direnis bicimi olarak ele almaktadir.
Creed’e gore karakterin giydigi carsaf, itaat sembolii olmaktan c¢ikarak ucube-disilin giiclinii temsil
eden bir unsura doniismiistiir (2022, s. 93). Filmin tiirler aras1 melez yapisini vurgulayan yazar, kadin
vampirin rastgele bir katil seklinde hareket etmek yerine toplumsal ciirtimeye ve kadin diismanligina
karsi duran etik bir fail oldugunu savunmaktadir.

Altinc1 boliimde Creed, Under the Skin (Derinin Altinda, 2013, yon. Jonathan Glazer) filmi lizerinden
ucube-disilligi bilimkurgu ve kara film tiirleri icinde yeniden yorumlamaktadir. The Monstrous-
Feminine as Femme Fatale, Alien, and Black: Under the Skin baslig1 altinda yazar, filmdeki uzayh
varligin erkekleri tuzaga diistirmek icin kadinlik imgesini maske olarak kullandigini belirtmektedir.
Creed’in okumasinda karakterin avlarini hapsettigi siyah sivi, tiksingligin kozmik bi¢imi, bedenin ve
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kimligin icinde ¢6ziildiigii bir hiclik alanidir. Ancak yazarin asil vurgusu, uzayl failin siire¢ igerisinde
kazandig1 empati ve 6znellik tizerinedir. Kendi tiiriiniin ona bigtigi avci roliinden sapmasi, onu kendi
toplulugu ve insanlar igin cifte ucube haline getirmektedir. Creed, uzaylinin patriyarkaya karsi verdigi
miicadelede dogaya doniisiinii, yeni materyalist bir perspektifle ele almaktadir. Creed’in analizi,
uzaylinin erkekleri tuzaga diisiirmek icin kullandig1 kadinlik maskesinin aslinda eril bakis1 bosa
cikaran bir yabancilastirma araci oldugunu ortaya koymaktadir. Kamera, kadin bedenine odaklanan
geleneksel bakisi ve uzaylinin kendi tlirtiniin dayattig1 avci bakisini sorunsallastirarak, izleyiciyi kuir
bir belirsizlik icinde birakan bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Yazara gore bu sayede film, kadin bakisinin
yalnizca bir karsi-bakis degil, ayni zamanda 6tekini anlama ve onun diinyasina a¢ilma pratigi oldugunu
gostermektedir (2022, s. 107). Bununla birlikte filmin yonetmeninin erkek olmasi, Feminist Yeni Dalga
tanimi icinde erkek yonetmenlerin konumunu tartismay1 gerektirmektedir. Creed, giris boliimiinde
bu soruna deginmekte ve D. H. Lawrence’in “Sanatciya degil, esere giivenin” sézlini hatirlatarak,
eserin feminist okumaya acik oldugu siirece ydonetmenin cinsiyetinin nihai bir engel teskil etmedigini
belirtmektedir (1924, aktaran Creed, 2022, s. 3). Ancak bu pragmatik yaklasimin, kuramsal a¢idan
sorunlu olabilecegi sdylenebilir; ¢linkii bir erkegin feminist bir film yapip yapamayacagi ve bunun
hangi kosullarda miimkiin oldugu sorusu daha derinlemesine bir tartismay1 hak etmektedir.

Kitabin yedinci bolimi Queering the Monstrous-Feminine: Jennifer’s Body, The Lure, Thelma’da,
Barbara Creed ucube-disillik kuramini kuir teoriyle birlestirmekte ve arzunun yikici ve dontstiriict
giiciinii incelemektedir. Yazar bu boliimde, ucubeligi heteronormatif diizene karsi bir meydan okuma
olarak ele almaktadir. Geleneksel korku sinemasinda escinsel arzu, tekinsiz veya cezalandirilmasi
gereken bir sapkinlik seklinde temsil edilirken; Creed, Feminist Yeni Dalga Sinemasi’'nda bu arzunun
ucube-disillik lzerinden 6zglirlesme alanina doéntstigiinii savunmaktadir. Judith Butler'in Bodies
That Matter isimli ¢alismasindaki argiimanina atifla Creed, kuir olmanin tiksincligi politik bir faillige
doniistiirdiiginii belirtmektedir (Butler, 1993, s.21, aktaran Creed, 2022,s.112).Bubaglamdabéliimiin,
kitabin en politik ve giincel tartismalara agilan boliimlerinden biri oldugunu séylemek miimkiindiir.
Yazar inceledigi tlg¢ filmde arzuyu bedensel bir baskalasim (metamorfoz) ile iliskilendirmekte ve
karakterlerin yasadig1 doniisiimleri ve eylemlerini, toplumsal cinsiyet rollerine karsi gelistirilen bir
isyan olarak okumaktadir. Bununla birlikte, analiz edilen filmlerden biri olan The Lure’daki (2015,
yon. Agnieszka Smoczynska) iki kiz kardesten birinin heteroseksiiel, digerinin kuir olmasi ve Creed’in
ikincisini “0zglirlesmis” olarak kodlamasi, heteroseksiiel arzunun da benzer bir doniisiime ugrayip
ugramadigi sorusunu giindeme getirmekte, ancak bu soru yazar tarafindan yanitlanmamaktadir.

Female Cannibalism and Eating the Other: Raw, Trouble Every Day, In My Skin isimli sekizinci boliimde
Creeducube-disilligiyamyamlik temasitizerinden tartismaktadir. Yazar cinsel arzuile yeme diirtiisiiniin
nasil i¢ ice gectigini analiz ederek, kadin karakterlerin c¢ig et veya insan eti yeme arzusunu, onlarin
bastirilmis dogalarinin ve ataerkil terbiye sistemine karsi duyduklari a¢ghgin disavurumu olarak
degerlendirmektedir. Creed, Jacques Derrida’nin “carnivorous virility” (etobur erillik) kavramina atifla,
kadin yamyamliginin insan/hayvan ayrimini elestirdigini ve antroposentrizmi yiktigini savunmaktadir
(1991, s. 113, aktaran Creed, 2022, s. 132). S6z konusu eylem, karakterin kendi icindeki ucubeyi
kabul ettigi ve toplumsal normlan fiziksel olarak yuttugu bir siireci simgelemektedir. Creed’e gore
bu filmlerde kadin yamyamligi, dehset ve korku 6gesi olmasinin yani sira kadinin 6tekiyle ve kendi
bedeniyle kurdugu sinirlari ortadan kaldiran bir eylem olarak okunmalidir. Ancak yazarin In My Skin
(2002, yon. Marina de Van) filmiyle ilgili yorumunda, ana karakter Esther’in kendi bedenini yemesini
ataerkil kurumsal diinyadan bir kacis olarak okumasi yaratici olmakla birlikte, yamyamlik eyleminin
kendisinin nasil bir 6zgiirlesme sundugu veya bu eylemin izleyicide yarattigi rahatsizligin nasil
asilabilecegi sorusu cevapsiz kalmaktadir. Creed, Kristeva'nin “tiksingligin kiiltiir {irettigi” argiimanini
temel alsa da beden pargalama ve yamyamlik gibi asir1 siddet iceren eylemlerin feminist bir estetik
olarak konumlandirilmasinin sinirlarini ¢izmemistir (2022, s. 133).

Kitabin son béliimii Furiosa: Eco-Horror and the Monstrous-Feminine: Spoor, Woman at War, Mad
Max: Fury Road ismini tasimaktadir. Bu b6liimde Creed, ucube-disillik kuramini ekolojik bir diizleme
tasimakta ve ekofeminist perspektif ¢ercevesinde ucube-disil figiiriinii doga ile insan arasindaki
kopan bagi onaran gii¢ olarak ele almaktadir. Yazara gore bu filmlerdeki kadinlar (veya ucube 6zneler),
dogay1 tahrip eden ataerkil kapitalist dlizene karsi ciddi bir direnc¢ sergilemektedir (2022, s. 146). Bu
temsil ucube-disili doganin koruyucusu ve gezegenin gelecegi icin savasan bir eko-direnisci olarak
konumlandirmaktadir. Creed’in bu boliimdeki en 6nemli katkisi, hayvan haklari, ¢cevrecilik ve feminizm
arasinda baglanti kuran ekofeminist perspektifi film calismalarina entegre etmesidir. Bununla birlikte
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Creed’in ‘doganin koruyucusu kadin’ arketipini romantize etme riski tasidigini séylemek miimkiindir.
Ekofeminizmin tarihsel olarak kadini dogaya daha yakin konumlandirarak cinsiyetci stereotipleri
yeniden liretme tehlikesi oldugu bilinmektedir. Creed (2022, s.154), Luce Irigaray (1985, s. 77, aktaran
Creed, 2022) ve Hélene Cixous'ya (1976, s. 875, aktaran Creed, 2022) yaptig1 atiflarla s6z konusu
riskin farkinda gibi goriinse de bu gerilimi tam olarak ¢éziimleyememektedir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Barbara Creed bu calismasinda, 1993 tarihli 6nciil metninde temellerini attig1 ucube-disillik kuramini
2000 sonrasi donemin toplumsal ve politik doniisimii baglaminda revizyona tabi tutmaktadir.
Creed’in klasik kuramini giincellemesi, feminist film kuraminin hala dinamik ve doéniisebilir oldugunu
gostermesi acisindan son derece degerlidir. Yazar, #MeToo, Black Lives Matter ve ekofeminizm gibi
giincel toplumsal hareketlerle sinema arasindaki baglari kurmay1 basarmistir. Creed’in ayni zamanda,
psikanaliz, toplumsal cinsiyet teorileri, hayvan calismalar1 ve ekoloji gibi farkli disiplinleri bir araya
getirmesi, kitab1 yalnizca film calismalariyla sinirli kalmayip daha genis bir beseri bilimler kitlesine
hitap eder hale getirmistir. Bunun yani sira, kitapta yorumlanan filmlerin Hollywood yapimlari ile
sinirli kalmayarak Polonya, izlanda, iran, Fransa ve Avustralya gibi farkl iilkelerden secilmis olmasi
Feminist Yeni Dalga Sinemasi'nin yalnizca Bati merkezli bir hareket olmadigini géstermesi acisindan
onemlidir.

Yazar eser boyunca, ucube-disil figliriini maternal korkudan kuir arzuya, yamyamliktan ekolojik
direnise kadar uzanan genis bir ¢ercevede ele alarak, ataerkil kurgunun dehset nesnesi olmaktan
cikarmakta ve Feminist Yeni Dalga Sinemas1’nin direnis¢i 6znesi olarak yeniden konumlandirmaktadir.
Creed’in ucube-disillik kavramini kanli ve siddet iceren tiir filmlerinin disina tasimasi kavramin
esnekligine ve kapsayicilifina isaret etmektedir. Creed, inceledigi filmlerdeki kadin karakterlerin,
ataerkil tahakkiim bigimlerine karsi gelistirilen direnisi temsil ettigini savunmaktadir. Bu baglamda
eser, ucubeligin 0zglrlesmeye ve isyana gotiiren yollarini incelemesi bakimindan film kurami ve
toplumsal cinsiyet calismalari literatiiriine 6nemli bir kuramsal katki sunmaktadir.

Kitabin tiim bu olumlu katkilariyla birlikte elestiriye ac¢ik yonleri de bulunmaktadir. Yazarin
analizlerinde Kristeva’'nin teorisine asir1 bagimli olmasi bunlardan biridir. Creed, Kristeva’'nin tiksinti
teorisini kitabin merkezine oturtmus olmakla birlikte, bu teorinin feminist elestirilerini yeterince
dikkate almamaktadir. Kristeva'nin tiksinti kavraminin annelik ve kadin bedeni etrafinda sekillenmesi,
Creed’in “erkek tiksingligi” (2022, s. 10) vurgusuyla kismen asilsa da teorinin kendisinin fallosantrik
yapisi sorgulanmamaktadir.

Creed, giris boltimiinde erkek yonetmenlerin filmlerini de Feminist Yeni Dalga kapsaminda
degerlendirecegini belirtmistir. Ancak bir erkegin feminist film yapip yapamayacagi sorusu kitapta
yeterince tartisiimamaktadir. “Sanatgiya degil esere giivenin” (2022, s. 3) sozilini temel almak,
biyografik elestirinin sorunlarini assa da yonetmenin toplumsal konumunun eserin politik anlami
tzerindeki etkisini goz ardi etme riski tasimaktadir. Bunun yani sira, Creed’in Feminist Yeni Dalga
olarak adlandirdig: hareketi kuramsal bir kategori olarak belirlemesi 6nemli olmakla birlikte yazarin
s6z konusu filmlerin bagimsiz dagitim aglari, festival sirkiilasyonu ve tiir sinemasinin pazarlama
stratejileriyle olan iliskisini tartismaya agmamasi, kavramin endiistriyel zemini agisindan eksiklik
olarak durmaktadir. Creed’in bu boyutu goz ardi etmesi, hareketin kuramsal iddiasi ile pratik tiretim
kosullar1 arasindaki iliskiyi tartismay1 zorlastirmaktadir.

Son olarak siddetin 6zgiirlestirici bir eylem olarak mesrulastirilmasi kitabin bir diger zayif tarafini
olusturmaktadir. Creed, 6zellikle {iglincii ve sekizinci boliimde kadin karakterlerin uyguladig siddeti
olumlu bir dille “6zgiirlesme ve isyan” olarak tanimlamaktadir. Ancak bu yaklasim, siddetin sorunlu
dogasini goz ardi etmektedir. Creed’in savundugu gibi, tecaviizciiyii 61diirmek veya yamyamlik yapmak
etik bir hesaplasma midir, yoksa siddet donglistiinii yeniden tlireten baska bir siddet bicimi midir?
Creed, bu filmlerin kurbani giiclendirdigi tezini savunurken, siddetin izleyici lizerindeki potansiyel
olarak duyarsizlastirici etkisine deginmemektedir.

Bu elestirilere ragmen, Return of the Monstrous-Feminine, feminist film calismalari, toplumsal cinsiyet
ve medya calismalari, korku sinemasi ve queer teori alanlarinda ¢alisan arastirmacilar icin degerli
bir kaynak niteligi tasimaktadir. Kitabin 6zgiin degeri, klasik bir eserin devami niteliginde olmasina
ragmen, kendini tekrar etmekten kaginmasi ve yeni bir kuramsal ve politik giindem belirlemesidir.
Creed, 1993’te ucube-disil figiiriinlin ataerkil bir kurgu oldugunu isaret etmis; 2022’de ise bu figiiriin
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isyan, iyilesme ve doniisiim aracina doniistiigiinii géstermistir. Bu donlisiim, feminist film kuraminda
‘kurban’dan ‘fail’e gecisin dnemli bir 6rnegi olarak kabul edilebilir. Kitap, Creed’in dnciil eseriyle
birlikte okundugunda, feminist film kuraminin son otuz yildaki evrimini anlamak i¢in énemli bir
harita sunmaktadir.

Makale Bilgi Formu

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢catismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hi¢bir yapay zeka araci kullanilmamistir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmistir.
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