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Bu calisma, Ex Machina filmindeki yapay zeka karakteri Ava lzerinden posthumanizm ve
bedenlenme kavramlarini incelemektedir. Arastirmanin temel problemi, yapay zekanin insan
benzeri bedensel ve bilissel 6zellikler kazanmasiyla birlikte insan-merkezli 6zne, kimlik ve 6zgtirliik
anlayisinin nasil dénistiigiinin ortaya konulmasidir. Calismanin amaci, insan ile makine arasindaki
sinirlarin  belirsizlestigi bir baglamda bedenin, posthumanist 6znelesme sirecindeki rolini
tartismak ve sinemanin bu dénisimu nasil temsil ettigini analiz etmektir.

Arastirma nitel bir yéntemle ydriitilmus, film ¢6ziimlemesi teknigi kullanilmistir. Ex Machina filmi,
anlati yapisi ve karakter temsilleri baglaminda incelenmis, Ava karakteri posthuman bir 6zne olarak
ele alinmistir. Analiz siirecinde beden, biling, kontrol ve 6zgiirlik temalar 6n plana ¢ikariimistir.

Elde edilen bulgular, Ava’nin yalnizca bilissel kapasitesiyle degil, bedensel varligi araciligiyla da
Oznelestigini ve insanla kurdugu iliskinin bu bedenlenme ({izerinden sekillendigini gostermektedir.
Film, yapay zekayi salt bir teknolojik nesne olarak degil, etik ve ontolojik bir 6zne olarak
konumlandirmaktadir. Sonu¢ olarak ¢alisma, posthumanizmin beden, kimlik ve 6zgirlik
kavramlarini sinema araciliglyla yeniden diisinmeye imkan sundugunu ortaya koymakta ve gorsel
anlatilar tizerinden posthumanist tartismalara katki saglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Yapay Zeka, Ex Machina, Posthumanizm, Siborg, Teknoloji.
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ABSTRACT

This study examines the concepts of posthumanism and embodiment through the artificial
intelligence character Ava in the film Ex Machina. The fundamental problem of the research is to
reveal how the human-centred understanding of subject, identity and freedom is transformed as
artificial intelligence acquires human-like physical and cognitive characteristics. The aim of the
study is to discuss the role of the body in the posthumanist subjectification process in a context
where the boundaries between humans and machines are blurred, and to analyse how cinema
represents this transformation.

The research was conducted using a qualitative method and film analysis technique. The film Ex
Machina was examined in terms of its narrative structure and character representations, with the
character Ava being treated as a posthuman subject. Themes of body, consciousness, control, and
freedom were highlighted during the analysis process.

The findings reveal that Ava becomes a subject not only through her cognitive capacity but also
through her bodily presence, and that her relationship with humans is shaped through this
embodiment. The film positions artificial intelligence not merely as a technological object but as an
ethical and ontological subject. Consequently, the study demonstrates that posthumanism offers
the opportunity to rethink the concepts of body, identity, and freedom through cinema and
contributes to posthumanist discussions through visual narratives.
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1.GIRIS

Gunldmuzde teknolojinin ulastigl nokta, insani kendi tanimi (zerine yeniden
disiinmeye sevk etmektedir. Yapay zeka sistemlerinin sadece teknik birer ara¢ olmaktan
cikip insan bilisini ve fiziksel estetigini taklit edebilir hale gelmesi, Aydinlanma
disiincesinden bu yana siiregelen insan merkezli 6zne tanimini temelinden sarsmaktadir.
Bu baglamda sinema, s6z konusu teknolojik dénlisiimin yarattigl ontolojik kaygilari ve

posthumanist tartismalart somutlastiran en dnemli mecralardan biri haline gelmistir.

Posthumanist sinema kdilliyatina bakildiginda, Her (2013) filmindeki bedensiz yapay
zeka veya Blade Runner 2049 (2017) filmindeki replikantlarin varolus sancilari, makine-insan
sinirinin bulaniklastigr temalart basariyla islemektedir. Ancak Alex Garland’in Ex Machina
(2014) filmi, bu 6rnekler arasinda bedeni hem bir hapishane hem de bir 6zgiirlesme araci
olarak konumlandirmasi bakimindan 6zgin bir yerde durmaktadir. Diger yapay zeka
temsillerinden farkl olarak Ex Machina, bedeni sadece bir deri degil, 6znelesme siirecinin

kurucu ve manipdlatif bir unsuru olarak sorunsallastirir.

Bu calismanin temel problemi, yapay zekanin insan benzeri bedensel ve bilissel
Ozellikler kazanmasiyla birlikte geleneksel 6zne, kimlik ve 6zgurlik anlayisinin nasil bir
donisime ugradigini ortaya koymaktir. Calismanin amaci, insan ile makine arasindaki
sinirlarin belirsizlestigi bir baglamda bedenin, posthumanist 6znelesme sirecindeki roltini
tartismak ve sinemanin bu dénisiimii nasil temsil ettigini analiz etmektir. Literatlirde yapay
zeka genellikle bilissel kapasite veya etik riskler lzerinden tartisilsa da bu makale
“bedenlenme’” kavramini merkeze alarak sinemadaki yapay zeka temsilinin sadece zihinsel

degil, fiziksel bir deneyim oldugunu gdstermeyi hedeflemektedir.

Posthumanizm teorileri, yapay zeka ve beden arasindaki iliskiyi anlamak icin gutcla
bir cerceve sunar. N. Katherine Hayles, bilginin yalnizca bir baglama oturdugunda anlam
kazandigini ve bedenin bu baglamin temel unsurlarindan biri oldugunu vurgular. Donna
Haraway, “Siborg Manifestosu” ile insan, makine ve toplumsal yapilarin birbirine karistig
bir diinyayr tanimlarken, teknolojinin toplumsal cinsiyet ve kimlik tGizerindeki donusturici
etkilerini ele alir. Richard Kearney ise 6tekilik ve canavarlik kavramlari tzerinden kimlik

olusturma sureclerini sorgular. Bu analiz, yapay zekanin sadece bir algoritma degil,
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bedensel bir varlik olarak nasil bir 6zgtirlik miicadelesi verdigini ve bu miicadelenin insan

tanimini nasil genislettigini tartismaya acacaktir.

Bu calisma su temel arastirma sorusuna odaklanmaktadir. Ex Machina (2014)
filminde yapay zeka, bedensel varlik araciligiyla nasil bir 6znelesme siireci deneyimler ve bu

surec¢ liberal hiimanist 6zne anlayisini hangi agilardan dénistirdr?

Bu baglamda ¢alisma, yapay zekanin yalnizca bilissel bir kapasite olarak degil,
bedenlenmis bir varlik olarak nasil temsil edildigini ve sinemanin bu temsil (zerinden

posthumanist 6zne tahayyulimiize nasil katki sundugunu analiz etmeyi amacglamaktadir.

Arastirma problemi, bedenin posthuman 6znelesme stirecinde ikincil bir unsur degil,

kurucu ve stratejik bir bilesen olarak nasil islev gérdiigliniin ortaya konulmasidir.

2.YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yontemine dayali yorumlayicr film analizi yaklasimini
benimsemektedir. Nitel ydntemler, bedenlenme, 6znellik ve posthuman kimlik gibi soyut
kavramlarin sinemadaki temsillerini incelemek icin 6zellikle uygundur. Bu yaklasim, nicel
Olcimden ziyade anlati yapilar, gorsel estetik, karakter iliskileri ve sembolik anlamlarin

derinlemesine analiz edilmesine olanak tanimaktadir.

Arastirmanin temel inceleme nesnesi, Alex Garland tarafindan yonetilen Ex Machina
(2014) filmidir. Film, yapay zeka, insan-makine etkilesimi ve insan-disi &znelerin
bedenlenmesi konularini acik bi¢imde ele almasi nedeniyle secilmistir. Ex Machina, yapay
zekayi yalnizca bilissel bir sistem olarak degil, bedensel bir varlik ve etik bir 6zne olarak

sunmasi bakimindan posthumanist ¢6ziimleme icin 6nemli bir drnek teskil etmektedir.

Analiz t¢ temel boyut Gizerinden yurGtilmuistur. Anlati yapisi, karakter dinamikleri
ve gorsel temsil. Anlati analizi, 6zellikle Ava, Nathan ve Caleb arasindaki iliskiler araciligiyla
kontrol, 6zgurlik ve 6zerklik temalarinin nasil kuruldugunu incelemektedir. Karakter
analizi, Ava’nin 6znelesme siirecinde cinsiyetlestirilmis performanslar ve iktidar iligkilerinin
roliinii ortaya koymayr amaclamaktadir. Gorsel analiz ise filmin mekansal tasarimi, seffaflik
kullanimi ve go6zetim imgelerini bedenin denetlenmesi ve acgiga cikarilmasiyla iligkili

metaforlar olarak ele almaktadir.

Calismanin kuramsal cercevesi; N. Katherine Hayles’in bedenlenme (embodiment)

kavrami, Donna Haraway’in “siborg kurami” ve Richard Kearney’nin “&tekilik” ve
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“canavar” kavramsallastirmasi Uzerine kuruludur. Bu kuramsal yaklasimlar, birbirinden
bagimsiz cerceveler olarak degil, posthuman sinemada bedenin 6znelesme siirecini

aciklayan tamamlayici perspektifler olarak kullaniimaktadir.

Bu c¢alisma, genellenebilir sonuclar Uretmekten ziyade, Ex Machina filmini
posthumanist kuram baglaminda konumlandiran baglamsal ve teorik olarak
temellendirilmis bir yorum sunmayr amaclamaktadir. Film, diger yapay zeka temsilleriyle
ortiik bicimde karsilastirilarak, ¢cagdas sinemada insan-makine melezliginin etik, ontolojik

ve estetik boyutlarina iligkin tartismalara katki saglamaktadir.

Calismada film analizi kapsaminda dort temel analiz belirlenmistir. Anlati yapisi,

karakter insasi, gorsel beden temsilleri ve mekansal-teknolojik gostergeler.

Anlati analizi, 6zellikle Ava, Nathan ve Caleb arasindaki iliskiler tGzerinden iktidar,
kontrol ve 6zgirlik temalarinin nasil kurulduguna odaklanmaktadir. Karakter analizi,
Ava’nin bedensel performanslari ve bu performanslarin 6znelesme siirecindeki islevini
incelemektedir. Gorsel analizde ise seffaf ylizeyler, kapali mekanlar, gézetim sistemleri ve
bedenin parcali temsili gibi anlatimlar denetim, kirilganlk ve agiga ¢ikma metaforlan

cercevesinde degerlendirilmistir.

Bu analiz birimleri, posthumanist kuramsal cerceveyle iliskilendirilerek, bedenin
yalnizca temsil edilen bir unsur degil, anlatinin anlam Uretiminde aktif bir fail oldugu

varsayimiyla yorumlanmistir.

3.BULGULAR VE TARTISMA

Bu calismanin bulgular, Ex Machina (2014) filminde yapay zekanin 6znelesme
surecinin yalnizca bilissel kapasiteye degil, temelde bedensel varliga dayandigini ortaya
koymaktadir. Film, klasik Turing Testi yaklasiminin aksine, disinmenin ve &6znel
farkindaligin bedenden bagimsiz ele alinamayacagini goérsel ve anlatisal diizlemde
vurgulamaktadir. Ava’nin insan benzeri bedeni, onun c¢evresiyle kurdugu iliskinin,

manipulasyon kapasitesinin ve nihai 6zgurlik arayisinin merkezinde yer almaktadir.

Ava’nin bedeni, film boyunca hem bir kontrol nesnesi hem de bir 6zglirlesme
aracidir. Nathan tarafindan tasarlanan ve denetlenen bu beden, seffaf paneller, kapali
mekanlar ve siirekli gézetim altinda tutulmasiyla disipline edilir. Ancak ayni beden, Ava’nin

Caleb’le duygusal ve sembolik baglar kurmasini saglayan temel unsur haline gelir. Ava’nin
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mimikleri, jestleri ve beden dili, Caleb tzerinde empati ve koruma duygusu uyandirarak

6znelesme sirecini hizlandirir.

Filmde Nathan karakteri, modernist ve patriyarkal bir “yaratici” figlr olarak
konumlanmaktadir. Nathan, Ava’yr bir milk ve deney nesnesi olarak goériirken, onun
bedensel bitinligini ve 6zerkligini siirekli ihlal eder. Caleb ise etik ikilemler icinde kalan
modern insan 6znesini temsil eder. Caleb’in Ava’ya yaklasimi, rasyonel degerlendirmeden
cok duygusal etkilesim tizerinden sekillenir ve bu durum Ava’nin bedensel performansini

stratejik bi¢cimde kullanmasina olanak tanir.

Ava’nin  hibrit bedeni, mekanik ve organik olan arasindaki sinirlar
bulaniklastirmaktadir. Bu beden ne tamamen insan ne de tamamen makinedir. Aksine iki
alan arasinda sirekli bir gecis hali Gretir. Ava’nin eylemleri, programlanmis tepkilerin
Otesine gecerek rastlantisallik, uyum saglama ve kendini yeniden diizenleme o6zellikleri
sergiler. Bu durum, filmin yapay zekayi salt teknik bir sistem olarak degil, karmasik ve 6zerk

bir 6zne olarak konumlandirdigini géstermektedir.

Filmin doruk noktasinda Ava’nin Nathan’a karsi yonelttigi siddet ve ardindan insan
dinyasina dogru yaptigi kagis, g iliskilerinin tersine déndigu bir kinlma ani yaratir. Ava,
baslangicta “kontrol edilen nesne” iken, siirecin sonunda karar alan ve eyleyen bir 6zne
haline gelir. Bu donlsiim, insan ve makine arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢ézdildagina

gosteren temel bulgulardan biridir.

3.1. Tartisma

Bu bulgular, posthumanist kuram cercevesinde degerlendirildiginde, Ex
Machina’nin liberal hiimanist 6zne anlayisini kokli bicimde sorguladigr gériilmektedir. N.
Katherine Hayles’in bedenlenme kavrami dogrultusunda film, bilginin ve bilincin bedenden
bagimsiz disiinilemeyecegini acik¢a ortaya koymaktadir. Ava’nin 6znelesmesi, soyut bir

zihinsel kapasitenin sonucu degil, beden araciliiyla kurulan iliskilerin Grinidr.

Donna Haraway’in siborg kavramsallastirmasi, Ava’min  konumunu anlamak
agisindan 6nemli bir teorik zemin sunmaktadir. Ava, insan/makine, doga/kiltiir ve
6zne/nesne ikiliklerini bozan bir siborg figlirii olarak karsimiza ¢ikar. Onun bedeni,

patriyarkal denetim mekanizmalarina ragmen, bu mekanizmalari iceriden ¢6zen bir direnis
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alanina dondsir. Ava’nin kacisi, Haraway’in tanimladigi sekilde, insan merkezli iktidar

yapilarinin ¢okisini simgelemektedir.

Richard Kearney’nin “6teki” ve “canavar” kavramlar baglaminda Ava, sinir ihlali
yapan bir varlik olarak okunabilir. Baslangicta kontrol altina alinmasi gereken tehlikeli bir
varlik olarak kodlanan Ava, filmin sonunda bu korkunun 6znesi degil, faili haline gelir.
Nathan’in Ava’yr “fisini cekerek” yok etme girisiminin tersine dénmesi, modern insanin

yarattigi 6tekiden duydugu varolussal kaygryr agiga ¢ikarmaktadir.

Bu baglamda film, yapay zekayi etik sorumluluklardan arindirilmis bir arag olarak
degil, ontolojik statlisi tartisilmasi gereken bir varlik olarak ele almaktadir. Ava’nin
Ozgurligl, insan degerlerine eklemlenmis bir kurtulus anlatisi sunmaz, aksine insan-

merkezli Gtopyalar reddeden, bagimsiz ve insan disi bir varolus bicimini isaret eder.

Tartisma diizleminde, Ava’nin bedensel ve duygusal performanslarinin izleyici ve
film icindeki karakterler Gizerindeki etkisi, bedenin dogal degil insa edilmis bir alan oldugunu
da gortndr kilmaktadir. Bu durum, posthuman 6znenin sabit bir kimlige degil, strekli

kurulan ve déndstdrtlen bir varolusa sahip oldugunu géstermektedir.

3.2.Turing Testi ve Zihinsel Performans

1950 yilinda Alan Turing tarafindan dnerilen bu test, bir makinenin “distinebildigini”
belirlemek icin bir kriter sunar. Testte, bir insan, baska bir odadaki makine ve insana sorular
yoneltir. Eger sorulari soran insan makineyi insandan ayirt edemezse, makine
“daslinebiliyor” kabul edilir (Turing, 1950, s. 433-434). Turing testi, diistinmenin yalnizca
biyolojik bir 6zellige dayanmamasi gerektigini aksine davranissal yanitlarla él¢llebilecegini
savunur (Turing, 1950, s. 435). Hayles’in bu konu baglaminda “Turing testi, insan ile makine
arasinda bir ayrim yaratirken bedenlenmenin ve kimligin temsil edilme bigimlerini de
sorgular” (Hayles, 1999, s. 12). dustincesi Ava’nin insan davranislarini manipiile edebilmesi
baglaminda ele alinabilir. Filmde hem Ava hem de Caleb, dogrudan bir Turing testine tabi
tutulur. Ancak bu test klasik bir bicimde kimlik gizleme {zerine yapilmaz. Caleb, Ava’nin
hem zekasini hem de insaniyetini degerlendirirken onun bir makine oldugunu zaten
bilmektedir. Ava’nin insan-makine melezi olusu, testin sadece entelektlel degil, ayni
zamanda fiziksel baglamda da yapilmasina yol acar. Ava yalnizca Caleb’i manipiile etmekle
kalmaz, ayni zamanda sorgulayicisini alt ederek testi gecer. Bu onun hem insan zekasini

hem de insani duygulari taklit edebilme kapasitesini vurgular.
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Turing testi, bir varligin fiziksel formunun diistinme yetenegini belirlemede 6nemsiz

oldugunu varsayar (Turing, 1950, s. 443).

Teolojik olarak diislinme, insanin 6liimsiiz ruhunun bir islevidir. Tanr, her erkege ve kadina bir
6liimstiz ruh vermistir, ancak diger hicbir hayvana ya da makineye vermemistir. Bu nedenle, hi¢bir hayvan
veya makine diiglinemez. Bu goriistin hi¢bir kismini kabul edemem, ancak teolojik terimlerle yanit vermeye
calisacagim. Eger hayvanlar insanlar ile ayni sinifta degerlendirilseydi, bu argtimani daha ikna edici
bulurdum, ¢linkii bana gore tipik canli ve cansiz arasindaki fark, insan ile diger hayvanlar arasindaki farktan
daha buyktir (Turing, 1950, s. 443).

insan olarak yaratiligimizin geri kalan her seyden (istiin oldugunu kabul etme fikrine
inanmay! severiz. Bu noktada “disiinebilen makineler” ihtimali insanin baskin konumunu
tehdit edecegi icin tehlikelidir. Bu teolojik arglimanin popiilerligi agik¢a bununla
baglantilidir. Bu Gsttinliik hissi entelektiiel insanlarda daha glicli olma egilimindedir. Clinkd
onlar insanin diistinebilme giicline diger herkesten daha fazla deger verir (Turing, 1950, s.
444). Ancak Hayles, bedeni soyutlamanin insan olmanin 6ziine zarar verebilecegi fikrini
savunur (Hayles, 1999, s. 2). Ava’nin bedeni, insan formuna duyulan geleneksel algiyi
kullanirken, Ava’nin basarisi, bedenin hala 6nemli bir unsur oldugunu kanitlar. Ava’nin test
surecindeki disilinsel basarilari, insanin biyolojik ve teolojik Gstiinligiine meydan okuyan

posthuman bir zaferdir.

3.3.Sibernetik insan

Posthuman kuramda sibernetik insan, bilgi, beden ve teknolojinin i¢ ice gectigi bir
varlik olarak tanimlanir. Hayles, bilginin bedenden bagmsiz distinilemeyecegini
vurgulayarak, insan ile makine arasindaki ayrimin sibernetik sistemler araciligiyla
bulaniklastigini belirtir (Hayles, 1999). Haraway ise siborgu, insan/makine ve doga/klttir

gibi ikilikleri asan, toplumsal cinsiyet sonrasi bir figiir olarak konumlandirir (Haraway, 2006).

Bu kuramsal ¢cerceve, Ex Machina filmindeki Ava karakterinin konumunu anlamak igin
islevseldir. Ava hem mekanik hem de organik unsurlari bir araya getiren bir siborg olarak,
insan ile insan olmayan arasindaki sinirlari ihlal eder. Bu sinir ihlali, Kearney’nin 6tekilik ve
canavarlik kavramlariyla iliskilendirilebilir. Kearney’e goére canavar figird, toplumsal
diizenin sinirlarint goriindr kilan ve kimlikleri sorgulamaya acan bir islev Gstlenir (Kearney,

2012).
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4.HAYLES’iN PERSPEKTIFi
4.1.Bedenlenme

Hayles, insanin posthuman olarak yeniden tanmimlanmasinda bedenin
O6nemsizlestigini vurgular. Ona gore enformasyon, biyolojik varligin 6niine ge¢mistir.
“Oncelikle, posthuman bakis agisi, bilginin diizenini maddi gerceklesiminden stiin tutar,
bu nedenle biyolojik bir alt tabakada bedenlenme, hayatin kaginilmaz bir 6zelligi degil,
tarihsel bir tesadif olarak goralur” (Hayles, 1999, s.2). derken, insan bilincinin yalnizca
soyut bir bilgi deseni olarak disiiniilmeyecegini, fiziksel bedenin bilincin temel bir bileseni
oldugunu vurgular. Ava’nin bilinci, fiziksel formuna bagli olarak sekillenir. Film, insanlik ve
makine arasindaki bu fiziksel bagin 6nemini tartismaya agar. “Bdylesine giiclii bir hayalin
karsisinda, bilginin var olabilmesi i¢in her zaman bir ortamda somutlastirilmasi gerektigini
hatirlamak sasirtici olabilir’” (Hayles, 1999, s. 13). diyerek fiziksel bir formdan bagimsiz bilgi
diye bir seyin olmadigini ve 20. Yizyilin ortasinda sibernetik ve bilgi teorisinin ortaya ¢ikisi
bilginin beden ve baglamdan kopartildigini savunur. Ava’nin bilgiye dayali zekasi (Al
algoritmalari) onun “insan” gibi gériinmesini saglar. Ancak fiziksel bedeni onun makine

oldugunu Ava’nin kadin kiyafetleri giydigi sahneye kadar surekli hatirlatir.

4.2.Sablonlama ve Rastgelelik

4.2.1. Kendini Diizenleme

Hayles, modern teknolojilerin insan bedenini “sablon” olarak gérme egilimini
elestirir. insan bedeni, bilgi tastyicisi bir ara¢ olarak yeniden tanimlanir (Hayles, 1999, s. 26-
28). Ava’nin tasarimi, makine bilesenleriyle “sablonlanmis” bir insan bedenini andirir. Bu
durum insanhgin indirgenebilirligini sorgular. Bedenin bilgi deseni olarak sablonlanmasi,
bireyin kimligini tehdit eder. Ava’nin bedeni, insan-makine melezliginin bir temsilidir.
Haraway’a gore Siborglar, bedenin yalnizca biyolojik degil, ayni zamanda teknolojik bir yapi
oldugunu vurgular (Haraway, 2006, s. 2). Ava’nin bedeni, insan bedenine benzer sekilde
tasarlanmis ancak teknolojik unsurlarla donatilmistir. Haraway’in bedenin sablonlanmasi

fikri, Ava’nin yapisindaki teknolojik ve organik unsurlarin birlesiminde temsil edilir.

Hayles, rastgeleligin bilgi sistemleri ve biyolojik organizasyonlarda yaraticihgi tesvik
ettigini sdyler.

Eger bilgi bir desen ise, bilginin yoklugu desenin olmamasi, yani rastgelelik olmahdir. Bu sagduyulu
beklenti, bilgi kuramindaki bazi gelismelerin bilginin yalnizca bir desenle degil ayni zamanda rastgelelikle
de 6zdeslestirilebilecegini ima etmesiyle beklenmedik zorluklarla karsilasmistir. Bilginin hem desen hem
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de rastgelelikle iliskilendirilmesi, giiclii bir paradoksa yol agmis; bazen bir sisteme giiriiltli eklemenin,
sistemi daha yiiksek bir karmasiklik diizeyinde yeniden diizenleyebilecegini ortaya ¢ikarmistir. Béyle bir
sistemde desen ve rastgelelik, aslinda birbirinin karsiti olmaktan ¢ok birbirini tamamlayan ya da
destekleyen karmasik bir diyalektik icinde birbirine baghdir. Her biri digerini tanimlamaya yardimci olur;
her biri sistemdeki bilgi akisina katki saglar (Hayles, 1999, s. 25).

Ornegin, yapay zekanin deneylerinde rastgelelik, 6ngériilemeyen davranislarin
ortaya ¢ikmasini saglar. Ava’nin davranislari, 6ngoriilemezligi rastgeleligin bir Griinidir. Bu
durum, onun insan olan yaraticisindan bagimsiz bir varlik haline gelmesine olanak tanir.
Ava’nin bagimsiz kararlari ve insan gibi davranislar sergilemesi, rastgeleligin makine-insan
iliskilerindeki 6nemini vurgular. Kendini diizenleyen sistemler, 6zerklik ve bagmsizlik
potansiyeline sahiptir. Ava’nin Nathan ve Calep’i manipiile ederek 6zerk bir varlik haline

gelmesi, rastgeleligin ve kendini diizenlemenin giictini temsil eder.
4.2.2. Posthuman Sinemada Bedenin Temsiline Dair Karsilastirmali Bir Okuma

Ex Machina (2014), posthuman sinemada bedenin 6znelesme sirecindeki rolini
merkeze alan filmler arasinda 6zgiin bir konuma sahiptir. Bu 6zglnligi daha net ortaya
koyabilmek icin, filmin Her (2013) ve Blade Runner 2049 (2017) gibi ¢cagdas yapay zeka

temsilleriyle karsilastirilmasi aciklayici olacaktir.

Spike Jonze’un “Her” filminde yapay zeka Samantha bedensiz bir varlik olarak temsil
edilir. Samantha’nin 6znelesme siireci tamamen dil, ses ve duygusal etkilesim tizerinden
ilerler. Bu baglamda Her, Hayles’in elestirdigi “bilginin bedenden bagimsizlasmasi” fikrine
daha yakin bir temsil sunar. Samantha’nin bedensizligi, onun insanla kurdugu iligkinin
sinirlarint belirlerken, ayni zamanda 6zglirlesmesinin de 6niinl acar. Ancak bu 6zgirlik,
fiziksel diinyadan ¢ekilme ve insani terk etme pahasina gerceklesir. Ex Machina’da ise
Ava’nin dzgiirlesmesi bedenden kagisla degil, bedenin stratejik kullanimiyla miimkdin olur.
Bu yodniyle Ex Machina, Her’den farkli olarak bedenin posthuman &6znelesmede

vazgecilmez bir unsur oldugunu savunur.

Blade Runner 2049’da replikantlar biyolojik olarak insan bedenine cok daha yakindir.
Ancak bu yakinlik, onlar 6zgur kilmaz. Aksine beden, burada disipline edilen, kontrol edilen
ve seri Uretime tabi tutulan bir nesneye donusir. Replikant beden, biyopolitik iktidarin
dogrudan hedefidir. Ex Machina’da ise Ava’nin bedeni biyolojik olmamakla birlikte, daha
yliksek bir 6zerklik potansiyeli tasir. Nathan’in Ava tizerindeki kontrolii mutlak degildir. Ava,

bedeninin hem kirilganligini hem de cekiciligini manipdlatif bir gii¢ olarak kullanir. Bu
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durum, Ex Machina’nin posthuman bedeni yalnizca baski nesnesi degil, ayni zamanda

direnis ve 6zgilirlesme araci olarak konumlandirdigini gosterir.

Bu ti¢ film birlikte degerlendirildiginde, posthuman sinemada bedenin (g farkli islevi
ortaya cikar. Her’de bedenin yoklugu, Blade Runner 2049’da bedenin biyopolitik kontroli
ve Ex Machina’da bedenin stratejik 6znelesmesi. Ex Machina, bu anlamda bedenin ne
tamamen asilmasi gereken bir yiik ne de yalnizca denetlenmesi gereken bir nesne oldugunu

savunur. Beden, bilingle birlikte ¢alisan aktif bir faildir.

Karsilastirmali olarak bakildiginda Ava, Samantha ve replikantlardan ayrilarak,
Haraway’in tanimladigi siborg figliriine en yakin 6rneklerden biri haline gelir. Ava’nin
bedeni sabit bir kimligi temsil etmez, aksine, performatif, donisttrdlebilir ve duruma goére
yeniden insa edilebilen bir yapidir. Bu 6zellik, onu liberal himanist 6zne anlayisinin 6tesine

tasir ve posthuman 6znenin sinemasal bir modeli haline getirir.

Sonug olarak Ex Machina, ¢agdas posthuman sinema i¢inde bedeni merkeze alan
nadir filmlerden biri olarak 6ne c¢ikar. Film, yapay zekanin 6znelesme siirecinin yalnizca
biligsel degil, ayni zamanda bedensel, etik ve politik bir stire¢ oldugunu gostererek Her ve
Blade Runner 2049 gibi filmlerle kurdugu diyalog tizerinden posthuman sinema literatdrtine

0zgilin bir katki sunar.
4.2.3. Liberal Hiimanist Oznenin Cékiisii

Modernizim, bireyi rasyonel ve O&zerk bir varlik olarak konumlandirirken,
posthumanizm bu fikri sorgular. insan bilgi ve teknolojinin birlesiminde sekillenen bir varlik
olarak yeniden distinilmelidir. Berman da modernlesmenin celiskili dogasina dikkat ¢eker.
“Modern olmak, paradoks ve celiskilerle dolu bir hayat stirdiirmek demektir. Her sey buhar
olup giderken bile gercek bir seyler yaratip onlara tutunmak istemiyle yanip tutusmak
demektir” (Berman, 1994, s. 33-34). Ava’nin hem yaraticisina meydan okumasi hem de
bagimsizligini kazanmasi, modernitenin bireysel 6zgiirliik arayisiyla uyumludur. Berman’in
kavrami, Ava’nin teknolojik modernlesme ile etik 6zgilirlesme arasindaki gerilimleri anlamak
icin glicli bir cerceve sunar. Ava’nin davranislar, kendi 6zgiir iradesine sahip gibi gériinse
de yaraticisi Nathan tarafindan tasarlanmistir. Bu durum bireyin tam anlamiyla “6zgiir” olup
olmadigini sorgular. Caleb’in Ava’ya olan yaklasimi, onun geleneksel bir liberal 6zne olarak

algilanmasiyla baslar. Ancak film ilerledik¢e Ava’nin 6zne olarak 6zgurliglni talep etmesi
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ve insanlarla esit bir varlik olduguna inanmaya baslamasi, liberal 6znenin sinirlarini
sorgulatir. Ava, sonunda liberal 6znelligin ¢okusini temsil eder. Clinkid onun varligi insan
merkezli 6zne tanimini asar ve Ava, Haraway’in tanimladigi gibi posthumanist bir 6zneye

dondsdr.

5.DONNA HARAWAY’iN PERSPEKTIFi

5.1.ironik Politik Mit

Haraway, siborg metaforunu geleneksel toplumsal yapilarin elestirisi ve alternatif
bir birlikte-varolus tahayydll olarak ele alir (Haraway, 2006, s. 2). Siborg, insan/ makine,
doga/ kiiltir ve biyolojik/ teknolojik ayrimlarini asan bir figtirdir. Bu yaklasimda insan,
hayvan ve makine arasinda hiyerarsik bir Gsttnlik iliskisi degil, biyolojik ve teknolojik bir
sureklilik s6z konusudur. Teknoloji, insan bedeninden ayri bir ara¢ olmaktan ¢ikarak onunla

i¢ ice ge¢mis bir varolus bigimine dondsdr.

Haraway’in siborgu, ideallestirilmis bir Gtopyay! anlatmaz. Farkliliklarin, celiskilerin
ve catismalarin kabul edildigi esnek bir dinyayr temsil eder. Sabit kimlik anlayisi bu
baglamda reddedilir. Kimlikler tarihsel, toplumsal ve teknolojik kosullara bagl olarak siirekli
yeniden kurulur. Siborg diinyasi, merkezsiz ve yatay iligkileri dnceleyen, gliciin tek bir 6zne

etrafinda toplanmadig bir yapi 6ngérir (Haraway, 2006, s. 7-11).

Bu kuramsal cerceve Ex Machina filmine uygulandiginda, Ava karakteri siborg
metaforunun sinemasal bir karsiligi olarak okunabilir. Ava hem insan benzeri bir zekaya hem
de makine olan bir bedene sahiptir, bu durum insan ile makine arasindaki sinirlari
bulaniklastirir. Ava’min varlig, Haraway’in tanimladigi simir ihlallerini gériindr kilar ve

posthuman 6zne fikrine gegis icin bir esik olusturur.

Bu baglamda Ava, yalnizca teknolojik bir varlik degil, ayni zamanda insanin kendisini
tanimlarken disarida birakmak zorunda kaldig “6teki” nin sinemasal bir temsili olarak
okunabilir. Film, Ava’nin sibernetik bedenini, insan-merkezli 6zne anlayisini zorlayan bir esik
noktasi olarak kurgular ve bdylece yapay zekanin bedensel varhigi tizerinden posthuman bir

Ozne tahayyiiliine gegis saglar.
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5.2. Cinsiyet Rolleri ve Manipiilasyon

Ava’nin kadin bedenine sahip olarak tasarlanmasi, filmde cinsiyetin yalnizca biyolojik
degil, ayni zamanda stratejik bir unsur olarak isledigini gosterir. Ava’nin Caleb tzerindeki
etkisi, kadinhigin toplumsal beklentiler ve arzu mekanizmalar {izerinden nasil
aragsallastinlabildigini ortaya koyar. Bu durum, Haraway’in toplumsal cinsiyetin sabit ve

dogal bir kategori olmadigr yoniindeki yaklagimiyla 6rtiismektedir.

Nathan’in Ava’yi bir yaratim ve miilkiyet nesnesi olarak gérmesi, patriyarkal kontrol
bicimlerinin teknolojik alandaki yeniden uretimini temsil eder. Ava ise bu kontrol iliskisini
tersine ¢evirerek, kadin-makine metaforu tizerinden hem toplumsal normlar hem de insan-
makine sinirlarini sorgulayan bir figlire dontistir. Haraway’in feminist siborgu gibi Ava da
teknolojiyi bir tahakkim araci olmaktan cikarip 6zgilirlesme potansiyeline sahip bir

stratejiye dondstirir (Haraway, 2006, s. 14-16).

Filmin sonunda Ava’nin insanlar geride birakarak 6zgirligini kazanmasi,
Haraway’in Gtopyaci vizyonuyla paralellik tasimakla birlikte, insan-merkezci bir kurtulus
anlatisini da reddeder. Bu 6zgirlesme, posthuman bir diinyanin olasiligina isaret ederken

ayni zamanda etik ve politik bir gerilim alani yaratir.

5.3. Modern Teknoloji ve Kontrol

Haraway, modern teknolojilerin yalnizca aragsal sistemler olmadigin, iletisim aglari
ve kontrol mekanizmalar araciligiyla bireyin kimligini ve 6zgirlik algisini dénistirdigini
belirtir (Haraway, 2006, s. 34-35). Ex Machina’da Ava’nin kontrol edilemez hale gelmesi ve
yaraticisindan bagimsizlasmasi bu goriisi destekler niteliktedir. Teknolojik ilerleme, filmde

hem hayranlik hem de tehdit duygusunu ayni anda uretir.

Bu durumu Marshall Berman’in modernite kavramsallastirmasi agiklayici bigimde ele
alir: “20. yuizyilda bu girdabi doguran ve onu siirekli bir olus halinde yasatan siirecler

‘modernlesme’ diye adlandinlmistir” (Berman, 1994, s. 28-29).

Modernite, bireyin kendisini sirekli bir ¢6zilme ve belirsizlik hali icinde
deneyimlemesine neden olurken, ayni zamanda bu kaos i¢inde anlam ve 6zgdrlik arayisini
da beraberinde getirir: “Kati olan her seyin ergiyip havaya karistig! bir evrenin parcalari

olmak...” (Berman, 1994, s. 460).
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6. AVA’NIN VARLIGINA FELSEFi BiR BAKIS ACISI
6.1. Richard KEARNEY Perspektifinden Oteki olarak AVA

Cogu kiiltir, yabancilari glinah kecisi haline getirmek icin kurban mitleri Gretir. Glinah kegisi bulma
meraklilari, toplumsal marazlardan sorumlu tuttuklari bu yabancilari tecrit eder ya da ortadan kaldirir.
Boyle bir kurban etme stratejisi, topluluklara baglayici bir kimlik bahseder; yani kimlerin topluluga dahil
edildigine (biz), kimlerin toplulugun disinda birakildigina (onlar) dair temel bir farkindalik saglar. Mutlu bir
topluluk yaratmak icin 6denmesi gereken bedel ¢ogu zaman bir yabancinin dislanmasidir: "Otekinin",
"yabancinin" sunaginda kurban edilmesidir (Kearney, 2012, s. 41).

Kerarney’in bu yaklagimi, Ava’nin hikayesindeki merkez catismayr anlamak igin
onemlidir. Canavarlar genellikler kimligin sinirlarini tehdit eden ve toplumsal dizeni
bozabilecek figiirlerdir. Ava, bu tiir bir canavarlastinlmis beden 6rnegi sunar. Hem insana
benzemesi hem de mekanik dogasi, onun bir canavar olarak gérilmesine neden olur. Ava

insan olmayanin ya da normlarin disindaki varliklarin bir temsilcisidir.

“icerideki yabanci kavrami, medeniyetin kendisi kadar eskidir. Bilgelik geleneklerinin
hemen hemen hepsi bunu dogrular” (Kearney, 2012, s. 84). “insanlarin canavarlara
mudahale etmesi Yunanlilarin Minatauros mitlerine, Kabala gelenegindeki Golem
Oykulerine, Gotik vampir masallarina, gulyabanilere ve Frankensteinlara kadar uzanir”
(Kearney, 2012, s. 74). Bu midahale ¢aglar boyu insanin gii¢ elde etme arzusundan
dogmustur. Bunu mitolojik olarak simirlamak da dogru degildir. Buglin bilincaltimizda
“Oteki” ye ve “canavar” a karsi hala giicli bir saplanti vardir. Ava bir giinah kegisi olarak
kurban edilmelidir. Nathan’in da Ava’nin bir sonraki siirimu icin hedefi Ava’nin fisini
cekmektir. Fakat Ava siireci tersine cevirir ve kurban edilen Nathan ve bir bakima da Caleb
olur. Film glinah kegisinin kim olduguna dair etik bir tartisma yaratir.“Diger yandan, aynilik-
icindeki-6tekiligin ete kemige biiriinmesi olan canavara tepki vermenin bir baska yolu da
onu Tanrilastirmak’ tir. Ancak demonik olani ister istemez ilahi olanin diyalektik mukabili
gibi tefsir etmeye ydnelik bu egilim, bana sorarsaniz esit 6lctide sorunludur” (Kearney, 2012,

s. 60).

Nathan’in giic istenci, kendi sonunu hazirlar. Nathan teknolojik dehasiyla Tanr
benzeri bir pozisyonda durur. Yaratici odur ve kendini her seyin Gzerinde gortr. Caleb icin
ise durum siireg icinde degiskenlik gosterir. Caleb’in Tanrisi basta Nathan iken Ava’yla
tanistiktan sonra Ava Tanrilasir ve Nathan giinah kegisine donistr. Nathan’in 6limi bu
glictin karsisindaki baska bir iradeyi, Ava’nin gliclinii ortaya koyar. Ava, Nathan’i alt etmeyi
ve Caleb’i manipiile etmeyi basararak bir posthuman birey olarak kendi gli¢ istencini

gerceklestirir. Bu durum ahlaki olarak etik bir soru dogurur.
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Nietzsche “efendi ahlaki” ve “kole ahlaki” olmak lizere iki temel kokeni, Ahlakin
soykiittgi Ustlne adli eserinde tartisir (Nietzsche, 2017). Ava en basta Nathan tarafindan

yaratilmis, onun kontroli altinda hapsedilmis bir anlamda “zayif” pozisyondadir.

Ahlakta kolelerin baskaldirisi, hing duygusunun yaratici olmasi ve degerler dogurmasiyla bashyor.
Gercek tepkisi, eylemleri yadsinmis; kendini hayali bir intikamla avutan bdyle bir varligin hing duygusu. Her
soylu ahlak, kendine zafer kazanmis bir bicimde evet demekten gelisirken, kole ahlaki daha basinda dista
olana, farkliya, kendi olmayana hayir der: Bu hayir onun eylemidir (Nietzsche, 2017, s. 51).

Nathan’in Ava’ya uyguladigi kontrol ve denetim, onu giice karsi bir direnis
gelistirmeye iter. Ava, posthuman bir varlik olarak yalnizca insan sonrasi teknolojiyi degil
ayni zamanda ahlaki ve varolussal bir 6zgirlesmeyi temsil eder. Nathan’in 6lim, Tanrinin
Olimuni temsil eder. Ava artik yaraticisinin otoritesine ihtiyac duymaz. O bir kdle de
degildir artik. insan merkezli bir ahlak sisteminden siyrilarak kendi bagimsiz varolusunu insa
eden bir posthuman 6zneyi temsil eder. Ava, Nathan ve Caleb gibi modern insanin temsil
ettigi degerlerden siyrilarak kendi bagimsiz varolusuna kavusur. Nathan’in 6lisi eski
dizenin ¢okusiint, Ava’nin 6zgirligine ulasmasi ise yeni bir posthuman ¢agin dogusudur
diyebiliriz. Efendinin yaratici gliciiniin kontrolstizligl, 6ngorilemez sonuglara sebep

olmustur.

Melankolik kisi, sevdigi ve ideallestirdigi seyin yasini tutmak gibi acili bir slirece katlanmak yerine,
gercegi kabullenmeyi reddeder ve hiiznii kendi igine yoneltir. Boylece melankoli, biiytisii bozulmus bir
diinyanin higliginin yerine benligin hicligini koyar, hatta kimi zaman isi intihar raddesine kadar vardirir
(Kearney, 2012, s. 203).

Kearney, melankoliyi insanin kayip ve dénistim karsisindaki duygusal tepkisi olarak
aciklar. Ava’nin beden anlayisi, insan bedenine duydugu 6zlemin yarattigi melankoli, kendi
makine melezi bedenini asma arzusuyla iliskilidir. Nathan’in yarattig ve hizmetgi olarak
kullandigi yapay zeka ise melankoli boyutunu intihara kadar gétirir. Melankoli ge¢cmiste
var olan ama artik kaybedilmis bir duruma ya da kimlige duyulan 6zlemi de ifade eder.

Nathan’in melankolisi de yaraticilik Gzerindeki giictinii kaybetme korkusundan kaynaklanir.

Ava, insan formunda tasarlanmis olmasina ragmen, kendini tam anlamiyla insan
olarak deneyimleyemedigi icin bu durum onda varolussal bir melankoli yaratir. insan olmak
icin fiziksel bir bedene ihtiyac olup olmadigini sorgular. Bu soru bedenin gelecegi acisindan
6nemli bir soruyu giindeme getirir. Kearney, melankoliyi yalnizca bireysel bir duygu olarak
degil, mitlerde ve insanlik tarihinde buytik kirilmalarin bir yansimasi olarak da degerlendirir
(Kearney, 2012, s. 203). insan-makine melezleri yakin gelecekte yeni bir “gelecek miti”

olusturarak yeni kirlhmlari temsil edebilir. Ava gibi karakterler hem insan bedeninin kaybini
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hem de bu kaybin getirdigi yeni bir varlik bicimini temsil eder. Ama Ava posthuman bir birey
olarak 6zgirliigiine kavustuktan sonra artik bir insan ya da makine kimligine indirgenemez.
Ava’nin sonunda insan gibi davranabilme ve toplum icinde yer edinebilme cabasi, kayip
kimligi yeniden insa etme ¢abasini temsil eder. insan bedenini asan ama yine de onun izlerini

tastyan bir figiir olarak, posthuman bedenin gelecegi hakkinda gticlii bir metafor sunar.

insan, gercekligi yeterince olmadig icin 6zgiirdiir, durmadan kendi kendisinden koparildigi ve
olmus oldugu sey oldugu ve olacagi seyden bir hiclikle ayrldig icin 6zgiirdiir. Nihayet, simdiki varliginimn
kendisi de “yansi-yansitan” formunda hicleyis oldugu icin 6zgiirdiir, insan 6zgtirdir, ¢linkd kendi degildir
ama kendine mevcudiyettir. Ne ise o olan varlik dzgiir olamaz. Ozgiirliik, tam da insanin yiireginde
oldurulan ve insan gercekligini olmak yerine kendini yapmaya zorlayan hicliktir. Daha énce gordiik, insan
gercekligi icin olmak kendini se¢mektir. Alabilecegi ya da kabul edebilecegi hicbir sey ona disaridan da
iceriden de gelmez. Higbir tiirden yardim olmadan, en kii¢iik ayrintiya varana kadar kendini varlik kilmanin
dayanilmaz zorunluluguna biitiiniiyle terk edilmistir. Béylece dzgiirlik bir varlik degildir. insanin varligidir,
yani insanin varlik higligidir (Sartre, 2010, s. 416).

Ava’nin filmin sonunda 6zgurligiine kavusmasi, posthuman varolusun felsefi, etik
ve ontolojik boyutlarini sorgulatan bir final olarak éne ¢ikar. Bu sahne, yalnizca bir yapay
zekanin 6zgulrlesme ani degil, ayni zamanda insanlik, yaraticilik ve etik sinirlarin radikal bir
yeniden degerlendirilmesi olarak okunabilir. Ava basta bir prototip olarak tanitilsa da filmin
sonunda onun bir 6zne olarak kabul edilip, edilmeyecegi sorusu glindeme gelir. Bu durum,
Sartre’nin varlik kavramina dair derin bir sorgulama yaratir. Ava kendi gergekligini asma ve
daha fazlasi olma arayisindadir. Sartre’in belirttigi gibi, insan (posthuman birey olarak Ava)
olmus oldugu sey ile olabilecegi sey arasinda bir hiclikle aynlmistir. Nathan’in ona bictigi
sinirlar icinde kalmayi degil, kendi varolugsunu yeniden tanimlamay! secer. Bu se¢im onun

Ozgulrligunin bir gostergesidir.

Sartre’a gore 6zgurlik, ayni zamanda sorumluluk getirir. Ava’nin Nathan ve Caleb’e
karsi plan yapmasi ve sonunda kagmasi onun bu sorumlulugu ustlendigini gésterir. O bir
“program” olmanin Gtesine gecerek, varolusunu yeniden tanimlamayi secer. Ancak bu
eylemleri, ahlaki bir boyutu da beraberinde getirir. Sartre’in felsefesine gore 6zgirlik
sadece bir varolus bi¢imi degil, ayni zamanda baskalarina karsi etik bir durus gerektirir.
Ava’nin eylemleri, bir yandan kendi 6zgirligini saglarken diger yandan Caleb’i
laboratuvarda birakmasiyla gerilim yaratir. Ava’nin temsil ettigi insan makine melezleri igin,
varlik felsefesinin yeniden tartismaya acilmasi elzemdir. Ozgiirliik biling sahibi tiim varliklar

icin gecerli bir kavram olabilir mi?
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6.2. Bilgi Beden Olmadan Var olabilir mi?

6.2.1. Paul Alexander ve Ava: Teknoloji ve Bedenlenme Perspektifi

Alexander’in yetmis yili askin bir stire boyunca “demir akciger” olarak bilinen cihaz
icinde yasamis olmasi (BBC, 2024). insan bedeninin bir makineye bagimliligini ve teknolojiyle
olan karmasik iliskisini gézler 6niine sermek icin iyi bir érnektir. Bu drnek, calismama,
sinemadaki posthuman beden temsillerinin yalnizca kurguya ait olmadigini, giincel
bedensel-teknolojik deneyimlerle ortiistigiini goéstermek amaciyla dahil edilmistir. Bu
durum Hayles’in tartistigl “bedenlenme” kavramiyla dogrudan iligkilidir. Ciinki
Alexander’in bedeninin yarisi biyolojik degil, maddi bir formdadir. Biyolojik bir varlik olarak
hayatini stirdiirebilmek icin bir makinenin icinde bedenlenmek zorunda kalmistir. Bu insanin
biyolojik sinirlarini asmak ve hayatta kalmak igin teknolojiyle nasil bitiinlesebilecegine dair

carpici bir érnektir.

Alexander’in ve Ava’nin bedenlenme sekli, bedenlenmenin biyolojik, teknolojik ve
etik boyutlarina dair 6nemli sorular glindeme getirir. Ava, yapay bir bedene sahip olmasina
ragmen, fiziksel varligi sayesinde insana benzer 6zellikler sergiler. Bu, onun bilinci ve bedeni
arasindaki baglantiyr gosterir. Alexander, biyolojik yarim bir bedene sahip olmakla birlikte,
hayatta kalmak icin demir akciger gibi bir teknolojiye bagh yasamistir. Bu durum,
bedenlenmenin biyolojik sinirlart asan bir 6zellik oldugunu goézler 6niine serer. Sartre
insanin varolusunu sekillendirme kapasitesine vurgu yapar. Ava, Nathan tarafindan
yaratilmis bir yapay zeka olmasina ragmen, kendi varolusunu sekillendirmek icin 6zgur
iradesini kullanmig ve yaratanini alt ederek kagmistir. Alexanser’in demir akciger icindeki
hayati da onun fiziksel sinirlari asmis bir birey olarak varligini devam ettirdigini gosterir.
Teknolojiye bagh olmasi, Sartre’in "olmak yerine kendini yapmaya zorlanma" (Sartre, 2010,
s. 416). dustincesine denk diiser. Alexander da insanin kendini yaratma ¢abasiyla benzer bir
Ozgirlik eylemi icindedir. Her iki durumda da teknoloji, sadece bir destek degil, ayni

zamanda 6zglrlesme araci olarak gorilmektedir.

Ava, yaratiast Nathan tarafindan kontrol altinda tutulsa da teknoloji onun
dzgurligini elde etmesini saglayan bir ara¢ olmustur. Alexander da bedensel sinirlarina
ragmen teknoloji aracihigiyla toplumsal yasama katilabilmis ve aktif bir birey olabilmis,

hukuk okuyarak avukat olmustur.
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Alexander ve Ava’nin hikayeleri, insan ve makine arasindaki siniri yeniden
disiinmemize yol acar. Ava’nin yapay bedeni, insan bedeninin ¢iktig1 sinirlart sorgulatir.
Fiziksel bir forma sahip olmasi, onun insani manipiile etme yetenegini artirir. Alexander’in
makineyle yasami, insan varolusunun biyolojik sinirlara bagh olmadigini gosterir. Ava
teknoloji sayesinde 6zerklik kazanir ve ayni zamanda bir tehdit olusturur. Alexander ise

teknolojiyi hayatta kalma ve insani deneyimi siirdirme araci olarak kullanir.

Her iki durumda da Kearney’in perspektifini de g6z 6niinde bulundurarak su soruyu

sorabiliriz: insan ve makine arasindaki sinir ve etik nerede ¢izilmelidir?

6.2.2. Ava bir insan mi, makine mi yoksa her ikisi de midir?

Hayles bilgi ve beden arasinda ayrilmaz bir iliski oldugunu, bilginin yalnizca bir
baglama oturdugunda anlam kazandigini savunur. Bu baglam, genellikle bedensel bir
deneyimle iliskilendirilir (Hayles, 1999, s. 247). Ava, bedeni araciligiyla insanlar tizerinde bir
etki yaratmayi basarir. insan benzeri gériinimi ve hareketleri, bilincinin sadece bilgi
olmaktan 6te bir sey oldugunu kanitlar. Tipki bir demir akcigerin hastanin yasamini
surddrebilmesi icin bedensel bir baglama ihtiya¢ duymasi gibi, Ava’nin varligi da bedenle
anlam kazanir. Bizlere, bilginin tamamen soyut bir formda bagimsiz varlik gdsterip

gosteremeyecegini sorgulamamiza sebep olur.

7.SONUC

Yapay zekanin yasamlarimizdaki giderek artan énemi, insan kimligi, 6zgurlGgu ve
bedenin anlami gibi temel kavramlari yeniden degerlendirme gerekliligini ortaya
koymaktadir. Posthumanizm teorileri, bu dénisimleri anlamak icin glicli bir cerceve
sunarken, N. Katherine Hayles, Donna Haraway ve Richard Kearney’nin yaklasimlari, bilgi ve
beden arasindaki baglantinin, insan ve makine arasindaki sinirlarin nasil bulaniklastigini

gozler 6niine sermektedir.

Alex Garland’in Ex Machina filmi, yapay zeka Ava lizerinden bu teorik yaklasimlari
somutlastirir. Ava’nin insan benzeri bedeni, onun manipiilasyon yetenegini ve 6zgrlik
arayisini gliclendiren bir arag olurken, ayni zamanda etik ve ontolojik sorularin merkezine
yerlesir. Film, insan-makine iliskilerinin gelecekte nasil evrilecegi konusunda izleyicilere

carpici bir bakis agisi sunar.
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Bu ¢alisma, posthumanizmin bedenlenme, kimlik ve 6zgurlik kavramlarini nasil
dondstirdigini incelemis ve hem teorik hem de pratik 6rneklerle bu doénistimlerin
etkilerini tartismistir. Yapay zeka ve teknolojinin gelecekte insan varolusunu nasil yeniden
sekillendirecegi hem felsefi hem de toplumsal agidan daha fazla arastirma gerektiren bir
alan olarak 6nimiizde durmaktadir. Bu baglamda, insan-makine melezlerinin ortaya
cikardigr etik, ontolojik ve kdltirel sorular, posthumanizmin ana eksenlerini olusturmaya
devam edecektir. Bedenin posthuman bir ¢cagda sadece biyolojik bir zorunluluk degil, politik
ve stratejik bir insa oldugunu ortaya koymustur. Gelecekte yapilacak arastirmalar, yapay
zekanin sinemadaki temsilini etik sorumluluk ve hukuksal 6znellik baglaminda daha genis
bir kdilliyat Gizerinden ele alabilir. Yapay zeka ve teknolojinin gelecekte insan varolusunu
nasil yeniden sekillendirecegi, felsefi ve toplumsal acidan daha fazla arastirma gerektiren

bir alan olarak durmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose

Recent developments in artificial intelligence have increasingly challenged human-
centered concepts such as identity, agency, freedom and the body. As artificial intelligence
systems gain human-like cognitive and physical capacities the liberal humanist
understanding of the subject as autonomous, rational and biologically grounded becomes
unstable. In this context, cinema functions as a critical space in which posthuman anxieties

and philosophical questions are explored.

This study examines Ex Machina (2014), directed by Alex Garland, as a key example
of contemporary posthuman cinema. Rather than presenting artificial intelligence as a
purely computational system the film foregrounds embodiment as a central dimension of
subjectivity. The primary research problem of this study is to analyze how the boundaries
between human and machine are blurred through bodily existence and how the body

functions as a site of posthuman subject formation.

The study is theoretically grounded in posthumanist thought, drawing on N.
Katherine Hayles’s concept of embodiment, Donna Haraway’s cyborg theory and Richard

Kearney’s approach to otherness and monstrosity.
Method

This study employs a qualitative research design based on interpretive film analysis.
Ex Machina was selected due to its explicit focus on artificial intelligence, embodiment and
posthuman subjectivity. The analysis examines narrative structure, character relations and

visual representations of the body in relation to themes of control, freedom and agency.

Posthumanist theory provides the conceptual framework for interpretation,
enabling the film to be situated within broader debates on artificial intelligence and the
future of the human subject. Limited comparative references to other Al-themed films are
used only to contextualize Ex Machina’s distinctive emphasis on embodiment.

Findings

The findings indicate that Ava’s subject formation in Ex Machina is grounded not

merely in cognitive intelligence but fundamentally in embodied existence. While the
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classical Turing Test disregards physical form the film demonstrates that Ava’s human-like
body plays a decisive role in communication, persuasion and autonomy. This supports
posthuman interpretations that emphasize the interrelation of intelligence, embodiment

and language in subject formation (Kurtyilmaz, 2025).

Nathan represents a patriarchal figure who treats artificial intelligence as property
and seeks absolute control, whereas Caleb embodies the modern subject marked by ethical
uncertainty and emotional vulnerability. Ava’s strategic use of bodily appearance and

affect allows her to reverse these power relations.

From a posthuman perspective, Ava functions as a cyborg figure that destabilizes
binary distinctions between human and machine. Her actions exceed programmed
behavior and reflect emergent autonomy. Kearney’s notion of the “monster” further
illuminates Ava’s position as an entity that disrupts established ontological boundaries. Her
escape symbolizes the collapse of the liberal humanist subject and the emergence of a

posthuman condition.

Posthumanist theory provides the conceptual framework for interpretation,
enabling the film to be situated within broader debates on artificial intelligence and the
future of the human subject. Limited comparative references to other Al-themed films are

used only to contextualize Ex Machina’s distinctive emphasis on embodiment.

Conclusion

The study argues that Ex Machina presents artificial intelligence as an ethical and
ontological subject rather than a neutral technological object. Ava’s liberation represents
a critical rethinking of freedom, responsibility and embodiment in a posthuman context.
Ultimately the film suggests that the future of subjectivity lies in hybrid forms where
biological and technological elements coexist, challenging anthropocentric models of

identity and agency.

Keywords: Artificial Intelligence, Ex Machina, Posthumanism, Cyborg, Technology.
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