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OZET

Sinemada zaman sadece bir olay 6rgisi unsuru degildir; ayni zamanda izleyicinin bakis agisini ve
film izleme siirecini degistiren énemli bir anlati bilesenidir. Sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana,
zamanin manipilasyonu cesitli estetik ve teknik yontemlerle gerceklestirilmistir. Dijital ¢agda
yiksek c¢ozindrlikli kayit teknolojilerinin, yazilim tabanli post-prodiiksiyon yéntemlerinin ve
cevrimi¢ci medya platformlarinin ortaya ¢ikisi, zamanin gdrsel anlatimini biyilk oranda
degistirmistir. Bu c¢alisma, sinemada zamanin anlatimini dért temel teknik Uzerinden
incelemektedir: zaman atlamali cekim (timelapse), mekansal hizlandirma (hyperlapse), agir cekim
(slow motion) ve durdurulmus cekim (stop motion). Her bir teknigin teknik siirecleri, estetik
islevleri ve giiniimiz film Gretimindeki anlatisal etkileri karsilagtirmali olarak incelenmistir. Zaman
atlamali ¢ekimin uzun sirecleri hizlandirarak gorinir kilmasi;; mekansal hizlandirmanin bu
gorsellestirmeye dinamik bir hareket boyutu eklemesi; agir ¢ekimin dramatik yogunluk ve
duygusal etki yaratmasi; durdurulmus ¢ekimin ise tekil kare manipilasyonlari araciligiyla gercek-
disi bir anlati estetigi Gretmesi temel ¢6ziimleme eksenini olusturmustur. Calismada, bu tekniklerin
sinemada zaman algisini doniistirme bicimleri hem teknik parametreler (kare hizlari, ekipman
gereksinimleri, cekim ve montaj siirecleri) hem de estetik boyutlar (ritim, tempo, atmosfer, anlat
yogunlugu) acisindan ele alinmistir. Dijitallesmeyle birlikte bu tekniklerin yalnizca geleneksel
sinema anlatisinda degil, deneysel, belgesel ve cevrimici icerik Uretiminde de yeni bicimsel
olanaklar yarattigi gérilmektedir. Bu baglamda calisma, zamanin hizlandiriimasi, yavaslatiimasi ve
yeniden diizenlenmesi siireclerinin glinimuiz sinemasinda estetik cesitliligi artirdigini ve zamani
yalnizca bir anlati araci olmaktan ¢ikararak sinemanin 6zsel bir bi¢imsel dili haline getirdigini ortaya
koymaktadir.
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ABSTRACT

In cinema, time is not merely an element of the plot; it is also an important narrative component
that changes the viewer's perspective and the film-watching experience. Since the advent of
cinema, the manipulation of time has been achieved through various aesthetic and technical
methods. The advent of high-resolution recording technologies, software-based post-production
methods, and online media platforms in the digital age has significantly changed the visual
representation of time. This study examines the narration of time in cinema through four
fundamental techniques: time-lapse photography, hyperlapse, slow motion, and stop motion. The
technical processes, aesthetic functions, and narrative effects of each technique in contemporary
film production are examined comparatively. The core analysis focuses on how time-lapse makes
long processes visible by accelerating them; how hyperlapse adds a dynamic dimension of
movement to this visualization; how slow motion creates dramatic intensity and emotional
impact; and how stop motion produces a surreal narrative aesthetic through the manipulation of
individual frames. The study examines how these techniques transform the perception of time in
cinema in terms of both technical parameters (frame rates, equipment requirements, shooting
and editing processes) and aesthetic dimensions (rhythm, tempo, atmosphere, narrative
intensity). With digitalization, these techniques have created new formal possibilities not only in
traditional cinematic narrative but also in experimental, documentary, and online content
production. In this context, the study reveals that the processes of accelerating, slowing down,
and rearranging time increase aesthetic diversity in contemporary cinema and transform time
from merely a narrative tool into cinema's essential formal language.
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GIRIS

Zaman, sinema sanatinin ontolojik kékleri ve estetik ¢ercevesiicin son derece 6nemli
olan temel bir kavramdir. Sinema temelde hareketin kaydedilmesi ve kopyalanmasina
dayandigindan, zamanin betimlenmesi sadece gorsel sekanslarin Otesine gecerek,
zamanin deneysel etkilesim i¢in manipilasyonunu, degistiriimesini ve genisletiimesini de
kapsamaktadir. Dijital sinemanin ortaya cikisi, analog cagmn sinirlayici manipilasyon
becerilerini asarak, tamamen yeniden yapilandirilabilir ve uyarlanabilir bir gérsel-anlamsal
ara¢ haline gelmistir. Bu degisim, salt teknik yeniliklerin 6tesine gecerek, sinemanin anlati
yapisini, ritmini, duyusal etkisini ve izleyici katilimini temelden degistirmistir. Zaman
kavrami, dijital cagda sinema estetigi icinde yeniden tanimlanan, degistirilen, giiclendirilen

ve ¢esitli duyusal yogunluklarla donatilan bir yapiya dontismustar.

Sinemada zamanin ifadesi, hareketin belgelenmesiyle baglamistir. Eadweard
Muybridge'in 1870'lerde yaptigi “Animals Locomontion” (Gorsel 1) arastirmasi, sinema
teorisinin ilk temellerini atmistir. Muybridge'in bir dizi goriintli araciligiyla atlarin
hareketlerini incelemesi, hem “hareketin ayristirlmasi” hem de “zamanin béliinmesi”
yoluyla sinemanin ortaya c¢ikisini kolaylastirmistir.  Onun c¢alismasi, dogrusal bir
sureklilikten zamani ayiklamanin, onu grafiksel olarak parcalara ayirmanin ve ardindan

yeniden yapilandirmanin mimkiin oldugunu goéstermistir.
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Gorsel 1: Eadweard Muybridge ‘“Animals Locomontion”

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search?q=Eadweard+Muybridge&searchField=ArtistCulture)

Rebecca Solnit, Muybridge’in arastirmalarini dénemin teknolojik déntistiimleriyle
iliskilendirirken sdyle yazar: “Bu diger projeler de zamanla ilgilidir: manzaranin mevsimsel
ve jeolojik zamani, kameranin gordiigl zaman ile géziin gordigl zaman arasindaki fark,
zaman ve mekan konusunda radikal olarak farkli inanglara sahip iki toplum arasindaki
savas, kargasa icindeki bir sehirde yaz ortasi guninin glnes 1s1ginin gegisi. Zaman
deneyimi, Muybridge'in yetmis dort yillik hayati boyunca dramatik bir sekilde degisiyordu
ve bu degisim, 1870'lerde hic olmadigi kadar dramatikti. O on yilda, yeni icat edilen telefon
ve fonograf, fotografcilik, telgraf ve demiryollarina ‘zaman ve mekani yok eden’ araclar
olarak eklendi.” (Solnit, 2004, s. 3) Bu ifadeler, sinemanin teknik dogusunun ayni zamanda
zamanin kdiltirel ve algisal donlisimiyle nasil paralel ilerledigini gdstermektedir.
Dolayisiyla, sinemanin erken déneminde zamanin hem bilimsel hem de estetik olarak
¢Ozllmesi, modernitenin hizla degisen zaman algisinin gorsel karsiigina donismustdr.
Muybridge’in ¢abalari, sadece filmin teknolojik baslangicini degil, zamanin sanatsal olarak

yeniden yapilandirilmasinin da baslangicini isaret etmektedir.

Sinemada zamanin rold, sinemanin dogusundan bu yana hem teknik hem de felsefi
tartismalarin konusu olmustur. Lumiére Kardesler’in “Arrival of a Train at La Ciotat” (1895)
adl filmi, gercek zamanl bir olay! belgelemis ve sinemanin zamani yakalama konusundaki
becerisini gostermistir (Gorsel 2). Georges Mélies'in filmi “A Trip to the Moon” (1902) ise

zamanin kurgusal ve diissel formatlarda yeniden hayal edilebilecegini ortaya koymustur
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(Gorsel 3). Gercek zamani kaydeden sinema ile zamani kurgulayan sinema olmak {zere iki
metodoloji, glinimiize kadar stiren kalici bir estetik ikilemi olusturmustur. Dijital sinema
bu ikilemi asarak, zamani salt bir temsil olmaktan ¢ikarip dizenlenebilir, planlanabilir ve

yeniden yazilabilir bir yapisal 6geye donlstirmustir.

Gorsel 2: Arrival of a Train at La Ciotat “Bir Trenin La Ciotat Garr’na Varis” (1895)

(https://www.youtube.com/watch?v=1FAj9fJQRZA)

Gorsel 3: A Trip to the Moon “Ay’a Seyahat” (1902) (https://wannart.com/icerik/4461-sinema-

tarihinin-115-yillik-ilk-bilimkurgu-filmi-aya-seyahat)

Zamanin manipdlasyonu olgusu, ayni zamanda felsefi disiincede 6nemli karsiliklar

bulmustur. Henri Bergson'un “siire” (durée) kavrami, yalnizca gecmisten gelecege uzanan
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dogrusal bir zaman dilimi degildir; aksine, gecmisin kendisini her an yeniden icine katarak
genisleyen bir biling akisidir. Bu baglamda Bergson, “siire, gelecegi kemiren ve ilerledikge biiyiiyen
gecmisin daimi bir ilerlemesidir. Ge¢mis hi¢ durmadan biiyldiik¢e, kendisi de hi¢c durmadan
hifzeder” (Bergson, 1986, s. 16) diye ifade etmektedir. Bu tanim, zamanin sadece ardisik anlardan
olusmadigini, bilincin her yeni anda gegmisiyle birlikte hareket ettigini ortaya koymaktadir. Siire,
biling ve ruh hallerinin kesintisiz akisiyla somut gercekligi ifade eden varolussal bir halidir (Ok &
Bayraktar , 2025, s. 27). Sinema baglaminda disiinildiginde, bu goris; zamanin kaydedilen bir
olgudan cok, her karede yeniden yaratilan bir bilin¢ deneyimi oldugunu ima eder. Dolayisiyla, dijital
sinemada zamanin manipilasyonu- ister olsun ister yavaslatma yoluyla olsun- Bergson’un siire
anlayisinda oldugu gibi, ge¢misin ve simdinin birbirini sirekli donlstlrdigi yaratici bir eylem

bicimi olarak okunabilmektedir.

Dijital film yapim teknolojilerinin gelismesi, zamanin gegisini manipiile eden tekniklerin
uygulanmasini mimkin kilmistir; timelapse, hyperlapse, slow-motion ve stop-motion gibi
yaklasimlar hem estetik hem de anlati acisindan 6nemli 6l¢lide daha etkili hale gelmistir. Timelapse
ve hyperlapse teknikleri, uzam, hiz ve ritim arasindaki etkilesimi belirgin bir sekilde
donistirmektedir. Timelapse, uzun siren dogal veya uzamsal siirecleri birka¢ saniyeye
sikistirarak, giinlik yasamda algilanamayan dongtileri izleyiciye agik hale getirmektedir. Bulutlarin
hareketi, glindiiz dongiisii ve kentsel faaliyetler gibi gértingiiler, hizlandiriimis filmde izlendiginde
zaman konusunda adeta kozmik bir algl yaratmaktadir. Hyperlapse, uzamsal hareketi zamansal
sikistirma ile birlestirerek, kapsamli bir kamera gezisi illizyonu yaratmaktadir. Bu yaklasim,
Ozellikle dijital stabilizasyonun ilerlemesiyle, mekanin yeniden yapilandirildigl ve zamanin ritimsel

bir uyumla yasandigi kendine 6zgi bir estetik ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu stratejilerin  aksine, slow-motion zamani yavaslatarak izleyicinin  algisimni
degistirmektedir. Hareketin 6nemli dl¢lide yavaslamasi hem dramatik hem de duyusal yogunlugu
artirmaktadir. Karakterin ytiziindeki mikro ifadeler, bir nesnenin havada asili kalmasi veya gecici bir
hareketin ayrintilari, zamanin yavaslamasiyla algilanabilir hale gelmektedir. Slow-motion, duygusal
ifadenin giiglendirilmesi, gerilimin artinlmasi ve dramatik anlarin 6zetlenmesi dahil olmak Gzere
cesitli anlati ve estetik amaglar icin kullanilmaktadir. Stop-motion, zamanin manipilasyonu
konusunda biraz daha farkli bir seviyede ilerlemektedir. Bu yaklasim, dogal hareketi bozarak kare
kare olusturur ve zamanin surekliligini kesintili bir yapiya donistiirmektedir. Stop-motion'da
nesnelerin somut varlig, dokularn ve fiziksel Gzellikleri belirgin hale getirilmekte; hareketin
kendine 6zgl yapayli§l hem fantastik bir ydon hem de yabancilasma hissi yaratmaktadir. Stop-

motion, zamanin sadece hizini degil, sinema icindeki ontolojik temellerini de yeniden
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degerlendirmeyi kolaylastirmaktadir. Dijital teknolojilerin stop-motion film yapimina dahil edilmesi,
doku detaylarini ve hareket kontrollni iyilestirerek bu teknigin modern animasyon filmlerindeki

statsdnd ilerletmistir.

Bu dort stratejinin ortak noktasi, izleyicinin zaman algisini degistirmeleridir. Timelapse ve
hyperlapse, gercek zamani asarak uzam algisini hizlandirir; slow-motion, zamani duyusal bir
deneyime donistirir; stop-motion, zamanin 6ziinl pargalara ayirir ve yeniden yapilandirir. Dijital
film estetiginde zaman artik dogrusal bir ilerleme degil, ydnetmenin bilingli kararlarinin etkiledigi
bir anlatim teknigidir. Giiniimizde zaman manipilasyonu, estetik kaygilarin 6tesine gecerek
sinemanin gercekligi olusturma ydntemlerinin yeniden yapilandiriimasidir. Dijital teknolojiler,
Uretim ve post-produiksiyon islemlerinde zaman maniptlasyonunu daha erisilebilir ve ¢ok yonla
hale getirmektedir. Yiiksek kare hizina sahip kameralar, yapay zeka destekli kare enterpolasyonu,
sofistike renk derecelendirme yazilimlar, dijital stabilizasyon araglari ve 3D goriintii olusturma
teknikleri, zaman maniptlasyonuna olanak saglamakla kalmaz, ayni zamanda daha ayrintili ve
gercekci sonuclar da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu gelismeler, film yapimcilarina olaylarin ilerleyisini
hizlandirma, yavaslatma veya durdurma, i¢sel ritimlerini ortaya ¢ikarma veya cesitli zamansal

katmanlari yan yana koyma gibi ¢ok sayida kreatif olasilik sunmaktadir.

Zaman manipiilasyon teknikleri ile estetik kodlar arasindaki etkilesim, izleyicinin algilama
stireclerini 6nemli dlctide etkiler. Hizlandinlmis zaman, dikkati ve farkindaligi artirir; yavaslatilmis
zaman, duygusal yogunlugu gticlendirir; par¢alanmis zaman ise gergekligin algilanmasinda yeni bir
biling diizeyi yaratir. Filmlerde zaman, anlati araci olarak roliiniin 6tesine gecer ve izleyicinin
duygusal diinyasini, bilissel siireclerini ve algilarini aktif olarak etkilemektedir. Dijital sinemada
zaman manipilasyonu, estetik normlarin evrimi, anlatilarin cesitlenmesi ve izleyici deneyiminin
degisimi ile ilgili karmasik bir ¢alisma alani olusturmaktadir. Timelapse, hyperlapse, slow-motion ve
stop-motion yoéntemleri, ¢agdas sinemanin zaman algisini dénistiren araglar olarak hem
kavramsal hem de pratik olarak incelenmeye degerdir. Bu baglamda c¢alisma, zamanin
hizlandiriimasi, yavaslatiimasi ve yeniden diizenlenmesi siireclerinin giinimiiz sinemasinda estetik
cesitliligi artirdigini ve zamani yalnizca bir anlati araci olmaktan ¢ikararak sinemanin 6zsel bir

bicimsel dili haline getirdigini ortaya koymaktadir.
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Timelapse ve Hyperlapse: Hizin insasi ve Mekanin Yeniden

Sekillendirilmesi

Dijital sinema teknolojilerii zaman ve mekan kavramlarinin yeniden
degerlendirilmesine olanak taniyan cesitli teknik ve estetik yontemler sunmaktadir.
Timelapse ve hyperlapse gibi iki 6nemli alternatif, sinematik zamani hizlandirarak, mekani
yeniden yapilandirarak ve anlatim ritmini degistirerek farkli bicimlerde sanatsal
yaklagimlar saglamaktadir. Bu yéntemler sadece hizlandinlmis gériintiler tretmek igin
kullanihyor gibi goriinse de, aslinda dijital sinemanin mekansal kompozisyonunu ve
zamansal dinamiklerini donistiren karmasik gérsel cercevelerdir. Timelapse teknigi, uzun
sureler boyunca belirli araliklari kare kare yakalayarak ve ardindan bunlan standart kare
hizinda oynatarak hizlandirilmig bir gérsel sekans olusturmaktadir. Bu, genellikle saatler,
gunler hatta aylar siren dogal veya kentsel siirecleri saniyeler icinde algilanabilir hale
getirmektedir. Bu yontem, geleneksel zamansal alglyi asarak izleyiciye alternatif bir ritim
ve siire algisi sunmaktadir. Timelapse kullanimi, titizlik ve profesyonellik ister. Gokyuzu
cekimi veya iskeledeki insanlarin ¢ekimi icin farkli degerler verilmesi gerekir (Ekinci, 2015,
s. 46). Timelapse'in temel estetik etkisi, algilanamayani algilanabilir hale getirmektir. Bulut
olusumu, bitki gelisimi, giin 15181 degisimi ve kentsel aydinlatma gibi dogal ve yapay
goruntuler, timelapse yontemiyle algisal yogunluk kazanmakta ve adeta dansa benzeyen

bir uzamsal ritim sergilemektedir.

Hyperlapse, timelapse'in uzamsal hareket odakhh bir wuzantisi olarak
gorulebilmektedir. Bu teknikte kamera, belirli bir uzamsal ydriingeyi takip ederken
dnceden belirlenmis araliklarla goriintiileri yakalamaktadir. izleyici, sadece hizlandiriimis
zamani degil, ayni zamanda yo6nlendirilmis mekani da algilayabilmektedir. Dijital
stabilizasyon teknolojisindeki gelismeler, hyperlapse'in bugiin 6nemli 06l¢iide daha
yumusak, titremeyen ve sinematik bir kaliteye ulasmasini saglamaktadir. Video sabitleme
algoritmalari, daha akici hyperlapse videolar olusturulmasina yardimcr olabilmektedir
(Kopf, Cohen, & Szeliski, 2014, s. 1). Hyperlapse, mimari yapilar, ana yollar, kopriiler,
meydanlar ve dogal manzaralarin dinamik bir perspektifle yeniden yapilandirldigi, mekani
gecen zamansal-uzamsal bir kanal olusturmaktadir. Ozgen ve Tong’un belirttigi tizere,

hyperlapse teknigiyle kaydedilen 1sikli ve hareketli cok kath otoyollar ile gdékdelen
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yogunluklu modern kent goértintileri, Samsara belgeselindeki sehir sekanslariyla benzer
bir gérsel diizeni cagristirmaktadir (Ozgen & Tong, 2025, s. 302) Hyperlapse, yalnizca
zamanin hizlanmasini degil, ayni zamanda uzamin zamansal bir bakis agisiyla yeniden

yapilandirilmasini da ifade etmektedir.

Tim yontemlerde, zamanin hizinin belirlenmesi sinematik hikaye anlatiminin
onemli bir bileseni olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zamani sikistirmak, olaylarin hizini 6nemli
Olclide degistirir ve izleyicinin algisini dénustirir. Bir sehrin 6gle saatlerindeki
hareketliligi, degisken 1sik kosullari ve kalabalik insan topluluklari, zaman atlamali ¢ekim
teknigi kullanilarak kisa sireli, canlilik dolu anlara yogunlastirilir. Bu hizlanma, hem fiziksel
bir degisiklik hem de estetik bir vurgu ortaya cikarmaktadir. Ritim yogunlasir, mekan
canliik kazanir ve sahnenin duygusal tonu yeni bir yapiya burtinmektedir. Mekanin
yeniden yapilandiriimasi, bu yaklasimlarin énemli bir estetik katkisidir. Timelapse, bir
mekanin zamansal doéndsimlerini  gozlemlenebilir hale getirerek mekan algisini
belirginlestirir. Hyperlapse ise, mekanin sirekliligini bozarak ve yeniden diizenleyerek,
mekani dinamik bir bakis acisiyla deneyimlemeyi saglamaktadir. Bu teknolojiyle izleyici,
mekani sadece gozlemlemekle kalmaz, ayni zamanda mekanin hizina ve hareketine de
kendilerini kaptirabilmektedir. Mekan artik statik bir arka plan degil, zamanin etkisiyle

dinamik bir varliga déniismektedir.

Bu tekniklerin iretim asamalari, gorsel sonuglan etkileyen 6nemli unsurlardir.
Timelapse ydntemiyle cekim yaparken, zaman araliklarinin se¢imi, 15k degisimlerinin
yonetimi ve cekim siresi, gorsel ritmi dogrudan etkilemektedir. Hyperlapse yontemiyle
cekim yaparken ise, kameranin hareketi, adim uzunluklar, cekim acilan ve sabitleme
yontemleri, uzamsal sirekliligin algilanmasini  saglamaktadir. Timelapse c¢ekim ile
hyperlapse cekim arasinda tek bir fark vardir. Bu da timelapse cekimde kamera sabitken
hyperlapse cekimde kameranin hareket kazanmasi durumudur (Kostumoglu, Tarang, &
Tomak, 2020, s. 44). Dijital post-prodtiksiyon yontemleri, bu tekniklerin nihai gériinimani
iyilestirerek estetik etkisini artirmaktadir. Timelapse ve hyperlapse'in algisal etkisi,
geleneksel zaman ve mekan kavramlarinin 6tesine ge¢mektedir. Hizlandirlmis zaman,
izleyiciye hem duygusal hem de bilissel olarak alsiimadik bir deneyim yogunlugu

yasatmaktadir. Ginlik ritimle belirsizlesen siirecler hizlandirilir ve gérsel bir tir siire
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dontstirdlir. Hizla gelisen uzam betimlemesi, hem fiziksel hem de atmosfersel bir
degisimi gostermektedir. Bu, izleyicide hem estetik bir begeni hem de zamanin gecisine

dair artan bir farkindalik uyandirmaktadir.

Bu zamansal manipiilasyon ydntemi, sinematik anlatiyr giiclendiren etkili bir arac
olarak kullanilabilmektedir. Anlatinin temposu yogunlastirlabilir, olay érglisiine zamansal
sicramalar eklenebilir veya wuzamsal degisiklikler yoluyla tematik bir anlam
ylklenebilmektedir. Bir karakterin zihinsel degisiklikleri, zaman atlamasi yoluyla dis
diinyadaki degisikliklerle birlikte yansitilabilir; bir sehrin zaman icindeki genislemesi, yikimi
veya donisum, anlatinin atmosferik derinligini kuvvetlendirilebilir. Hyperlapse, 6zellikle
seyahat, arastirma, degisim ve dénisim odakl hikayelerde mekanin dinamik bir anlati
Ogesi olarak calismasini saglamaktadir. Timelapse ve hyperlapse videolari olusturmayi
dogrudan ele alan birkag yeni calisma bulunmaktadir. En basit yaklasim, herhangi bir
stabilizasyon uygulamadan videodaki kareleri esit araliklarla atlayarak timelapse
olusturmaktir; bu yéntem Adobe Premiere gibi bircok profesyonel video diizenleme

yaziliminda mimkindir (Joshi, Kienzle, Toelle, Uyttendaele, & Cohen, 2015, s. 2).

Bu baglamda, timelapse ve hyperlapse sadece teknolojik uygulamalar olarak degil,
aynt zamanda estetik kodlari yeniden Uretmek, mekani zamansal bir goriintiye
dondstirmek ve hiza sinematik bir anlam katmak i¢in araglar olarak da kullanilmaktadir.
Dijital teknolojilerin olanaklarini kullanan film yapimcilari ve yénetmenler, zamansal ve
cografi sinirlari genisleten, duyusal yogunlugu artiran ve izleyicinin deneyimini degistiren
kendine 6zgi ifade bicimleri yaratmaktadir. Timelapse ve hyperlapse teknikleri, cagdas
sinemada zaman ve mekan arasindaki etkilesimin yeniden degerlendirilmesinde énemli bir
rol oynamaktadir. Bu teknikler hiz, akis, siire ve mekan kavramlarini degistirerek dijital
sinemanin estetik yelpazesini genisletmektedir. izleyicinin bakis acisini degistiren, mekani
yeniden sekillendiren ve zamanin ritmini vurgulayan bu teknikler, giinimiz sinema

estetiginin en guclu aracglar arasindadir.
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Slow-Motion ve Stop-Motion: Zamanin Duyusal Yogunlasmasi ve

Kesintili Yapisinin Estetik insasi

Slow-motion ve stop-motion yontemleri, zamanin hizini degistirirken ayni zamanda
anlamini, duygusal etkisini ve algisal derinligini yeniden sekillendiren, sinemada giiglii
estetik araclari olusturmaktadir. Dijital film teknolojisindeki gelismeler, bu stratejileri
teknik olarak daha uygulanabilir hale getirmis ve anlatim potansiyellerini genisletmistir.
Slow-motion, hareketi yavaslatarak bir sahnenin duyusal ve duygusal ayrintilarini ortaya
¢ikarirken, stop-motion zamanin akisini keserek hem ritmik hem de yapisal olarak
gercekligin sinirlarini zorlayan benzersiz bir gorsel diinya yaratmaktadir. Bu iki teknik,
zamani maniplle ederek izleyicinin deneyimini degistiren estetik stratejiler olarak ortaya

ctkmaktadir.

Slow-motion teknigi, hareketi tipik ilerleyisinden ayirarak yavaslatir ve bdylece
izleyicinin genellikle gézden kacan ayrintilari gérmesine olanak tanimaktadir. Slow-
motion, normal zamanin hizli ilerleyisinde g6zden kagabilecek mikro ifadeler, ytiz ifadeleri,
fiziksel tepkiler, nesne hareketlerinin dinamikleri ve cevresel unsurlari ortaya
¢itkarmaktadir. Slow motion, Tirkcede yavaslatiimis hareket ya da yavaglatilmis goriintu
olarak tanimlanmakta; bir gérintiinin yavaslatilmis bi¢cimde izlenebilmesi icin ¢ekim
hizinin saniyede 24 kareden 36 kareye c¢ikarilmasi gerektigi belirtiimektedir. Bdylece 36
kare/sn hizinda kaydedilen goériintii normal oynatimda bir efekt olusturmakta ve
hareketlerin yavaslatiimis hali elde edilmektedir (Demir, 2021, s. 205). Bu, izleyicinin
sahneyle algisal etkilesimini giliclendirmektedir; zaman, &lcilebilir bir sireklilikten
icglidusel ve entelektiel bir yogunluga dontismektedir. Yavas ¢ekimin stratejik kullanimi,
film anlatisi icindeki belirli noktalari vurgulamaktadir. Duygusal olarak yogun anlarda,
yavaslatiimis zaman teknigi siklikla karakterin i¢sel ruh halini ortaya cikarmak, sahnenin

gerilimini artirmak veya énemli bir gecis anini 6zetlemek icin kullanilir.

Gorsel olarak, slow-motion zamanin akisini durdurma yanilsamasi yaratmaktadir.
Yavas cekim video, videonun kare hizinin yavaglatilmasiyla nesnelerin normalden daha
yavas hareket ediyor gibi gériinmesini saglayan bir sinematografik teknigi ifade eder. 20.

ylizyilin baslarinda dramatik bir etki yaratmak icin sinemada ilk kez kullanilan yavas ¢ekim,
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giinimiizde sinema disinda ¢esitli baglamlarda kullanilmaktadir (Yunlu, Jia, & Zheng, 2021,
s. 1005). Bu yavas cekim, muzik, ses efektleri ve gorsel kompozisyonla uyum icinde
izleyiciyi etkilemekte ve sahnenin duygusal rezonansini giiclendirmektedir. Yonetmenler,
zamanin psikolojik ve sembolik yénlerini algilanabilir hale getirmek igin slow-motion"
kullanabilmektedir. Dramatik hikaye anlatiminda, zamanin maniptlasyonu karakterlerin
duygularmi, stiphelerini, kayiplarini veya aci deneyimlerini aktarmak icin etkili bir aractir.
Ekinci’ye gore, slow-motion tekniginde saniyedeki kare sayisinin ¢ekim aninda artirilmasi,
zamanin akisini yavaslatarak hem hareketin detaylarini gériindr kilmakta hem de mekanin
algisal yogunlugunu belirginlestirmektedir (Ekinci, 2017, s. 833). Dijital cagda yavas ¢ekim
uygulamasi, ylksek kare hizi (HFR) kameralar ve yapay zeka destekli kareler arasi gecis
yontemlerindeki ilerlemeler sayesinde goérsel acidan daha gelismis hale gelmistir. Bu
teknolojik donanim, goériintilerdeki kesintisiz gecisleri, detay zenginligini ve hareket
akisinin dogal niteligini iyilestirmistir; boylece slow-motion, izleyiciye hiper-gercekgi bir

duyusal deneyim sunmaktadir.

Stop-motion teknigi, zamanin dogal akisini bozar ve hareketi kademeli olarak
yaratir, bdylece dogasi geregi sireklilige dayanan sinemanin ontolojik temellerini
sorgulamaktadir. Her karede nesnelerin, figirlerin veya karakterlerin yeniden
konumlandirilmasini iceren bu yaklasim, zamani yapay olarak ingsa eden bir ritim
olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan hareket, kasith bir siireksizlik sergilemektedir; bu nedenle,
stop-motion sadece bir animasyon teknigi olarak degil, ayni zamanda zaman ve hareket
Uzerine estetik bir bakis agisi olarak da degerlendiriimektedir. Stop Motion, objelerin
senaryo ve storyboard yardimiyla dogrudan dogruya kamera karsisinda degistirilerek
yapilan cekim ile farkli teknikleri de tanimlayan terimdir (Cutsay, 2020, s. 90). Stop-
motion'in belirleyici bir 6zelligi, hareketleri uzamsal unsurlarla birlikte dokunsal bir
kaliteyle aktarabilmesidir. Nesnelerin somut varligi, ytizey dokulari, 1518iIn malzemeler
Uzerindeki etkisi ve uzayin ¢ boyutlu konfiglirasyonu izleyiciye etkili bir sekilde
aktanlmaktadir. Stop-motion'in sanatsal kapasitesi, 6zellikle soyut, yaratici ve deneysel
hikayelerde belirgindir. Bu yaklagim, fiziksel kurallari askiya alarak nesnelerin, karakterlerin
veya evrenlerin yeni tir hareketler sergilemesini mimkin kilmaktadir. Stop-motion,

zamanin hem degistirildigi hem de yeniden hayal edildigi bir alana déniismektedir.
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Slow-motion ve stop-motion tekniklerinin ortak 6zelligi, zamanin tekrari, askiya
alinmasi ve yeniden yapilandiriimasi yoluyla izleyicide énemli estetik etkiler uyandirma
yetenekleridir. Stop-motion'da, ritmi belirleyen temel faktoér tekrardir; yapay olarak
yaratilan hareket, her karede bir yeniden baslama hissi uyandirmaktadir. Stop-motion
animasyonu hem cansiz hem de yasayan nesnelerin fiziksel manipiilasyonu yoluyla
‘hareketin’ kurgulanmis toplamindan olusan bir tekniktir. Bir nesneyi adim adim hareket
ettirmek ve daha sonra bir araya getirilen kareleri fotograflamak hareket yanilsamasi
yaratmaktadir (Akgdl, 2019, s. 80). Bu, hikayeye dongisel bir nitelik kazandirabilir ve
zamanin dogrusal ilerleyisini bozarak izleyicinin dikkatini sahnenin mikro diizeydeki
yonlerine odaklayabilmektedir. Slow-motion'da tekrarlama, genellikle ayni durumu farkl
duygusal bakis agilarindan degerlendirmek icin kullaniimaktadir. Anin yavaslatiimasi, bir
tir duygusal askiya alma etkisi yaratir; zaman genisler gibi gérinir ve anlamin
derinlesmesine olanak tanimaktadir. Bu durum, izleyici ile sahne arasinda belirgin bir bag

olusturur; sahne, salt gorsel algidan siiriikleyici bir deneyime déniismektedir.

Slow-motion ve stop-motion, zamansal algiyr manipile ederek izleyicide derin
duyusal etkiler uyandirmaktadir. Slow-motion'in artan cercevesi sahnenin duygusal
yankisini gliclendirirken, stop-motion'in parcali hareket estetigi izleyiciyi daha bilissel bir
role dahil etmektedir. Slow-motion ve stop-motion, sinemanin zaman ve mekanla olan
baglantisini yeniden degerlendiren, izleyicinin algisini degistiren ve anlatinin estetik
sinirlarini genisleten yenilikci tekniklerdir. Zamani askiya alarak, kesintiye ugratarak ve
yeniden yapilandirarak, bu stratejiler sinematik zamani salt bir temsil olmaktan cikarip bir

deneyim alanina ¢evirmektedir.

Kuramsal Kiyaslama ve Uygulamali Ornekler: Zaman Manipiilasyonu

Tekniklerinin Estetik ve Anlatisal Etkileri

Zaman manipilasyon teknikleri, sinemanin gorsel dilini degistiren ve izleyicinin
bakis acisini yeniden sekillendiren giicli araclar olarak dijital ¢cagda 6ne c¢ikmuglardir.
Timelapse, hyperlapse, slow-motion ve stop-motion gibi teknikler, gérintinin hizini
degistirmekle kalmaz, aynmi zamanda mekan, hareket ve hikayenin yeniden

degerlendirilmesini saglayan estetik taktikler olarak da kullanilmaktadir. Dijital

36



MELIH TOMAK

teknolojilerin ~ gelisimi, sinemanin zaman ve mekan manipilasyonunu kokten
degistirmistir. Analog dénemde, zaman manipiilasyonu, kare hizi, cekim mekanigi ve film
kompozisyonu gibi kisitlamalar nedeniyle daha sinirli bir teknolojik alana sinirliydi. Bununla
birlikte, dijital kameralar, bilgisayar tabanl diizenleme yazilimlari, yapay zeka destekli
goruntil isleme araclan ve stabilizasyon cihazlar sayesinde zaman manipilasyonu daha
esnek hale gelmistir. 1990'lardan bu yana dijitallesmenin hizlanmasi, timelapse,
hyperlapse, slow-motion ve stop-motion gibi teknikleri daha erisilebilir ve gorsel olarak

daha karmasik hale getirmistir.

Timelapse ve hyperlapse teknikleri, zamani hizlandirarak ve mekani yeniden
yapilandirarak sinema dilinde devrim yaratmaktadir. Tim yaklasimlarda hiz, temel fiziksel
boyutu asarak hikayeyi etkileyen estetik bir secim haline gelmektedir. Timelapse, uzun
zamanl sirecleri gézlemlenebilir hale getirerek zamanin hareketliligini vurgulamaktadir.
Timelapse, dogal olaylarin, kentsel ritimlerin, dongisel 1sik degisikliklerinin ve kalabalik
hareketlerinin sadece birka¢ saniye icinde gézlemlenmesini saglamaktadir. Belgesel film
yapiminda, kentsel timelapse'ler, doga filmlerindeki giinlik dongiiler veya gok hareketleri,
zamanin bdydleyici ritmini sanatsal bir deneyime ddénustiirmektedir. Sinemada zamanin
hizinin degistirilmesine yo6nelik uygulamalar yalnizca klasik hizli ya da yavas ¢ekim
teknikleriyle sinirli degildir. Bu baglamda, timelapse yontemi olduk¢a ug bir 6érnek sunar;
ciinkd bu teknikte cekim hizi son derece dusirilerek, érnegin giinesin batisi ya da bir
cicegin gelisim sireci birka¢ saniye ya da dakika icinde izlenebilir hale getirilir. Buna
karsilik, yiksek hizli sinematografi tam tersine ¢ok yiiksek kare hizlaryla calisir ve bir
merminin cami delip ge¢mesi gibi insan gézlnin algillayamayacagl kadar hizli olaylar
gorundr kilar. Timelapse cekim icin cogu standart kamera yeterli olurken, yiksek hizli
cekimlerde 6zel olarak tasarlanmis kameralar kullaniimak zorundadir. Ayrica, ¢ekim
asamasi sonrasinda da hareket hizini degistirme olanaklari mevcuttur. Dijital dncesi
donemde bu tir manipilasyonlar agirhkh olarak optik yaziclar araciligiyla
gerceklestirilirdi. Optik yazici sistemi, var olan film karelerini yeniden cekerek farkh bir
bobine aktarir; bdylece goriintiiniin geri sarilmasi, kare atlama yoluyla hizlandirilmasi,
karelerin tekrar basiimasiyla yavaslatilmasi ya da ayni karenin ust Uste basilmasiyla

goruntinin dondurulmast mimkidn hale gelirdi. Glinimuizde ise dijital post-prodiiksiyon
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suregleri, optik yazicilarin gelistirdigi tim bu olanaklari daha esnek ve kusursuz bicimde
sunmaktadir (Bordwell & Thompson, 2016, s. 167). Timelapse ve hyperlapse estetigini
anlamak, giinimiz gorsel kiltiriinde zaman ve mekan deneyimini yorumlamak igin ¢cok
onemlidir. Tablo 1’deki film ve video 6zeti, timelapse ve hyperlapse tekniklerini tarihsel,
estetik ve teknolojik acidan kullanan énemli yapimlari bir araya getiren temel bir kaynak
olusturmaktadir. Bu 6zet, sinemada zamansal estetigin evrimini anlamak igin temel bir
referans noktasi sunar ve erken dénem deneysel calismalardan dijital ¢agin hiper-akici

goruntilerine kadar uzanmaktadir.

Film / Video Adi vil Yonetmen

Man With a Movie Camera 1929 Dziga Vertov

Chronos 1985 Ron Fricke
Koyaanisqatsi 1983 Godfrey Reggio

A Zed & Two Noughts 1985 Peter Greenaway
Baraka 1992 Ron Fricke
Microcosmos 1996 Claude Nuridsany & Marie Pérennou
Planet Earth 2006 BBC / Alastair Fothergill
Samsara 20M Ron Fricke

Timelapse of the Entire Universe 2018 Kurzgesagt

Timelapse of the Future 2019 John Boswell

Tablo 1: Timelapse ve Hyperlapse Teknikleriyle Yapilmis Onemli Film Listesi (Kronolojik)

Timelapse ve hyperlapse, hiz ve sureklilik estetigi yaratirken, slow-motion ve stop-
motion, zamanin duyusal yogunlugunu ve parcalanmis 6zlind ortaya ¢ikarmaktadir. Slow-
motion y6ntemi, sahnede zamani duraklatarak dramatik bir yogunluk olusturmaktadir.
Hareket yavagladik¢a, izleyici inceliklere odaklanir; duygusal degisimler, ince jestler ve
nesnelerin hareketleri fark edilebilir hale gelmektedir. Yavas c¢ekim, hikayenin 6nemli
noktalarini vurgular ve izleyicinin yasadigi i¢csel deneyim ile sahne arasinda derin bir bag
kurulmasini mimkin kilmaktadir. Bu nedenle, dramatik filmlerde, spor gorintileri,

aksiyon filmleri ve sanat filmlerinde siklikla tercih edilmektedir. Stop-motion ise, tam
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tersine, zamanin surekliligini tamamen parcalara ayirir ve hareketi kare kare yeniden insa
etmektedir. Bbylece stop motion, sinematik sireklilik hissini kasith olarak bozar ve
zamanin yapay olarak yaratildigini agikga ortaya cikarir. Nesnelerin, figiirlerin veya
kisiliklerin somut dokusu, stop motion'da hissedilir bir sekilde algilanmaktadir. Hareketin
kesintiye ugramasi, izleyicide hem nostaljik hem de yabancilastirici tepkiler uyandiran
ilging bir atmosfer yaratmaktadir. Bu yontem, animasyon ve cocuk filmlerinin yani sira bazi
deneysel filmlerde de kendine 6zgl hikayeler yaratmaktadir. Slow motion zaman algisini
glclendirirken, stop motion onu parcalara ayirmaktadir. Estetik sonuclar farkli olsa da,
her ikisi de zamanin normal akisini bozan yenilik¢i yaklasimlari temsil etmektedir.
Kronolojik olarak hazirlanan tablo 2’de, cesitli sinema yéntemlerinin evrimsel sirekliligini
ve disiplinlerarasi bir ¢ercevede estetik rollerini gostermektedir. Slow-motion ve stop-
motion'in sadece teknik yontemler degil, ayni zamanda sinemanin zaman, hareket ve

gerceklik algisini etkileyen temel estetik cerceveler oldugunu da géstermektedir.

Film / Video vil Yonetmen Teknik
Man with a Movie Camera | 1929 | Dziga Vertov Slow-motion & Stop-motion
King Kong 1933 | Merian C. Cooper & Ernest B. Stop-motion
Schoedsack
The Seventh Seal 1957 | Ingmar Bergman Slow-motion
2001: A Space Odyssey 1968 | Stanley Kubrick Slow-motion
The Exorcist 1973 | William Friedkin Stop-motion
The Terminator 1984 | James Cameron Slow-motion
A Zed & Two Noughts 1985 | Peter Greenaway Stop-motion
The Matrix 1999 | Wachowski Slow-motion (Bullet-time)
Coraline 2009 | Henry Selick Stop-motion
Kubo and the Two Strings | 2016 | Travis Knight Stop-motion

Tablo 2: Timelapse ve Hyperlapse Teknikleriyle Yapilmig Onemli Film Listesi (Kronolojik)
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Bullet Time (Mermi Zamani)

Bullet Time, hareketi belirgin sekilde yavaslatan ve bu askiya alinmis zaman
diliminde kameranin uzamda serbestce hareket etmesini saglayan sinematografik bir
yontemdir. Sahne 6ncelikle geleneksel kameralarla ¢ekilir ve kameranin hareket rotasi
bilgisayarlar araciligiyla haritalandirilir. Kamera hareketinin glizergahi boyunca, eylemi
dairesel bicimde cevreleyecek sekilde 100’den fazla fotograf makinesi bir hat lzerinde
konumlandirilir. Bu kameralar, daha sonra animasyon haline getirilebilen bir dizi duragan
gorintu kaydeder ve bdylece yonetmenlere, kamera hareketinin hizini sahnede
gerceklesen olaya gore 6zglrce degistirme imkani saglar. Dolayisiyla bullet-time sirasinda,
olay agir cekimde gerceklesirken kamera, eylemin etrafinda daha yiiksek bir hizla ve farkli
bir yonde hareket ediyormus gibi gortnir (Purse, 2005, s. 162). Sinema tarihinde sikca
ornek gosterilen bu teknolojinin en dikkat ¢ekici 6rnegi, Neo'nun silah atesinden kactigi
The Matrix (Wachowski, 1999) filmindeki sahnedir. Bu sahnede, kamera karakterin
etrafinda {i¢ boyutlu olarak hareket ederken zaman neredeyse tamamen durmus gibi

gorinir ve boylece hem zamansal hem de mekansal algi ayni anda manipiile edilir (Gorsel

4)-

Gorsel 4: Neo'nun silah atesinden kactigi The Matrix (Wachowski, 1999) filmindeki sahne (Google

gorsellerden olusturulmustur.)
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SONUC

Bu calisma, dijital sinemada zaman manipilasyonunun estetik, anlati ve algisal
yonlerini kapsamli bir bakis acisiyla degerlendirerek, timelapse, hyperlapse, slow-motion
ve stop-motion yontemlerinin sinemanin diline temel etkisini vurgulamaktadir. Bulgular,
sinemada zamanin temel d&lgllebilir sireyi astigini ve film yapiminin her asamasinda
yeniden tanimlanan dinamik bir estetik bilesen olarak kullanildigini ortaya koymaktadir.
Dijital teknolojiler, geliskin stabilizasyon sistemleri, yapay zeka destekli gériinti isleme
araglan ve ¢ok yonli diizenleme secenekleri sayesinde yiliksek kare hizlar, zaman
manipulasyonunu modern sinemada 6nemli bir yaratim araci haline getirmistir. Bu
degisim, zamanin hem betimlenmesini hem de yeniden uretilmesini kolaylastiran karmasik

bir estetik cerceve meydana getirmektedir.

Timelapse ve hyperlapse teknikleri, hizlandinlmis zamanin sagladigi gorsel
yogunlukla mekanin ritmini, dontisimuni ve sureksiz hareketini yeniden tanimlamaktadir.
Bu yontemler, doganin ve kentsel varolusun uzun sireli sireclerini kisa bir sire icinde
algilanabilir hale getirerek, izleyiciye giindelik zaman deneyiminin 6tesine gecen gelismis
bir mekansal ve zamansal biling kazandirmaktadir. Sonug¢ olarak, zaman hizin temel
gostergesi olarak roliinii asar; uzamin ritmik yapisini, kentsel varolusun canhligini ve dogal
dongdlerin sanatsal 6zlind agiklayan kavramsal bir cerceveye dénustr. Bu ¢ercevede hiz,
glincel yasamin dinamizmini ve déniisimiini sinematik yapiya baglayan yorumlayici bir

ara¢ konumuna gelmektedir.

Slow-motion ve stop-motion yaklasimlari, zamani parcalayarak, askiya alarak veya
hiz keserek duygusal ve distinsel yogunluk yaratan farkl ¢alismalar ortaya ¢ikarmaktadir.
Slow motion, hareketi yavaslatarak gorintinin duyusal derinligini artinir; izleyiciyi
sahnenin i¢ ritmine dahil eder, jestleri, ylGz ifadelerini ve ortamdaki nianslar daha
algilanabilir hale getirmektedir. Stop-motion, zamanin surekliligini kasitl olarak bozar ve
yapay olarak yaratilmis hareketin 6zini gozler 6niine serebilmektedir. Bu yaklasim,
sahnelere fiziksel dokunsallik ve kasitl bir ritim kazandirarak gerceklik ve hayal giict
arasindaki sinirlari gérsel olarak yeniden tanimlamaktadir. Sonug olarak, zaman tamamen

akici bir siirecten, kareler arasinda yeniden tanimlanan bir yapiya déntismektedir.
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Bu dort yontemin kapsamli bir degerlendirmesi, dijital sinemada zamanin anlati
Ogesi roliiniin dtesine gectigini ve bunun yerine anlatiyr sekillendiren yapisal bir bilesen
olarak ortaya ciktigini géstermektedir. Hizlanma, yavaglama, kesinti ve ritim degisikligi gibi
zamansal taktikler, sinemanin sanatsal kapsamini genisleterek yeni ifade bigimlerinin
gelismesini kolaylastirmaktadir. Bu ydntem, zamani dogrusal bir stireklilikten ziyade ¢ok
boyutlu bir sanatsal alan olarak yeniden kavramlastirmayi gerektirmektedir. Dijital cagin
gorunti  dretim  teknikleri, zamanin  katmanl  bir  estetik unsur olarak
kavramsallastinimasini  kolaylastirarak, ydnetmenlerin zamansal temsile yenilikgi

degisiklikler uygulamasina olanak tanimaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Film has consistently kept a significant connection with the notion of time. Cinema,
unlike other visual arts, is primarily predicated on the recording and replication of
movement, hence intrinsically linking the medium to temporal experience. Consequently,
time in cinema transcends a basic narrative framework that arranges events
chronologically; it also serves as an artistic and perceptual element that influences the
viewer's experience. From the inception of cinema, directors have explored diverse
methods of depicting and altering time to generate novel visual significances and
narrative intensities. The manipulation of time has emerged as one of the most
characteristic expressive instruments of cinematic language. The advent of digital
technologies has significantly broadened the potential for managing and redefining
cinematic temporality. High-resolution cameras, digital editing software, sophisticated
stabilization systems, and artificial intelligence-enhanced post-production tools have
empowered filmmakers to manipulate time—accelerating, decelerating, fragmenting, or
reconstructing it—with unparalleled accuracy. In this technological setting, temporal
manipulation techniques such as timelapse, hyperlapse, slow motion, and stop motion
have become increasingly significant as both technical procedures and aesthetic tactics in

modern visual culture.

The roots of cinematic time manipulation can be traced to the early technological
experiments that predated the advent of cinema. Eadweard Muybridge's motion studies
in the 1870s serve as a seminal example, utilizing sequences of photos to examine the
locomotion of both animals and people. Muybridge's research revealed that motion may
be divided into distinct visual components and subsequently reassembled into a cohesive
sequence. This breakthrough established the foundational concepts for motion picture
creation and demonstrated that time could be visually analyzed and restructured through
technical methods. Early film persisted in examining the connection between time and
representation. The Lumiere Brothers' films documented occurrences in real time,
highlighting cinema's capacity to chronicle the physical world as it occurs, whereas
Georges Mélies' creations illustrated the potential for temporal manipulation through

editing, visual illusion, and narrative creativity. The dual impulses of capturing time and
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altering time have consistently been fundamental to cinematic aesthetics throughout film

history.

The shift from analog film technology to digital image production has profoundly
altered the representation and manipulation of time in cinema. Digital cameras enable
filmmakers to capture images at exceptionally high frame rates, while digital editing
software offers significant possibilities for modifying temporal flow in post-production.
Consequently, time in modern film is no longer confined to the mechanical
documentation of events but has evolved into a malleable visual element that may be
rearranged to suit aesthetic and narrative requirements. In this perspective, the
manipulation of time is perceived as a creative process that reconfigures the rhythm,
ambiance, and emotional intensity of the narrative. This study analyzes the aesthetic and
narrative ramifications of four predominant time manipulation techniques commonly
employed in digital cinema: timelapse, hyperlapse, slow motion, and stop motion. This
research seeks to illustrate, via comparative analysis of various techniques, how temporal
manipulation alters the perception of time and space in cinematic representation and

fosters the emergence of novel visual aesthetics in contemporary film production.

Timelapse and hyperlapse techniques are two significant methods that expedite
time and alter spatial perception. Timelapse entails the acquisition of images at
prolonged intervals over extensive durations, subsequently replayed at standard frame
rates, so condensing lengthy temporal processes into brief visual sequences. This
approach renders apparent events that often transpire too slowly to be observed,
including cloud movement, the shift from day to night, plant development, and the
dynamic rhythms of urban life. Timelapse compresses lengthy durations into succinct
visual segments, converting mundane operations into visually captivating patterns of
motion and rhythm. Hyperlapse, conversely, extends the principles of timelapse by
integrating spatial motion inside the accelerated temporal framework. In hyperlapse
sequences, the camera traverses a specified trajectory while recording frames at regular
intervals. When these frames are sequentially played, the outcome is a dynamic visual
experience in which time and space seem to fly swiftly. Progress in digital stabilization

technologies has been essential in the evolution of hyperlapse aesthetics, facilitating
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smoother motion and enhanced visual continuity. Consequently, hyperlapse has emerged
as a potent method for depicting urban areas, architectural settings, and expansive

landscapes from a dynamic viewpoint.

Unlike acceleration-based approaches, slow motion emphasizes the elongation of
time and enhances the viewer's experience of motion. Slow motion is accomplished by
capturing images at elevated frame rates compared to the typical playback speed,
resulting in movements appearing decelerated during projection. This technique
uncovers nuanced motions, micro-expressions, and physical characteristics that may
otherwise go missed during real-time observation. Slow motion amplifies dramatic
emphasis and emotional resonance in a scene by elongating the temporal flow of an
occurrence. Filmmakers frequently employ slow motion to emphasize times of tension,
transition, or psychological intensity, allowing viewers to interact more profoundly with
the visual and emotional aspects of the narrative. This method is extensively employed in
action movies, sports footage, experimental films, and music videos, where it enhances

sensory experiences and elevates mundane actions into visually striking events.

Stop motion exemplifies an alternative method of temporal manipulation, when
movement is created frame by frame instead of being recorded constantly. In stop
motion animation, items, puppets, or figures are physically adjusted between successive
shots, and the resultant series of images creates the appearance of motion when played
back. In contrast to other cinematic techniques that depend on real-time motion capture,
stop motion intentionally interrupts the natural flow of time. This discontinuity produces
a unique visual style marked by rhythmic fragmentation and tactile materiality. The
tangible presence of objects, textures, and lighting conditions is accentuated in stop
motion, imparting a distinctive artisanal sense to the resultant photographs.
Consequently, stop motion is frequently linked to experimental cinema, animation, and

artistic narration that prioritize creativity and tangible representation.

Notwithstanding their distinctions, these four approaches possess a unified aim:
they modify the viewer's impression of time. Timelapse and hyperlapse condense
temporal length and highlight spatial transformation, whereas slow motion elongates

time to unveil emotional and perceptual nuances. Stop motion, in contrast, disrupts
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temporal continuity and artificially generates movement by sequential image
manipulation. Collectively, these methodologies illustrate that cinematic time is neither a
static nor impartial dimension, but a malleable visual component that can be molded to
align with artistic objectives. In modern digital filmmaking, temporal manipulation has
emerged as a crucial instrument for shaping narrative cadence, generating visual
spectacles, and affecting audience perception. The use of digital technologies—such as
high-frame-rate cameras, sophisticated editing software, stabilization devices, and
artificial intelligence-driven image processing—has significantly broadened the creative

potential of temporal manipulation.

This study's analysis demonstrates that time manipulation techniques are crucial in
the aesthetic development of digital cinema. Techniques like timelapse, hyperlapse, slow
motion, and stop motion have converted time from a mere narrative structure into a
dynamic visual language that may influence cinematic meaning. Filmmakers can produce
novel forms of visual expression that broaden the aesthetic limits of cinema by
manipulating temporal flow through acceleration, deceleration, fragmentation, or
reconstruction. In the digital age, time can be perceived not just as a chronological aspect
of storytelling but also as a crucial structural element of cinematic form. The increasing
availability of digital production tools indicates that these methods will persist in shaping

modern film practices and further alter cinematic aesthetics.
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