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Ozet

19.yiizyilda tuval resminin gelisimi kapsaminda, askeri okullarin ders programina resim
derslerinin alinmasiyla ilk yeniliklerin olustugu goriiliir. Bu donemde Seker Ahmet Pasa Kusagi
olarak bilinen ressamlarin yami sira ‘Dariigsafakali Ressamlar’, ‘Primitifler’ ya da ‘Foto
Yorumcular’ olarak adlandirilan baska bir grup da 19. yiizyilin sanat ortaminda dnemli bir yere
sahiptir. Bu sanatgilarin ¢ogunlukla, Yildiz Sarayi’min Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid
doénemi yapilart ile 6zellikle tasariminda yabanci uzmanlarin gorev aldigi havuzlu bahgeleri
betimledikleri goriiliir. Tuval {izerine yagliboya olarak yapilan bu resimlerdeki tislup birligi dikkat
¢ekicidir. Biyllk ¢ogunlugunun Dariigsafaka mezunu oldugu anlasilan sanatgilarin  yeni
ogrendikleri perspektif, 151k-g6lge gibi yenilikleri oncelikle manzaralarda ve mimari agirlikli
resimlerde denedikleri ve bunu yaparken de fotograftan yararlandiklar1 anlagilir.

Anahtar Sozcikler: 19. Yiizyil Tuval Resmi, Yildiz Sarayi, Primitifler, Dartigsafakali
Ressamlar, Foto Yorumcular.

Abstract

In the development process of canvas painting in 19th century, the first reforms were seen
with the inclusion of painting into the curriculum of military schools. In addition to a group of
painters known as ‘Seker Ahmet Pasa Generation’, another group called variously as
‘Dartigsafaka Painters’, ‘Turkish Primitives’ or ‘Photo Interpreters’ had an important position in
the artistic milieu of the 19th century. These artists mostly painted the buildings of the age of
Sultan Abdiilaziz and Abdiilhamid II and the gardens with ponds (designed by the European
experts) of Yildiz Palace. The style of unity is remarkable in these oil paintings on canvas. It is
determined that most of the artists graduated from Dariigsafaka applied their experiences such as
perspective, light and shadow contrasts first on the panoramic and architectural paintings, and
they used photographs in this process.

Keywords: 19th century Canvas Painting, Yildiz Palace, Turkish Primitives, Dariissafaka
Painters, Turkish Photo Interpreters.

Osmanlt ordusunun yenilgiler alarak eski giiciinii kaybetmeye baglamasi,
Imparatorlugun 17.yiizy1l sonlarinda baslayan gerileyisinin en nemli sebeplerinden
biridir. Bu sonucu getiren nedenler arasinda gerek egitimde gerekse donanimlardaki
eksikliklerin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi, yeni teknikleri uygulayabilecek bilgi
birikimine sahip insanlarin bulunmayisi, ekonomide bunalim ve bu bunalima ragmen
iist diizeyde beslenmesi gereken atil bir toplulugun bulunusu, tarimdaki ¢okiintii gibi ard
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arda gelen olumsuzluklar1 saymak olasidir. Osmanli Devleti’nin ¢okiisiiniin ilk ipuglar
olarak goriilen 1699 Karlofca ve 1718 Pasarof¢ca Antlagmalari ile alinan yenilgiler
sonucunda, vyitirilen giici kazanmaya yardimci olacagi diisiincesinden hareketle
oncelikle askeri alanda yeniliklere gidilmistir (Lewis 1984:46) .

Yenilesme hareketlerinin baglangicindan itibaren askeri alandaki degisimlerin
yant sira, Ozellikle saray cevresinde, yeni bir sanat ortaminin dogdugu goriiliir.
Yenilikleri destekleyen sultanlar sayesinde, teknik gelismeleri toplumsal yasamdaki
degisimler izlemis, ardindan da basta resim olmak iizere tiim sanat dallarinda 6nemli
degisiklikler ger¢eklesmistir. Kitap resminden duvar resmine, duvar resminden de tuval
resmine gecis Osmanli sanat1 agisindan dnemli bir siire¢ olmustur. 11k girisimler askeri
alanda goriiliirken tuval resminin gelisimine bakildiginda da ilk uygulamalarin askeri
okullarm ¢atis1 altinda oldugu anlasilmaktadir. 1773’de kurulan Miithendishane-i Bahri-i
Hiimaytn’daki teknik ¢izim dersleri resim sanati agisindan bir baslangi¢ sayilabilir
(Dolen 1985: 511). Ardindan, Sultan II1.Selim (1789-1807) doneminde 1795’te kurulan
Miihendishane-i Berri-i HiimayGn (Say 1995: 39) ile II. Mahmud (1808-1839)
doneminde 1835’de resmen agilan Mekteb-i Fiinun-u Harbiye-i Sahane okullar1 ders
programina resim derslerinin alinmasi bu konudaki 6nemli adimlar arasinda yer alir
(Islimyeli 1965: 11; Cezar 1995: 377). Bu resim derslerinde amag, ressam yetistirmek
degil, askerlik ile ilgili teknik cizimleri, krokileri ¢izebilme yetenegini kazandirmaktir.
Ayrica, yurt disina 6grenci gonderilmesi diginda yeni agilan okullara da Avrupa’dan
0zel olarak resim hocalar1 getirtilir ve ders programlarindaki Hendese-i Resmiye,
menazir, golge, karakalem, modelden resim, tabiattan resim, hayali resim, yagliboya
resim ve fotografcilik okutulan dersler arasinda resim sanati agisindan Onemli
olanlaridir (Islimyeli 1965: 15).

II. Selim dénemiyle baslayip II. Mahmud déneminden itibaren yogunlagan
yenilesme hareketleri XIX. yiizyillda tiim hiziyla devam eder. Ozellikle Sultan
Abdiilmecid (1839-1861) ve Abdiilaziz (1861-1876) donemlerinde 6ncelikle Sultan’a
ozel ardindan halka acik sergilerin diizenlenmesi, Istanbul’a gelerek uzun siireler calisan
ve hatta atdlyeler acan batili sanat¢ilarin varligi, saray i¢in resim koleksiyonu olusturma
girigimlerinin yan1 sira programinda resim dersleri olan Dariigsafaka (1873) gibi sivil
okullarin acilmasi sanat ortaminin olusmasina katkida bulunan etkenlerin basinda gelir
(Coker 1983: 4-12; Cezar 1995: 153; Germaner 1996: 131). Ayrica, giivenli olmadigi
gerekgesiyle Dolmabahge Sarayi’ni tiimiiyle terk ederek Yildiz Sarayi’na yerlesen
Sultan Abdiilhamid (1876-1909) doneminde, Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’si’nin
acilmasi (1883) sanat egitiminin kurumlasmasi agisindan 6nemlidir (Cezar 1995: 442-
470 ). Osmanli Imparatorlugu topraklarma gelen ve yeni olusmaya baslayan sanat
ortaminda 6nemli bir role sahip batili sanat¢ilarin dogu meraki katlanarak devam
etmekle birlikte, arttk Osmanli Miislim ve gayri Miislimlerin de sanata ilgisi sergilere
katilimlarindan anlagilir. Osmanli  sanat¢ilarinin ~ eserlerinin  saraya alinmasi,
resimhanesinde pek ¢ok yerli ve yabanci sanatg¢inin ¢alistigt Yildiz Cini Fabrikasi’nin
1892°de {iiretime baglamast da bu donemdedir (Kiiglikerman 1987: 68). Sultan
Abdiilhamid’in, Y1ldiz Saray1 kdsklerinden birinin bir odasini Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencileri tarafindan bir odasini da fotograf atdlyesi olarak kullanilmak {izere vermesi
sanata verilen 6nem agisindan kayda degerdir (Nuri Pasa 1909:454). Boylece, Osmanli
resminde tuval resmi geleneginin yerlesmeye basladigi goriilmektedir.

[k Tiirk Ressamlar1 olarak amilan grup gesitli yaymlarda farkli basliklar altinda
incelenir. ‘Dariissafakali Ressamlar’ (Coker 1983: 4-12) olarak adlandiranlarin yani sira
‘Asker Ressamlar Kugagi’ basligi altinda toplamayi tercih eden aragtirmacilar da vardir.
Kullanilan bir diger tanimlama ise ‘Primitifler’dir (Edgti 1978:18). Bu ismi ilk olarak
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Fransiz sanat yazar1 ve diisiiniirii René Huygue kullanmis ve dogaya bagliliklariyla
kitap resmiyle Bati anlaminda resim arasinda ilk agamay1 olusturduklar1 vurgulanmistir
(Berk 1972: 3). Ancak giiniimiizde pek ¢ok aragtirmact bu nitelemeye karsi
¢ikmaktadir. Uslup birligi igeren ortak egilimleri ile yagliboya resme gegis devrini
baslatmalar1 sebebiyle ‘XIX. Yiizynl Ilk Tiirk Yagliboya Ressamlari’ olarak
adlandirmanin dogru olacagi kanisinda olan arastirmacilar da vardir (Erbil 1965:25).
Diger bir grup, pek ¢ok sanatginin fotograftan ¢alismis olduklart kanitlandigindan “Tiirk
Foto Yorumculari’n1 uygun goriirken, birinci devrenin ilk grubu olarak tanimlamay1
tercih edenler de dikkati ¢eker (Arseven 1967:135; Tansug 1980: 4-7).

Bu resimler iginden bir se¢me yapildiginda, Yildiz Saray1 konulu resimler i¢inde
Fahri Kaptan’m' Yildiz Saray: Bahgesi’nden resminde, iki yanda ¢imenler ve agaclarla
on planda dere havuzu olarak adlandirilan havuzun arkada ulastig1 noktada Abdiilmecid
doneminde insa edilen Valide Sulan Koskii ya da Hiinkar Dairesi olarak bilinen yap1
goriilir (Resim 1). Hiiseyin Giritli’ye® ait yine Yildiz Saray1 Bahgesi resmi, biiyiik
olasilikla ayn1 dere havuzuna baska bir agidan bakisi igerir. Ondeki havuzu gerilere ve
saga dogru izlerken arkada ¢ok genis bir alan1 kaplayan Yildiz bahgelerinin 6zenle
diizenlenmis yesil alanlar1 ve burada gezinmeyi saglayacak diizenli yollar1 ile bahge
lambalar1 dikkati ¢eker (Resim 2). Ayni sanat¢inin bir diger resminde, saraya ulagan
yolun ardindan kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii kaplayan Sultan Abdiilaziz donemi
yapis1 Biiyiik Mabeyn’e ulasilir (Resim 3).

Yildiz bahgelerini ve yapilarimi resmeden bir diger sanatc1 Salih Molla Aski’dir’.
Sanat¢t bu kez havuzu gerilerden 6n diizleme akitmak yerine resmi neredeyse
ortasindan enine kesecek sekilde yerlestirir ve digerlerinin aksine mimariyi ¢ok
detaylandirmadan sanki Oncelikle bahgenin ihtisamini yansitmak ister. Dere gibi bir
havuz kenarinda ¢imenler, kompozisyonun merkezinde vurgulanmak istercesine salkim
sOgiit basta olmak tizere cesitli agaclar dikkati ¢eker (Resim 4). Yildiz Saray1 i¢inden
dis bahgede yer alan Malta Koskii bu kez Ahmet Ragip* tarafindan betimlenir. Yine
kompozisyonun biiyiik bir boliimii S ¢izen havuzun kenarindaki ¢am agacglarina
odaklanir. Arka planda ise ozellikle sarayin Abdiilaziz donemi yapilarindan Malta
Koskii dikkati ¢eker (Resim 5). Yildiz bahgelerinden bagka bir kesit sunan diger bir
sanatc1 da Sevki’dir’ ve dis bahgcede yer alan havuza bakan cephesiyle yine bir
Abdiilaziz dénemi yapisi olan Cadir Koskii'nii betimlemeyi se¢mistir. Iki yanda
agaclarla gevrelenmis koskiin yari daire merdivenleri resmin 6n diizlemindeki durgun,
kipirtisiz suya ulasir (Resim 6). Yildiz Saray1 bahgesinden bu kez agaclar arasinda bir
koskii resimleyen sanatgr Osman Nuri’dir’. Yolun kenarinda ayakli saksilar iginde
ciceklerle sik agaclarin arasindaki kosk kismen goriiliir (Resim 7). Bugiin Dolmabahge

' 1890 ve 1892 Bahriye Salnamesine goére Fahri Kaptan’in Mekteb-i Bahr-i Hiimayun mezunu oldugu
anlagilir. Ayrica yine Bahriye Kolagas: Fahri adi 1903°de Dariigsafaka Lisesi kayitlarinda 6gretmen olarak
gecer (Renda ve Erol 1980: 95 ; Tansug 1986: 53).

? Ressam Hiiseyin Giritli'nin 1891 Dariissafaka mezunlar listesinde ad1 kayitlidir. Ayrica sanatginin adi egitim
icin Fransa’ya gonderilen 6grenciler arasinda da geger (Coker 1983: 9, 12).

® Salih Molla Aski Dariissafakali sanatcilardandir ve 1892 mezunudur (Renda ve Erol 1980: 94; Coker
1983:9).

* Ahmet Ragip’in da ad1 1890 Dariissafaka mezunlari arasinda gecer (Coker 1983:7).

* Sevki’nin adi 1891 Dariissafaka mezunlari arasinda bulunur (Coker 1983:12).

¢ Arastirmacilarin bir kismi Osman Nuri'nin 1859 Mekteb-i Harbiye mezunu Osman Nuri Pasa oldugunu
diigtinmiislerse de, resmin arkasindaki Osman Nuri Vidin yazisi resmin 1891 Dariigsafaka mezunu Vidinli
Osman Nuri’nin oldugunu kanitlar (Coker 1983: 6).
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Saray1 bahgesinde yer alan kugulu fiskiyeli havuzu Mustafa’ isimli bir sanatc
resmetmistir (Resim 8). On plandaki fiskiyeli havuzun ayrintil bir sekilde ele alindig
goriiliir. Tki kenarmdaki diizenli agag siralartyla gerilere dogru giden yollar bahgenin
biiyiikligiinii vurgular gibidir. Yildiz Sarayi’ndan ilging bir kose olarak 6n planda
havuzun dikkati cektigi Giizel Sanatlar binasi ile kislik kameriye Ahmet Ziya’nmn®
resminin konusunu olusturur (Resim 9). Ressam Hiiseyin Dariissafakal’ ise bu kez
Hasbahge’nin en ucundaki Cihanniima Kasri’ni1 ele alir (Resim 10). Kompozisyonun 6n
diizleminden gerilere dogru giden dere havuzunun sonlandigi noktada,
II.Abdiilhamid’in kendisi i¢in bir dinlenme mekani olarak yaptirdigi kasir dikkati ¢eker.
Sanatgisi bilinmeyen ve Yildiz Saray1 bahgesinden Kaskad Kasri ile dniindeki havuz ve
taglarla olusturulmus ¢evre diizenlemesini gosteren resimde, 6zellikle kara taglarla suni
olarak yapilmis magaralar vurgulanir (Resim 11). Yildiz Saray:1 i¢inde havuzlu bahgeyle
birlikte, Yildiz (Hamidiye ) Camisi, Set (Seyir ) Kdskii, Bilyllk Mabeyn ile Silahhane
binasini gosteren resmin de sanatgisi bilinmemektedir (Resim 12). Kompozisyonun 6n
diizleminde yer alan bahgeden alanin topografik 6zelliklerini de vurgularcasina gerilere
dogru gidildiginde yapilar goriiliir. Resimde, Sultan Aziz Donemi yapilarindan idari
islerin yiiriitiildiigii Biiylik Mabeyn’in yani sira II. Abdiilhamid Dénemi’nde 1885/86
yillarinda yapilan Yildiz Hamidiye Camisi ve 1889°da insa edilen Set/Seyir ya da
Merasim Kogkii olarak bilinen yapi ile saraydan genis bir alan betimlenir. Yapi igleri
cok sik betimlenmemekle birlikte Sefik'® imzali Yildiz Sarayr Yemek Salonu konulu
resim, i¢ mekanlarin da ayni titizlikle ele alindigin1 gostermesi agisindan ilging bir
ornektir (Resim 13). Resimde, Yildiz Saray1’nin en biiylik yapilarindan biri olan Sale
Koskii igindeki Sedefli Salon diye de bilinen ve koskiin 1889 yilinda tamamlanan ikinci
boliimiinde yer alan yemek salonu avizelerden gelen 1sikla aydmnlatilarak bir ziyafet
oncesinde hazirlanmis masasi ile gosterilmistir (Gezgor ve Irez 192: 49).

Bu eserler incelendiginde, resimlerin tiimil tuval iizerine yagliboya olup yaklasik
ayn1 boyutlardadir ve konularini daha ¢ok manzara, saray icinden yapilar ile park ve
bahgelerin olusturdugu gériiliir. Ozellikle Yildiz Saray: tercih edilen konularin baginda
gelir. Derinlere dogru giden yesillikler, agaclar, yapay gollerin ardinda beliren koskler,
¢esmeler bu resimlerdeki ortak egilimin bir sonucudur. Kullanilan renklerin tonlari
aynidir. Gokyiizii, sular mavi, agaclar yesilin koyu ve canli olmayan tonuyla boyanir.
Tiimii boyay1 ince ve piiriizsiiz uygular. Biraz donuk ve duragan olmakla beraber, ince
firga vuruslariyla ayrintili betimlenmeleri titiz bir ¢aligmanin tiriinii oldugunu kanitlar.
Sanatgilar bir yandan yeni Ogrendikleri {iglincii boyut, perspektif gibi kavramlari
manzaralarda denerken bir yandan da kitap resmi geleneginin ayrinticiigi ile 6n
diizlemle arka diizlemi ayni netlikte ele alirlar. Genellikle 1s51k-gblge uygulamalari
goriilmedigi i¢in kipirtisiz, zamanin adeta dondugu resimlerdir.

Bu resimlerdeki dogada calismak yerine daha ¢ok fotografik bir yaklasimin
varligl, neredeyse tiimiiniin ayn: boyutlarda olmasi ve &zellikle basta Fahri Kaptan,
Salih Molla Aski ile Sevki’nin resimlerinde belirgin olarak algilandi1 iizere
kompozisyonlarin sagdan soldan kesilmis izlenimi vermesi birebir fotografin

" Mustafa ismi hem Dariissafaka hem de Mekteb-i Harbiye kayitlarinda gegse de resmin arkasindaki Mustafa
Fatih yazisi sebebiyle, 1890 Dariigsafaka mezunlar1 arasinda kaydina rastlanan Fatihli Mustafa oldugu
anlasilir (Coker 1983: 10).

¥ Sanatginin, 1887 Mekteb-i Harbiye mezunlarinda adi gegen Ahmet Ziya olabilecegi diisiiniilmesine karsin,
resmin arkasindaki Ahmet Ziya Sam yazist dolayisiyla Samli Ahmet Ziya oldugu diisiiniilmelidir . Ancak
egitimi hakkinda bir bilgi yoktur (Coker 1983: 7).

? Kayrtlardan Hiiseyinin de 1891 Dariissafaka mezunu oldugu anlasiimaktadir (Coker 1983: 12).

1 Sefik de 1891 Dariissafaka mezunu ressamlardandir (Coker 1983:11).
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kullelllmlmls oldugunu diisiindiiriir (Resim 1,4,6) (Tansug 1980: 4-7; Coker 1983: 4-
12).

19 Agustos 1839’da Fransiz Bilimler Akademisi’nin fotografi yeni bir bulus
olarak agiklamasinin ardindan Osmanli Imparatorlugu bu bulustan haberdar olmus ve
fotograf kisa siire iginde Osmanli topraklarinda yaygimnlasmistir. Bunda o6zellikle
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ders programina fotografciligin alinmasi ile 6zellikle
gazete fotografciliginin rolii biiyik olmustur. Avrupalilarin yani sira Abdullah
Biraderler gibi Osmanli fotograf¢ilari isim yaparak saray tarafindan taltif edilmislerdir
(Ozendes 1998:16). Ozellikle dénemin fotografcilarina iilkedeki olaylardan, temel
kurumlara, saray bahgelerinden inga faaliyetlerine kadar her tiirli olayr belgeleme
gorevi verilmesi ve ardindan bunlarin bir araya getirilerek alblimler olusturulmasi
onemlidir (Ozendes 1996:78). Bu albiimler incelendiginde resimlere kaynak olusturan
fotograflar saptanabilir.

Sivil bir okulda alinan kisitli resim dersleri sonucunda istekli ve sanata egilimli
ogrencilere fotograftan calismak biiyiik kolaylik saglamis olmalhdir. Oncelikle fotograf
Osmanli resminin belgeleyici tavrina da uygun diiser. Ayrica, insanin eliyle yaratidan
daha ¢ok teknik 6n plandadir, dolayisiyla da artik bu donemde Islam tasvir yasag
etkileri birebir goriilmese de fotograftan resim yapmak yaygin inangla uyusur. Bir baska
o6nemli etken de dogada caligma sorunudur. Dariissafaka ders programia bakildiginda
teknik bilgilerin yani sira hayali resim, tabiattan resim, hendesi resim gibi ¢cok sayida
resim dersi oldugu anlagilmakla birlikte (Coker 1983: 9; Anonim 1991: 18), dogadan
resim yapmak etiid ve {igiincii boyuttan ikinci boyuta indirgeme gerektirirken fotografta
zaten her sey iki boyutlu oldugu i¢in tuvale aktarilabilmesi daha kolaydir. Ancak bu
resimler, 6n diizlemle arka diizlemi ayni netlikte ele almasiyla fotograftan ayrilarak
belki de geleneksel Osmanli resmine baglidir. Konunun yani sira fotografta belirlenen
15181 da tuvale aktarirlar. Bu resimlerdeki 151k dogada galisilmus 151k degildir. Ciinkii bu
sanatcilarin ¢ogunun 15181 yeterince bilmedigi, ellerindeki hazirlanmis malzemeden
gordiiglinii aynen aktardigt anlagilir. Ressami bilinmeyen Kaskad Kasri betimlemesinde
agaclarin ozellikle yapraklarinin golgeleri dikkate alindiginda, fotografta goriilen 15181n
ele aliniginda etiid eksikligi goze carpar (Resim 11). Ayni sekilde resimlerin ¢ogunda 6n
planda yer alan havuzdaki yansimalarin da neredeyse birebir boyanmis oldugu dikkati
ceker ve bu resimlerin ¢ogunda yaygin bir 151k hakimdir. Sanatcilarin insan figiirlerini
ve bazi ayrintilar1 ayiklayarak kompozisyonlarimi olusturmalart disinda fotografi oldugu
gibi tuvale aktardiklar1 goriilir (Tansug 1986: 87). Aslinda, XIX. yiizyilda bazi
Avrupali sanatgilarin da fotograftan calistiklari bilinir  ancak Avrupali sanatcilar
hareketi saptamak, devinimi yakalamak tiizere bir ara¢ olarak kullanirken Osmanli
sanatcisi belgeleme amaciyla yararlanir.

Bu sanatgilarin neden ayni konulari resmettikleri konusunda ¢esitli goriisler
vardir. Padisahin yasadigi yapi1 ve bahgeleri igeren resimlerin saray tarafindan satin
alintyor olmasi, sanatgilarin ekonomik olarak bu konulara egildiklerini akla getirir. 1884
yilindan itibaren Darlissafaka’dan mezun olan Ogrencilerin tablolariyla birlikte
padisahin huzuruna kabul edilmeleri ve hem riitbe hem de madalya ile
odiillendirilmelerinin yani sira bir miktar Osmanli Lirasiyla da taltif edilmeleri bunu
destekler niteliktedir (Anonim 1991: 18) . Her alanda oldugu gibi sanat alanindaki
yeniliklerin de heniiz sinirli ¢evrelere ulasabildigini unutmamak gerekir (Berk 1972: 4).
Osmanli resmi, topografik manzara gelenegine sahip oldugu icin sanatgilara perspektif
gibi 6grendigi yenilikleri manzara konulu resimlerde denemek daha kolay gelmis

' Fotograflara 6rnek icin bkz. Tansug 1980: 5,6; Coker 1983: 18.
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olmalidir. Bunlarm diginda yenilesme hareketleriyle birlikte mimaride de degisim
yasanir. Hem bu degisimin yansitilmasi amaciyla hem de 1795’ten itibaren agilan askeri
ve sivil okullarda ders programina alinan perspektif dersleri sanatcilarin mimariye de
yonelmesine yol agar ve bu baglamda basta Y1ldiz Saray1 olmak {izere dénemin yapilar
betimlenir. Ayrica, heniiz ressamin Istanbul sokaklarinda resim yapabilecegi ortamin
olusmamis oldugu da diisiiniilmelidir. islam dininde yasak olmamasma karsm dini
baskilar sonucunda sanatgilarin figiirlii kompozisyonlardan kaginma tercihi/zorunlulugu
ile Sanayi-i Nefise Mektebi diginda canli modelden c¢alisma sikintist manzara ve
mimari agirlikli resimlere yonelmeye neden olur. Bu resimlerde amag, mekanini dogru
yansitilmasi, belgelenmesi oldugu i¢in ¢ogu zaman sanatsal kaygilar goz ard1 edilir. Bir
takim farkliliklar olmakla birlikte resimlere toplu olarak bakildiginda dikkati ¢eken
iislup birligi, sanatcilarin biiyiik cogunlugunun yaklasik ayni tarihlerde Dartissafaka’da
dgrenci oldugu diisiiniiliirse ¢cok yadirganmamalidir. Sonucta bu okul sanatgi yetistiren
bir okul degildir ve bu derece benzerlikler sanatcilarin resimleri bir arada belki de bir
hoca esliginde ve hatta bir siparis iizerine yapmis olabileceklerini akla getirir (Coker
1983: 8).

Bu grubu olusturan sanatgilar hakkinda bilgilerin azlig1 énemli bir sorundur.
Resimlerin bir boliimii imzasizken diger bir boliimiiniin ‘Kullar1’ diye imzalanmis olusu
da durumu kolaylastirmaz. imzal olanlardaki isimler arastirildiginda ise sanatcilarm
yasamlari, egitimleri hakkinda smirl bilgiye ulasilabilir. Ayrica bir diger ilging nokta,
bu sanat¢ilarin mezun olduktan sonra Osmanli ulagim oOrgiitinde memur olarak
atanmalar1 sonucunda asil isleriyle ilgilenerek olasilikla resim yapmayr birakmis
olmalaridir.

Uslup aynihigma varan ortak egilim, bu eserlerin tiimiiniin 6zellikle Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’nde ayn1 salonda toplanmasi ve bazi yanls degerlendirmeler
sonucunda bu eserlerin ilk yagliboya tuval resmi 6rnekleri oldugu kanisini yerlestirir.
Ancak imza olan resimler ele alindiginda, bu sanatcilarin Seker Ahmet Pasa kusagi
olarak adlandirilan ve biiyiik bir kismi yurt diginda egitim almis sanatgilarin bir boliimi
ile yasit olmakla birlikte bir cogundan ¢ok sonra dogmus olduklari ortaya ¢ikar.

Neden ozellikle Yildiz Sarayr’nin ele alindigi konusu ise yenilesme
hareketlerinin baglangi¢c noktasinda yer alan 28 Mehmet Celebi’nin 1721 Paris gezisini
iceren seyahatnamesinden itibaren giindeme gelen batili anlamda bahge, peyzaj
mimarisinin olugmasi ve mimaride goriilen degisimlerle iliskilendirilebilir. Yildiz
Sarayr her ne kadar genel tasarim olarak Dolmabahge Sarayi’ndan g¢ok Topkapi
Saray1’n1 animsatsa da, iginde donemin yeni islup ve teknikleriyle insa edilmis ¢ok
sayida yap1 barindirmasi agisindan 6nemli bir kompleksdir. Yenilesme hareketleriyle
birlikte olusturulan yeni kurumlara uygun yapilarin ingaasinda sadece Miisliiman degil
gayri Mislim ve Levanten mimarlarin gorev aldigi belgelerden anlasilmaktadir ve
mimaride birbirinden oldukga farkli yeni sluplar benimsenmistir (Celik 1996). Bu
baglamda, Yildiz Saray: i¢indeki yapim faaliyetlerinin de farkli mimarlar tarafindan
gerceklestirildigi goriiliir. Balyan Ailesi, Yanko Efendi, Berthier Pasa, gibi gayri
Miislimlerin yani sira d’Aranco gibi yabanct mimarlar da saray icinde gesitli kosk ve
kasirlar1 tasarlamiglardir. 19.yiizy1l mimarisindeki ¢ogulculugun bir yansimasi olarak
Yildiz Sarayi’nda resmi yapilarda c¢ogunlukla Neo-Klasik iislubun egemenligi
hissedilmekle birlikte Avrupa’nin ahsap kir kdskleri ya da kameriyelerle benzeri
tasarimlarda Art Nouveau detaylarla ( Batur 1985: 1048-1054; Barillari ve Godoli 1996:
67-80 ) ozellikle i¢ mekanlarin siisleme programinda Oryantalist 6geler de goriiliir.
Doénemin taniklarina gore ise kosklerin pek cogu Sultan Abdiilhamid’in bizzat
kendisinin Avrupa’da 6grendigi bir sisteme gore insa edilmistir (Nuri Pasa 1909: 459).
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Ayrica, 1839 Tanzimat Fermaniyla birlikte mimarlik alaninda yapilan bir dizi yeniligin
basinda gelen ahsap yerine kagir malzeme kullanilmasi kosuluna uygun olarak da
saraydaki bazi yapilarin kagir oldugu dikkati ¢eker (Batur 1985: 1048-49). Tiim bu
degisikliklerin ve yeniliklerin birarada takip edilebildigi bir yapilar toplulugu olmasinin
yanisira, donemin taniklarina goére zorunlu olmadik¢a saraydan ¢ikmayan Sultan II.
Abdiillhamid’in istegi ve destegiyle 6zellikle Yildiz Sarayi’nin her kdsesinin fotograf ve
resimlerle belgelenmis olmasi da tuval resimlerinde tercih edilmesinin Gnemli
sebeplerindendir.

Ele alinan resimlerde, kimi zaman kdsk ve kasirlardan daha ayrintili ve 6zenli
bir sekilde bahgeler betimlenmistir. Yildiz Sarayi’ndan dnce Dolmabahge Sarayr da
genis bahce tasarimlartyla dikkati ¢eker. Geometrik tarhlarla havuzlarin birlikte
diizenlendigi ve aralara heykellerin yerlestirildigi bahgelerde 06zellikle Alman
bah¢ivanlarin goérevlendirilmesi saraymn bahge tasariminda Avrupa etkilerini agiklar
(Yiicel ve Oner 1995:69-77). Ancak resimlere bakildiginda c¢ogunlukla Yildiz
bahgelerinin tercih edilmesinin nedenleri iizerinde durmak yararli olur. Yildiz Saray:
park ve bahgelerinin tasarimina 1850’lerde baslanir ve yine Dolmabahge Sarayi’nda
oldugu gibi Alman uzmanlarin yani sira bir Fransiz ve bir Italyan bahgivanbasi
konumunda dort gorevli bulunmaktadir (Nuri Pasa 1909: 458). Bu uzmanlarin disinda
ozellikle 1. Abdiilhamid doneminde bah¢ivan neferi diye anilan gorevlilerin sayisinin
ii¢ yliz civarinda olmasi, hem bahgelerin bilyiikliigii hakkinda bilgi verir hem de
Sultan’in bahgelere ne kadar dnem verdigini gosterir (Nuri Paga 1909: 458). Yildiz
Sarayi yaklagik 500.000 metrekarelik yiizolgiimiine sahip bahge i¢inde yer alan koskler,
kasirlar ve parklardan olusan bir kompleksdir. Saraym bahge tasarimi bag, meyve
bahgesi, limonluklar gibi boliimlere ayrilmis dis bahge ile i¢c bah¢eden olusur. i¢ bahge
tasarlanmadan 6nce dis bahgede ata binen, ava giden sultan daha sonralari giivenlik
nedeniyle i¢ bahgeden disar1 ¢ikmaz olmustur. Ayrica bu arazide biiyiik bir parkin
icinde dere havuzu diye adlandirilacak kadar biiyiik bir havuz yer alir ve kenarinda
kayiklar, sandallar, motorlu filikalar ve hatta elektrik ile ¢alisan vapurlar bulundugu
donemin taniklarinin anilarinda aktarilir (Nuri Pasa 1909: 453; Osmanoglu 1986: 126;
Tahsin Pasa 1990:315-316). Ozellikle Yildiz Saray’’nin tamamlanmasindan sonra
Taksim Su Tesislerinin yetersizliginden dolay1 bélgede su sikintisi ¢ekilmesine ragmen,
Terkos Go6l’tinden Saray’a borularla su yolu dosenmesi (Hamidiye Tesisleri) ¢oziimiiyle
bahge tasariminda ¢ok sayida biiylik havuz kullanilmistir (Nuri Paga 1909: 461-462;
Cecen 1992: 169). Ayrica, ressami bilinmeyen Kaskad Kasri betimlemesinde oldugu
gibi, ozellikle garip sekilli diye bahsedilen biiyilik bir havuzun kenarindaki gelisigiizel
yigilmis gibi duran kara taglar ve onlarmn aralarinda olusan magaralar  dikkati ¢eker
(Resim 11). Havuzun etrafinda sdgiit agacinin giizelligi ile uyum igindeki kameriyeler
romantik anlatimlarla gesitli anilarda dikkati ¢cekerken Ahmet Ziya ve Salih Molla
Aski’nin resimlerinde bu koseler canlanir (Resim 9,4). Yildiz Sarayi ile ilgili bir bagka
onemli nokta, Saray disinda hi¢bir yerde (bazi biiyiik oteller diginda) elektrik ve telefon
tesisat1 bulunmazken i¢ bahge ile saray yapilarinin tamamen elektrik ile donatilmasidir
(Nuri Pasa 1909: 459; Soko 1943 : 374). Hiiseyin Giritli, Vidinli Osman Nuri ya da
Sefik’in resimlerinde oldugu gibi, bu ayricaligt ve yeniligi vurgularcasina bahge
lambalarinin ve 151l 1511 kristal avizelerin ayrintiyla ele alindigi goriiliir (Resim 2,7, 13).
Pek c¢ok yayinda bahgelerdeki aydinlatma araglarinin fener oldugu vurgulansa da
kaynaklarda II. Abdiilhamid’in i¢ Bahgeyi ve kosklerin tiimiinii bastan asag1 elektrikle
donattig1 énemle vurgulandigindan i¢ bahgeden kesitler sunan bu resimlerde havagazi
fenerlerinin yani1 sira aydinlatma araclari olarak elektrik fenerlerinin kullanilmasi
kuvvetle olasidir. Sultan II. Abdiilhamid’in bahgelerde yer alan agaclara ve bitkilere
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diiskiinligii sonucu bahgivanlarin ‘nebatat hastahanesi’ dedikleri limonlukta bitkilere
bakim yaptiklar1 da anilarda gegen ilging bir noktadir (Nuri Pasa 1909: 456). Ayrica
saraya gelen yabanci konuklarn da bu gorkemden etkilenmis olduklari anlagilir.
Oryantalist Max Muller’in esi i¢ bah¢enin palmiyeler, rengarenk ¢icek tarhlariyla ¢ok
etkileyici goriindiigiinii ve koktugunu, ayrica bahg¢ivanlarin her zaman ¢ok mesgul
olduklarini anlatir (Mansel 1995:314). Bu kadar 6nem verilen ve biiylik boyutlu
bahgelerin donemin sanatina yansimasi da ¢ok sasirtict degildir.

Sonu¢ olarak resimler incelendiginde, bu O6grencilerin resim sanati adina
ogrendiklerini son derece titizlikle uygulamaya calistiklari goriiliir. Biiyiik bir
¢ogunlugu Dariigsafaka mezunu olan 6grenciler bu ¢aligmalar: sirasinda, yenilikleri en
kolay uygulayabilecekleri konulari segip fotograftan resmederler. Ancak bir bagkasinin
kareleyip cektigi fotografa figiir ekleyip c¢ikarma disinda herhangi bir miidahale s6z
konusu olmadigindan bu sanatgilari Foto Yorumcu olarak nitelendirmek yerine
Fotograftan Resim Yapan Sanat¢ilar olarak anmak daha dogru bir yaklagim olacaktir.
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