Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakilltesi Dergisi
Cilt 11/Say! 1-2 Aralik 1994/ s. 59-84

Vytautas KAVOLIS'IN EVRIMCi YAKLASIMLA
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Giris

Sosyo-Sanatsal sistem

Sosyolojik analizlerin temel hareket noktasi sosyal kisidir. So-
syal kisi, baskalanyla iliski ve etkilesim icinde bulunan kisi de-
mektir, Birey, sadece baskalanyla iliski kurma egiliminde oldugu
icin degil fakat, aym zamanda insan iligkilerine gereksinme
duydugu icin de sosyaldir (Fichter 1990). Dolayisiyla, sosyolojinin
inceleme alam insan ve insan iliskisi ve bu iliskinin kiimiilatif ne-
ticeleri olan davramssal veya entellektiel eylemlerdeki tek
bigimlilikler ve dizenliklerdir (kurumlar).

insanin, diger canhi varhklardan ayiran en oOnemli ozelligi
diizenli bir etkilesim ag: icinde kollektif olarak ysasamasidir O
halde, sosyolojik acidan toplumu, insanlann gelisi gtizel tesadifi
bir birlesimi olarak degil, goéreli olarak sabitlik elde etmis,
biitiinlesmis sosyal iligkilerin ve etkilesimlerin (Parsons 1965: 36)
ve bunlann ariinlerinin sistemi olarak tammlamak mumkanddar.

Sosyologlar genellikle toplum ve toplumsal yapinin
tamimlanmas: ve analizinde sistem kavramum kullanmayi tercih
etmektedirler. Sistem, belli bir zaman diliminde goreli sabitlik elde
etmis, fonksiyonel olarak birbirinden ayr: fakat. birbirine bagh
parcalarin organizasyonuna verilen addir.

Bu baglamada, sosyal sistem kavram birbirine bagimh grup ve
aktivitelerinin dizaymm ifade eder (Broom and Selznick 1963: 51).
Bir sosyal sistem ancak, belli bir zaman diliminde ayird edici ve bir-
biriyle dokunmus sosyal organizasyon kahplart tarafindan karak-
terize oldugu zaman varolur. Ozetle, sosyal organizasyon ayni za-
manda bir sosyal sistemdir. Cunkii, bir aksiyon sistemi, icinde
dinamik strecleri barndirmakla birlikte, bir durumla ilgili ak-
sivon ogelerinin goreli olarak bitinlesmis bir yapisidir (Parsons,
1965: 36).
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Ancak, sistem kavramu, her ne kadar uyuymlu parcalarin goreli
fonksiyonel biitiinlesmesi sonucunda olusan bir yapilanmayi ifade
ediyorsa da, her sistemin icinde uyumsuz parc¢alarin,
yapilanmamughklarin, belirsizliklerin ve oéngoriilmeyen kendi-
liginden olusumlarm varhg: da bir gergektir. Dolayisiyla, sistem, bir
tarafta kristallesmis, kemiklesmis durum ve trinlerini icerirken
bir tarafta da kaypak, akiskan, tahmin edilemeyen, belirsiz dinamik
durum ve tirtinlerini de icermektedir. (Ornegin; Kollektif davramslar
(Bkz. Turner 1981: 468, Biesanz and Biesans 1969: 543, Herbert Blu-
mer (1957), Broom and Selznick 1963: 255). Bir bagka deyisle, top-
lumsal organizasyon bir makina gibi kapali devre entegre bir sistem
degil, potansiyel i¢c ve dis degiskenler akisimin neden oldugu dina-
mik, anlik ve hassas dengeler elde eden yani, organizasyonluk ile or-
ganizasyon arasinda gidip gelen bir stireklilik icinde problematik bir
yapilasma gosteren sistemdir (Buckley 1967: 18).

Sosyolojide kullanilan temel sistem modelleri kabaca ti¢ gruba
ayrilabilir: Fiacs

1. Mekanik model

2. Organik model

3. Siire¢ modeli (Buckley 1967: 8).

1. Mekanik model: toplumsal sistemin de fizik, mekanik ve mate-
matigin kavramlarn, sayiltilar1 ve teknikleriyle agiklanabilecegi
diasiincesinden hareketle toplumu fiziksel bir obje ve eylemlerinin
ve stireclerinin mekanigin prensipleriyle analiz edilebilecegi bir
cesit makine olarak gormustiir. Bu modelde toplumsal olaylarin
diizenle, mekanik olarak tek yone dogru akip gittigi kabul edilmek-
tedir..

" 2. Organik model:

Edebi olarak organik metaforun kullamm ¢ok eskidir ancak, sos-
yal diisiincede bilimsel kullanimim Spencer ortaya atmustir. Bu mo-
delde toplumsal sistem bir:organizmaya benzetilir ve toplumsal
drgiitlenmede basitten karmasiga, homojenlikten hetorejenlige
dogru bir evrimlenme oldugu ileri stiriiliir. Bu evrimlesme sonucun-
da toplumsal islev ve yapilarda farkhlasma meydana gelir. Toplum
da bir organizma gibi biuiytidiitkce kendisini meydana getiren
parcalarda biiyiir, boylece toplumun yapis: da biiyiir, karmasiklasir
(Tezcan 1984: 52). Ancak, organik modelde 'uzviyetci organizmacy’
analoji ile 'genel organik model' arasinda bir ayrim yapilmas: ge-
rekmektedir. Ciinkii, birey organizmanmn organizasyonu ve dina-
mikleri, turleri veya ekolojik sistemleri olusturan organizmalann

60



Edebiyat Fakdltesi Dergisi

toplanmasindan farklidir. Biyolojik organizasyonun tercihi esas
olarak toplumsal sistemi igbirlik¢i veya celiskili olarak gérmeyi
belirlemektedir {Buckley 1967: 11). Eger, toplum birey organizmaya
benziyorsa (6r: Spencer'in modeli) parcalar: isbirligi halindedir,
yasamaya devam etmek icin ¢atismaya girmez. Ctunkti fonksiyonel
farklhlagsma ile biitiinlesme saglanmaktadir (Sorokin 1975: 196).
Fakat, eger toplum bir ekolojik birlesme olarak kabul edilirse reka-
betei calisma modeli daha uygundur (6r: Sosyal Darwinizm).

3. Siirec Modeli (Prossen modeli):

Siire¢c modelinde ise toplumsal sistem tipik olarak karmasik, ¢ok
yonlit genis oranda farkhlasan derecelerde ve siddetlerdeki
birlesmeler ve ¢ozulmelerin alaskan etkilesimi olarak gériliir. Yap:
stire giden etkilesim sisteminden ayn olan bir sey degildir. Bu mo-
delde sosyo-kiiltiirel sistemler tabiatinda yap: hazirlayan ve degisen
sistemler olarak gériliir.

Sosyolojik aragtirmalar hangi modeli kullanirlarsa kul-
lansinlar énemli bir kismunin toplumsal sistemleri biitiin insanhk
tarihi icinde ele alarak gelisme evrelerini tesbit etmeye calistiklan
gozlenmektedir. Bu ¢aba neticesinde ise ti¢ temel yaklasim ortaya
cikmistir.

1. Evrimci yaklasmm

2. Organizmac: Yaklasmm

3. Diyalektik Yaklasim (Kongar 1979: 50).

Evrimeci yaklasimda insanbk tarihi kendi icinde meydana gelen
birikimlerin sonucudur. Evrim, belirsizden belirliye, yalindan
karmasikhifa giden, zaman i¢inde dogrusal olan geri donitilmeyen
bir stirectir. _

Organizmac: yaklasimda ise toplumlar canlilar gibi dogar, blyiir,
yaslamr ve oliirler.

Diyalektik yaklasim ise, ashnda evrimei modelin &zel bir hali-
dir. Bu yaklasimda insanlik tarihinde her asama bir sonraki
asamanin tohumlarim tasir ve bu yeni asama eski asamanin
ziddidar.

Sistem analizleri, bir biittiniin hangi parcalardan, nasil meydana
geldiginin ve bu parcalar arasinda ceryan eden iliski sekillerinin
¢oztimlemesidir. Birey ve birey iliski ve etkilesim mikro prosesin-
den daha genis dlcekli sosyal organizasyon veya kurumsal yapilara
nasil erisildigi meselesi sosyolojik arastirmalarin merkezi proble-
midir.
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Sistem analizlerinde kullamilan yaklasmlar ise kabaca li¢c grup-
ta toplanabilir:

1. Yapisal ve Kategorik Yaklasmm

2. Kollektif Davranis Yaklasimm

3. Sosyal Psikolojik-Sosyal Etkilesim Yaklasimi.

{Buckley 1967: 130).

Bu yaklasmmlardan ilki sosyal sistemin kurumlasmis, statik
yonuyle ilgilenirken, difer iki yaklasim ise kollektif davramslar,
sapma, catisma, gerilim kaynaklar1 vb. ile rol, rolin mubadelesi,
rol pazarhifi, secici mekanizmalar, normun olusumu, normlara
uyma v.b. gibi sosyal psikolojik faktorlere odaklasarak, kurum-
lagmanimn dinamik yéniini analiz etmeye cahsmaktadir.

Yapisal ve kategorik yaklasimin temel amaci, sistemde yer alan
parcalarin veya bir aksiyonun kurumlasma yéniinde gecirdigi dina-
mik stirecleri incelemekten cok, belli bir dénem ve zaman i¢in belli
kosullar altinda ortaya ¢ikan neticeleri ve onlarin genel géranim-
lerini kategorize etmeyi miumkiin kilan statik yapllanmalan ince-
lemeltir.

Meseleyi bu boyutlarda ele ahnamn sonucunda ortaya sosyal
gergeklikte saf hade var olmayan pek ¢ok analitik simiflama ortaya
cikmistir. Ornegin, Durkheim'in Mekanik ve Organik Dayanismaci
Toplum, Tonnies'in Cemiyet ve Cemaat Tipi Toplum siniflamalar:
v.b. gibi. Bunlann énemli bir kism da evrimei yaklasimi kullan-
maktir.

Bu tiir yapisal analizler, her zaman, mekan ve kosulun kendine
ozgii olan dinamik ve karizmatik potansiyeli girdilerini géz ardi et-
mekle birlikte, belirli kosullar icinde merkezi egilimlere atifta bu-
lunmalar: ayrica, bir anlamda da toplumlar aras: farkliha ve bir
toplumsal sistemin dénitistim ve degismesine referans noktasi teskil
etmeleri acismdan aragsal bir 6nem tasimmaktadirlar.

Bu konu tizerinde calisanlarin toplumsal simflama yapma
yoniinde kullandiklan temel olciitler arasinda genellikle teknoloji,
yasam bicimi, dasiin ve inanc fark, yazih iletisim ve ekonomik kri-
terler yer almaktadir.

Arastirmacilarin kullandiklan kriterler ne olursa olsun, esas
olarak vurgulanmak istenen bir evrim sturecinde toplumsa.l
orgiitlenis biciminin farkh o6zellikler tasidigidir.

Sosyal organizasyonun temel organlari kurumlardir. Kurumlar,
bir toplumsal sistemde sosyal iliskileri veya eylem modlarim
tamimlayan, tarif eden normatif davrams oértintileri setidir.
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Bu tiir normlar sosyal hayatin biitiin sahalarinda gériilmektedir.
Ornegin, nasil yemek yenir?, ne yenir?, nasil giyinilir?, siislenilir?,
kars: cinsten tiyelere kars: nasil davramlir? v.s.

Kuskusuz, bireyin biitiin davramslan birebir bu kurallara uyma-
maktadir ancak, herhangi bir bireyin pek cok eylemini
digerlerinden &grendigi ve belli bir derecede onlarla paylastifi bazi
kabul edilmis davrams standartlanna sahip oldugu da bir gercektir
(Chinoy 1968: 50). Insanlar bu &égrenilmis ortak, yaklasik standart-
lara sahip olduklan icin birbirlerine benzerdirler.

Sosyologlarn toplumlan belli bir tarihsel siirec i¢cinde smiflama
cabalarimin temel amac: kisaca, 'kurum' adim verdigimiz sosyal
komplekslerin evrim sureci icinde aldiklan genel gériniimleri ve
degismeleri ortaya koyabilmektir. Bu girisimleri motive eden temel
inang ise, yazi éncesi toplumlarda kurumlarn ampirik olarak ayirt
edilemez olmasi tizerinedir. Yani, bu bilim adamlarma gére toplum-
sal sistemlerin ilkellikten modernlige dogru gelismesi, farklh-
lasmamn ve is béliimtniin artmas: rollerin cesitlenmesi ve cesitli
kurumsal alanlarin otonomisinin gelismesi ile aciklanabilir (Buck-
ley 1967: 126-161).

Iste, sanatsal aktivitelerin sosyal sistemlerinin gelismesini de
benzer bir caba ile organik model anlayis: icinde yapisal ve katego-
rik yaklasimmla evrimci olarak tammmlayan ve kavramsallastirma
egiliminde olan sanat sosyologlarna rastlamaktayiz.

Bu sahada calisan bilim adamlarimin her evrim seviyesinde sa-
natsal tesebbiisiin analizi ile ilgili olarak su organizasyonel boyut-
lar {izerinde durdugu goriilmektedir:

1. Sanate¢: roliiniin uzmanlasma derecesi

2. Sanat¢imin sosyal sistemdeki yeri (Sosyal Statiisii)

3. Sanatcilann sosyalizasyonu

4. Sanatin dagitimi, kolleksiyon ve sergilenmesi v.b. gibi sanat
treticileri ve tiiketicileri arasindaki iliski ve etkilesim oruntiileri

5. Sanatsal nretim tizerindeki sosyal kontrolun dereecesi ve
amaclar: Sanat tiretiminin tipi ve miktan iizerine organizasyonel
oriintiilerin etkileri, sanat eseri yorumculugu ve elestiri v.b.

6. Sanatin fonksiyonu

Ozetle, bu teorisyenlerin temel amaeci global sosyal sistemin bir
parcas:1 olan sanatsal aktivitelerle ilgili olarak her evrim
asamasmda kim dretiyor?, Kim tuketiyor?, kim himaye ediyor?,
kim alip satiyor?, kim elestiriyor?, kim hangi araclan kullaniyor
gibi sorulara cevap arayarak, sanatsal aktivitelerin orgiitlenisini
analiz edebilmektir.

Sosyo-sanatsal sistemlerin kategorik diizlemde irdelenmesi, her
zaman ve mekanda saf halde bulunmasalar bile her evrimci seviye-
nin o6nemli farklihklarini ortaya c¢ikardig: gibi, sanatsal
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tesebbiisiin her gelisme asamasimnm karakteristigi olan merkezi egi-
limlerin goriilmesini de saglamaktadir. Boylelikle, belli bir seviye-
de kurumlasmis ayirt edici yenilikleri, karakteristik organizasyo-
nel kaliplan tamimlamak miimkiun olmaktadir (Kavolis 1979: 156)

Sanat sosyolojisi alaminda ¢ahsan cagdas sosyologlar arasinda
evrimei anlayisla yapisal ve kategorik yaklasimin en tinlii temsilci-
lerinden biri Vytautas Kavolis'dir.

Kavolis, 1979 yilinda yaymnladig: 'Social Evolution of The Artis-
tic Enterprise' (Sanatsal Tesebbiisiin Sosyal Evrimi) adl makalesin-
de sosyo-sanatsal sistemleri, kurumsal ozellikleri bakimindan
Elman Service'in evrimei sosyal organizasyon modelini kullanarak
6 temel kategoriye ayirmaktadir:

1. Bagimsiz Soylar (Individual Bands)

2. Kabile Toplumlan (Band Societies)

3. Asiretler (Chief Doms)

4. ilkel Devletler

5. Klasik Medeniyetler

6. Modern Medeniyetler ve Post Modern Egilimler

1. BAGIMSIZ SOYLAR

Bagimsiz soylar evrimei sosyal organizasyon modelinde en alt se-
viyede yer almaktadirlar. Bu topluluklar, bir ka¢ diizinelik gruplar-
dan olusan, altinda veya tusttiinde baska toplumsal birimlerin bulun-
madig: yani, bir ilkel stirtintiin baska bir ilkel stirii ile diizenli sosyal
iliskiler kuramadig: ve aile, meslek, din, egitim gibi alt sosyal grup-
lara boliinmemislik ile karakterize olan topluluklardir. Bagimsiz
soylarda cinsiyet (kadin ve erkek) ve yas (yash-geng) farklilagmas:
disinda belirgin bir farkhlasma ve uzmanlasma yoktur. Dolayi-
siyla, ishéliimu ve isbirligi son derece alt diizeydedir (Senel 1985: 34-
136).

[s bélamiiniin olmamas: sosyal farkhlasmay: da engellemekte-
dir. Bu tur topluluklann gecimi dogay tiitketmek tizere kurulu olan
avcihk, balikcilik ve toplayiciliktir. Boylelikle, tretim fazlas:
olmadigindan, hi¢ kimse ayrnicalikh bir konuma sahip degildir. Bu
baglamda kisisel mulkiyet de giyecek, silah, kap, kacak, sts esyasi
v.b. gibi birka¢ materyalle smirhdir.

Arasira mal degisimi yapilsa.da bu faaliyet gercek bir ticaret ola-
rak nitelenemez. (Wells 1972: 59). Kullandiklan az sayidaki arag,
gerecler basit bir teknolojinin trintdiirler.

Ozetle, Bagimsiz Soylar, tiirdes ve yalin bir sosyal yapiya, ge¢im
seviyesine yakin isleyen bir ekonomiye sahiptirler. Sosyal organi-
zasyon soy, sop, klan duzeninde akrabalik sistemi ile butiinles-
mistir. Sosyal 6rgiitlenmenin dayandig) temel kurumsal istinad
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noktas: ise geleneklerdir. Kollektif diistince tarzi hakimdir (Omek
1971: 8). Omnegin, (Cagdas ilkellere 6rnek teskil eden) Avustralya
yerlileri, Kuzey Kutbunun i¢ kisimlarinda yasayan Eskimolar.

Bu tur toplumlarin sosyo-sanatsal sistemleri incelendiginde,
daha gelismis toplumlar tarafindan sanat eseri olarak tanimlanan
nesnelerin (kendileri béyle tamimlamamaktadirlar) tiretilmesinde
mesleki bir uzmanlasmanin olmadig: goérilmektedir. Bir baska
deyisle, sanatc¢ilar tam zamanli ve gecimini bu nesnelerden
saglayan kisiler degildir (Kavolis 1979: 156),

Ancak, kuskusuz bu durum, sanatc¢ilarm (kendileri bdyle nitele-
memektedirler) kendi yaratic: faaliyetlerinden haz almadiklan
anlamina gelmemektedir (Read 1967: 14). -

Bagmmsiz soy toplumlarinda genellikle, kendi kullanimlan ic¢in
olan sanatsal nesneler kollektif olarak dizayn edilmekte ve
tretilmektedir. Ancak, sepet 6rme, deri dikme, dokuma v.b. gibi el
sanatlari daha ¢ok kadmlar, 'kutsal' oldugu kabul edilen objeler ise
erkekler tarafindan yapilmaktadir. Olaylarin hikaye edilmesi,
viicut dekorasyonu gibi 'laik sanat'lar ise hem erkekler hem de
kadinlar ve ¢ocuklar tarafindan tretilebilmektedir. Burada bir nok-
tayr 6nemle belirtmemiz gerekmektedir: '

Ilkel toplumlarda sosyal organizasyonu diizenleyen ve
biitiinlestiren, sosyal kontrolu saglayan temel kurum dindir. Sanat
ise Weber (1968: 242) ve Durkheim'in (Késemihal 1971: 136) belirttigi
gibi dinin bu fonksiyonuna araciik eden ikincil, yardime1 bir
kurum gérantimindedir. Durkheim'a gore din giicleri tinseldir ve
toplum denen tinsel varhign coskunlugundan ¢ikmmstir. Ancak, bu
coskunlugu temsil eden seyler ise maddidir. Béylece, din, maddi ve
manevi diinyay: bir biitiin olarak sarar. Dolayisiyla, tinsel diinya ve
fizik diinya ile ilgilenen her bilim ashnda dinden cikmustir.

Bu cercevede Bagimsiz Soylar'da da sanatin stilinin biiyiik oran-
da 'din’' tarafndan belirlendigi gériilmektedir. Hatta, dini agidan
onem tasiyan dizaynlann bir totemik grubun milkia oldugu ve
baska Bagimsiz Soylar tarafindan kullamlamadigi durumlara da
rastlamlmaktadir (Kavolis 1979).

Ayrica, sanat yaratmanmn miktan ve hatta kalite seviyesi bile
esas olarak dini ayinler icin sanata gosterilen talebe bagh
goranmektedir (s. 158). -

Ancak, dini bir anlamla yiiklii olmayan 'laik’ sanatlar olarak
kabul edilen sanat tarleri fizerindeki sosyal kontrol ise, daha gevsek
oruntaliidir ve sadece bilgi ve teknigin smmirlamalanyla saglaniyor
gibi gérinmektedir. (Az ¢ok bireysel farkhihklara ve yeniliklere izin
verilmesi bunun kamtidir. (s; 157).
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Bagimsiz soylarda birkag istisnai durum diginda ¢ok alt diizeyde
bir sanat treticisi ve tiiketicisi ayrmm farkedilmektedir. Ornegin,
Eskimolar arasinda 'Samanlarin mask siparis etmeleri, eserin
yaratimi sirasinda damsmanhk yapmalar ve esere karsihk he-
diyeler vererek bedelini ddemeleri, Avusturalya'da Defnetme Sere-
nomilerinde yas tutan akrabalann mezartas: oymalan i¢in bir grup
sanat¢i cabstirmalari, onlan beslemeleri ve édullendirmeleri bu is-
tisnai omeklerden bir kacidir.

Sanatcilarin. sosyalizasyon siireci incelendiginde formel bir
egitim tarzimin da olmadigy goérulmektedir. Yani, sanatgilar
hiinerlerini, sanat erbab: olarak bilinen toplumun diger tyelerini
gozleyerek kazanmaktadirlar (s: 157).

2. KABILE TOPLUMLARI

Asalak ekonomiden fretici ekonomiye gecis insanhk tarihinin
en buyiik olayidir. Bu asama insanoglunun dogadan yararlanmaya
ve bir bakimma ondan bagimsizlasmaya basladig: bir asamadir. Kabi-
le toplumlan bahgecilik, tanm veya cobanlikla gecinen, orta derece-
de 'artik' biriktirebilen topluluklardir.

Insanlann, yerlesik diizene gecip topraga baglanmalar ile birlik-
te daha karmasik bir sosyal &rgiitlenme bicimi gelistirdikleri
gozlenmektedir. Boylelikle, gocebe veya yan gocebe olan Bagimsiz
Soylar, yerlesik diizene gecisle birlikte, daha genis bir sosyal bitiin-
lesme gostererek kabile toplumlarnmi olusturmuslardir. Cagdas Af-
rika topluluklarimin bazilan kabile toplumu géranamiindedir.

Kabile toplumlarinin, daha genis olduklarindan ve goreli olarak
daha refah hale gelebildiklerinden sanatsal tiretim ve sanatsal
tiretimde uzmanlasma icin daha elverisli bir sosyo-ekonomik teme-
le sahip olduklan dastnilebilir. '

Ancak, bu topluluklarda da sanatg:, tam zamanh profesyonel
uzman gorantumiinde degildir. Sanatcilar, hala ¢alisma zaman-
lanimin biiyiik bir kismum toplulugun genel istek ve ihtiyaclarm
karsilamaya aymrmaktadirlar dolayisiyla, onlar sanat tretiminde
yari-zamanli uzman olarak sayilabilirler (Ornek 1971: 158).
Ornegin, Afrika'da pek ¢ok kabilede sanateilik, cifteiligin yamsira
yagmur yagmadidi, tarim isleri durdugu zaman ugrasilan bir istir.

Sanat tiretiminde harcanan zaman miktar: sanata olan talebin
miktarina dayamr ki bu, kabileden kabileye farklihk gosterdigi
gibi sanatgidan sanatciya da farkhihk gostermektedir. Ayrica, sa-
natcimin sosyal statiisii de kabileden kabileye degismektedir. Baz
sanatcilann 'uzman' olarak iistiin bir yetenege sahip oldugunun
kabul edildigi, eserlerinin dahaodegerli olarak addedildigi ve bu
kisilerin cesitli hediyeler verilerek ddiillendirildigi gériilmektedir
(Kavolis 1979: 159).
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Ornegin, Afrika'da heykellere biiyiik énem verilir. Bu baglamda
Baluba'lh heykeltraslar ‘onur' belirtisi olarak baslarinda bir isaret
tasimaktadirlar. Belcikea Kongosu'nda da sanatcalarin sosyal pres-
tiji yiiksektir. Ornegin, Buschongolar'da sanat¢cimn sosyal yapidaki
yeri 'seften sonra gelmektedir (Ornek 1971: 155). Oysa India Kabile-
si'nde sanatgimmn sosyal statiisii dastktar.

Kabile toplumlarinda da cogunlukla sanat nesnesi kollektif ola-
rak tretilmektedir (s: 158). Ancak, bireysel olarak cahsan yari-
profesyonel sanatcilara da rastlamlmaktadir (Kavolis 1979: 159).
Kabile toplumlarinda kadinlarin -heryerde olmamasina ragmen-
sanat yaraticisi olarak daha aktif hale geldikleri goralmektedir.
Ornegin, Giiney Afrika'min kabile toplumlarinda kadinlar pekcok
sanat aktivitelerinde cogunlugu olustururlar. Ancak, yine de cin-
siyete gore bir aynnmlasmann oldugu gozlenmektedir: Tahta, tas
oymacilik, maden isciligi genellikle erkeklere, elbise siislemesi, do-
kumacilik ve sepet yapmu ise kadinlara tahsis edilmektedir (s: 158).

Cinsiyet bazinda farkhlasma ile ilgili olarak Kavolis'in temas
ettigi ilgine nokta kadinlarin sanat¢: roliint ¢ahsarak, o alanda bir
meziyet gostererek kendi gayretleriyle elde etmelerine karsin, er-
keklerin bu role aileden miras olarak dogustan sahip olmalandir.
Ornegin, Yeni Gine'nin Papua Korfezinde Masklann yapim baba-
dan ogula gecmektedir. Afrika'da da baz: Kabilelerde baz isler tama-
men belli bir ailenin tekeli altindadir ve cocuklar ailelerinin
yaptiklan isi 6grenmekle yiikitimliidarler.

Yeni Gine'de bir baska kabile olan Mundugumorlar da ise gobek
baglan boyunlarma dolanmis olarak dogan ¢ocuklarmn sanatci
olacagina inamlmaktadir (Ormek 1971: 159, Kavolis 1979: 159).
Buna karsin baz topluluklarda ise sanat¢: roliiniin secimi, sanata
olan bireysel ilgi ve kapasiteye bagh gorinmektedir.

Bu tiir toplumlarda da sanatin formel egitimi yoktur. Ancak, baz
kabilelerde 'acemi' olarak kabul edilen kisinin eseri dini bir
gosteride kullamilmas: éngériildiiginde 'acemilik' déneminin bittigi
goriilmektedir (Kavolis 1979: 160). :

Sanat tiretimide dine uygunluk temelide oldukca sert bir sosyal
kontrol uygulanmaktadir. Bu ise, 6zel stil geleneklerinin kurum-
lasmasina yol agmaktadir. Ayrica, baz bilim adamlan, ekonomik
faaliyetlerin de sosyal kontrol araci olarak devreye girdigi
gorasundedirler. Ciinkil, kabile toplumlarinda sanat nesneleri ile il- -
gili olarak ekonomik faaliyetlerde artma gozlenmektedir. Uretilen
sanat eserlerinden ekonomik avantaj saglamanin artmasi, bireyin
6zel bir formda veya materyalde israr etmesine sebebiyet verdigi
diisuniilebilir. .

_ Kabile toplumlarmda farkhlasmus bir elestirmenlik rold kurum-
lasmamustir. Bir baska deyisle, herkes amatoér bir elestirmendir (s:
160). :

L]
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Sanat eserlerinin ¢ogu ya giuniiik kullamima yénelik olarak prag-
matiktir ya da dini serominiyel amac¢hdir. Kullamma yénelik olan-
lar her iki cins tarafindan dretilirken, dini amach sanat nesneleri
erkekler taralindan tretilmektedir. (s: 160).

3. ASIRETLER (CHIEFDOMS)

Asiretler, genel olarak, mal ve hizmetlerin dagitum tzerinde
merkezi kontrole sahip fakat, kontrol eden birimin tasarrufunda
cok az organize giiciin (power) oldugu ileri besin toplayici, balike:
veya biuyiik oleekli yalin besin fireticisi kdy toplumlandir. Bu tiir
toplumlarda, ekonomik yasama standart1 veya giicden (power) ziya-
de sembolik imtiyazlara sahiplik temelinde kurumlasmis bir sosyal

farklilasma gorulmektedir (Kavolis 1979: 161).

‘ Bu tip asiretlere dérnek olarak Kuzey Baz Pasifik kiyilann boyun-
ca yasayan Tlingit, Ts himshin, Kwakiutl, Nootkalar gibi (ileri besin
toplayicilari) topluluklar ile Polinezya'da yasayan topluluklar
(Yalin besin tireticileri) verilebilir. - :

fleri besin toplayicilaninin genel 6zellikleri soyle 6zetlenebilir:
Bu tar toplumlar, genellikle, balikcihk ve meyve, kabuklu yemis,
kok, deniz kabuklari v.b. gibi besin maddelerini toplamakla
gecinmektedirler. Koylerin niifusu oldukca kalabaliktir. (yaklasik
2000 kisilik). Mevsimlere bagh olarak zaman zaman go¢ olursa da
niifusun béyle ¢ogunlugu yerlesiktir. Bu tiir asiretlerde uzmanlasma
belirgindir. Ornegin, bazilanmn temel ugrasisi kayik yapmak, bat-
taniye dokumak, ev insaa etmek, sedir agaclarindan oyma totemler
veya siis egyalar yapmakifir.

Servet dagihmlan esit degildir. Kisisel miilkiyet gelismistir. Bu
tir topluluklarda asalet temelinde farklhilasan sosyal simiflanin
seflerin, asillerin ve halk tabakasmin- sosyal pramitte farkh statii
ve rolleri vardir. Kiy1 boyunca, ticaret yaygindir. (Ahigveris deniz
kabuklanyla yapilmaktadir) (Wells 1972: 61). Zengin besin kaynak-
lan, bu asiretlerin ¢ok daha gelismis ve karmasik bir sosyal organi-
zasyon ve davrams oruntiileri gelistirmelerini mtimkiin kilmistir.

Polinezya'da yasayan asiretlerin (6rnegin: Tikopialar) temel
ozellikler jise soyle oOzetlenebilir: Bu topluluklar tanm ve
balikcihkla ugrasmaktadirlar. Sosyal sif farkhlasmas: vardir.
En énemli sosyal birim aile ya da akrabalik gruplandir. Aile grup-
lar1 asil, yuksek ve asa@l halk tabakalan olarak ti¢ kategoriye
ayrilmaktadir. Her aile veya akraba grubunun belirli imtiyazlar
olan ve sayg: géren bir sef vardir (s: 65).

Asiretlerde, her toplum iiyesinin sanatsal egitim aldifi, hem baz
sanat nesnelerini firettifi hem de onlarn elestirilerine katildig:
gorulmektedir. Ornegin, 'Chowke'lerde her erkek bir miktar dans,
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miizik ve yontu egitimi almaktadir. Tikopia'larda ise istisnasiz her
kisi bir tahta oymacisidir (Kavolis 1979: 161).

Eger, topluluk gorsel sanat tiretimi ile ileri derecede ilgiliyse ve
sanata olan talep sanat¢imin gecimini saglamas icin yeterli diizeyde
ise (erkek) sanatcilanin tam zamanlhi uzmanlasmaina da rast-
lamilmaktadir. Ancak, kadin sanateilar i¢in durum farkhdir. Kadm
sanatcilarin, kabile toplumlar: ile karsilastirildifinda sanat
tiretimindeki paylarn azaldigi, en iyi sartlarda ise yari-uzman po-
zisyonunda olduklan goralmektedir (s: 161).

Sanateilik rolii ya da miras yoluyla dogrudan kazamilmakta ya
da sanatta yeterlilik, kisisel ilgi v.s. temelinde sonradan elde edil-
mektedir. ?

Sanat egitiminde tercih edilen metod, kisinin bir ka¢ yil sanat¢
olan birinin (ki bu genellikle erkek akraba olmaktadir) yanminda
ciraklik etmesidir. (s: 162). Hatta Afrika'da bazi topluluklarda
'usta'ya, bilgisini aktarmasi i¢in yliksek oranda bir bedel verildigi
goriilmektedir. Boylece, bu tiir asiretlerde genellikle ciragin akra-
bas: olan 'usta'min rolii yapisal olarak guclenmistir. Artik 'usta'lar
aynm1 zamanda birer reis'dirler (s: 162).

Sanatcilar genellikle organize atélyelerinden ziyade bir is
boliimii gercevesinde bireysel olarak calismaktadilar. Sanatcilanin
sosyal konumlan topluluktan topluluga degismektedir. Baz:
asiretlerde 6rnegin Kwalkiutl'lerde- sanat¢: savasta kazamlan veya
satin alinan ve patronun mal sayilan bir kole de olabilir.

Bazilannda ise sanatgi belli bir sure icin c¢ahstirilan seyyar
sanat erbabidir. Baz sanatcilar yerlesik ve prestij sahibi olan usta-
lardir. Fakat, en iyi sanatcilar ekonomik olarak aristokrat
smuflara baglanmay: tercih etmektedirler (s: 162).

Kavolis'e gore bu tiur topluluklarda, sanatcinn bir kole veya bir
serf olmadikca, ekonomik kazane icin urettigi diastunitlebilir.
Ornegin, baz1 cagdas Afrika asiretlerinde ekonomik avantaj,
sanatcilik meslegini tercih etmede temel neden goértanimindedir.

Kavolis, bu vaziyet ahsin Batih pazar degerlerinin 'Yerli Sanatr’
tizerindeki etkisinin bir sonucu olabilecegini ileri stirmektedir.

- Asiretlerde, artik sanatcilar mesleki rolleri ile tamimlanabilir
hale gelmislerdir hatta, bazilarinin belli dizaynlar izerinde sahip-
lik haklan bile vardir. Bu olusum, 'Miielliflik Haklan'min erken
versiyonu olarak kabul edilebilir (s: 163).

Sanatcilar arasinda hem satis hem de sosyal prestij bakimindan,
oldukca yiiksek bir rekabet olabilir. Ciinkli Asiretlerde sanat nesne-
lerinin ekonomik bir meta haline geldigi gorulmektedir. Sanatcilar
genellikle 6zel siparigler tizerine calismaktadirlar fakat, daha
buayiik koylerde (Ornegin, Bokwe'lerde) profesyonel erkek
comlekeiler, terziler, kadin-erkek hasircilar ve sepetciler kap: kapi
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dolasarak veya haftalik olarak diizenlenen pazarlarda ticaret yap-
maktadirlar. Ozellikle kadinlar arasinda, hediye mubadelesi
seklinde hatin1 sayilir bir sanat nesnesi alis-verisi vardir. (s: 163).

Ancak, sanat nesnelerinin ticaretinde belli simirlar bulunmak-
tadir. Ornegin, dini sanat-tirtinleri satilmaz. Asiretlerde,
sanatcilarin sosyal dayamismasimm ve biuitiinlesmesini ifade eden
sanat¢1 birlikleri, mesleki dil ve grubu ayirt edici kiltiirel drintiiler
yoktur. Bu baglamda, sanatcilar hentiz profesyonellesmemiglerdir.

Bu seviyede sanatsal tesebbiistin ayird edici organizasyonel ka-
rakteristigi, sanatsal roliin tam zamanh uzmanlasmasi, usta-girak
iliskisinin kurumlasmas: ve sanat eserlerinin toplulugun yiiksek
riitbeli tiyelerine dagitim icin merkezlesmis bir sistemin varhgidir
(s: 163).

Bu evrede cok kiiciik 6lcekli sanat kolleksiyonculugunan bahse-
dilebilir. Ayrica, bir asiret reisinin kendi kéytinde ehli bir sanat-
ciya sahip olabilmek i¢in, timit vaad eden gencleri 'usta'larla birlik-
te calismalan icin tesvik ettigi durumlara da rastlamlmaktadir. (s:
164). '

Sanata kars: gosterilen ilgi, gittikce artarak onun statii semboli-
zasyonu fonksiyonunu acgiga cikarmaktadir. Sanat, sik sik mevkiyi
gosteren amblem veya otoritenin isareti olarak kullamilmaktadir.
Ayrica, erkekler tarafindan tretilen sanat nesnelerinin (6rnegin,
masklar) sosyal kontrol araci olarak da kullamldig: gorilmektedir.
Ornegin, Afrika'da maskh erkekler normatif beklentilere uyumu,
bans: ve sosyal diizeni saglamaktan ve topluluk ethosuna kars: sug
isleyenleri cezalandirmaktan sorumludurlar. Kadinlar tarafindan
iiretilen sanatin ise bdyle bir misyonu yoktur. Bu durum ise,
. kadinlarin, organize olmaya baslamis bir toplumun otorite
yapisindan uzak tutuldugunu ifade etmektedir. Bunun yamsira, Ka-
volis'e gore bu, bir sonraki evre olan Ilkel Devletler asamasinda
kadimun 'yitksek sanat' tiretimine katilmasim da engellemektedir.

Kavolis'e gore, sanatin 6zellikle statii ve otoriteyi temsil etme
yoniinde kullamilmas: ise muhtemelen, giic ve ekonomik farkhlas-
ma ile desteklenmeyen sembolik tabiath simf sisteminin bir sonu-
cudur.

Ancak, baz bilim adamlarina gore (Ormegin, Himmelheber) Afri-
ka'da sanat icin bagimsiz sanat objeleri tiretimi de stz konusudur.
Dolayisiyla, bu seviyede, kullamm ve estetik amagcla sanat objeleri
ayrimlasmasin agik hale geldigi goriilmektedir. (s: 164).

Kavolis, bu evredeki sanat tretiminde gézlenen tam uzmanlasma
ve himayeciligin genellikle tiretilen sanat miktanm ve hatta kalite-
sini arttirma yontuinde bir islev gorduguna diasiinmektedir. Ancak,
Malenazya'h kabile toplumlan ile Polonezya'lh asiretler karsilasti-
nldiginda aym strecin sanat yaratiminda standartlastirma ve
cesitliligi azaltma yoniinde igledigi goriilmektedir.
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Ozetle, Kavolis'e gore asiretler, sosyo-sanatsal organizasyonun
simuf yénelimli ériintillesmesine temel teskil etmektedir, bu érunta
ise profesyonelligin, i¢c. farkhlasmanin, fonksiyonel otonominin ve
sanatin entellektiiellesmesinin artmas: yoniinde ilk tohumlar
atmustir. (s: 164). : :

4. ILKEL DEVLETLER

ilkel ~Devletler démemi bir bakima Klasik donemin ilk
asamasidir ve kent devletlerinin dogusu ile simgelenmektedir. Bu
evrede 6zellikle verimli bolgelerde baz koylerin kente déntistigunt
ve siyasal farkhlasmann gelisip devletin olusmasiyla kent devlet-
leri biciminde ilk uygar toplum htucrelerinin olustugu
goriilmektedir. Bu evrede, yalmzea soylular simfim degil fakat,
tannm faaliyetleri disindaki islerde calisan zanaatkarlan da iceren
kent halkim besleyebilecek miktarda urin almak olanagi
dogmustur (Senel 1985: 232). -

ilkel devletler, temel olarak genisletilmis ve daha etkin bir
sekilde organize olmus asiretlerdir. Ilkel devletler artik, yaptinmel
giic kullammm mesrulastirma tekeline sahip olan uzmanlasmis
sosyal kontrol birimlerine sahiptir. Tabakalar arasinda gii¢ ve
yasam standartlaninda keskin farkhliklar olan gercek bir siuf
sistemi vardir. Ancak, hala okur-yazarhk gelenegi yoktur. Ornegin,
Eski Yunan ve Nijerya'da yasayan Bati Afrika Yorubalar:: Benin, '
ibadan v.s. (Kavolis 1979: 164). b

Bu evrede sanatcilarin tam zamanh uzmanlar olarak ya saraya
baglandiklar ya da sosyal profesyonel birlikler (kastlar, loncalar
gibi) seklinde organize olduklan gérilmektedir.

Kavolis'e gore bu tir sosyal birliklerin ortaya cikisl sanat
firetiminin tam anlamiyla profesyonellesmesine dogru atilan
onemli bir adimdir (s: 165).

Sanatsal tiretim birlikleri arasmda (ve muhtemelen i¢inde) belli
bir dereceye kadar is béliminin sistematik olarak tecriibe edildigi
goriilmektedir. Bu evrede artik 'sanat' ve 'faydaci elisi (artifact)
arasmdaki aymm acikea ¢izilme egiliminde olmasina ragmen bu
durum tretim birliklerinin sanat tretiminde tamamen uzman-
lastiklar1 anlamma da gelmemektedir. Bir bagka deyisle, sanat
firetimi birligi, fonksiyonel olarak farkhilasmis ozel bir organizas-
yon degil, tabakalasma sisteminin veya bir toplulugun fonksiyonel
olarak yayilmis bir parcasidir. Dolayisiyla, aym toplum veya koy
icinde sanat erbabi gruplarmin farkh stiller gelistirdikleri
gozlenmektedir.
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Sanatsal meslek rolleri genellikle aileden miras kalmaktadir.
Ayrica, artik (genellikle erkek olan) sanatcimin statiisii ve roliiniin
sosyal olarak tamimlandig: ve yiiksek statiiye sahip oldugu goze
carpmaktadir.

Bu evrede, mesleki yeterlilik agisindan farkhilagmalarin oldugu
acikea bilinir hale gelir ve muhtemelen gercek bir smif sisteminin
gelismesinin bir sonucu olarak ‘saray' sanatcilan ve tasral
sanateilar, 'yiksek' ve 'halk’ stilleri arasindaki farkhihklarin ku-
rumlastifi soylenebilir. . -

Saray sanatcilari siparis tlizerine ¢ahsirken, pazarlar daha az
sosyal prestije sahip sanatcilar i¢indir. Ayrica, devletler aras: tica-
ret de yapilmaktadir.

Yiksek' sanat'in tiiketimi politik ve dini kurumlar ile imtiyazl
siuflarla simirhdir. Dini plastik sanata verilen énem ise, dini tale-
be ve organize dini gruplarn giiciine bagh olarak farkhlik goster-
mektedir (s. 165).

Sanatcilanin mesleki egitimi, atdlyede usta-cirak iliskisi icinde
verilmektedir. Ayrica, ilkel devletlerde sanatci himayeciligi de
gozlenmektedir. Hem devlet hem de organize din gruplan yetenekli
ogrencilerin sec¢imi ile ilgilenmekte ve onlan tesvik etmektedirler.
Hatta, William Bascom'a gére Yorubalar'da oldugu gibi sanatcilarin
sanat egitimi icin dini bir gruptan burs almas: gibi durumlara da
-rastlanmilmaktadir.

Bu evrede uzmanlasmis bir estetik kelime hazinesinin
olusumundan da bahsedilebilir. Ancak, biitiin ilkel devletlerin plas-
tik sanatlarda aym yaraticiig: gosterdikleri séylenemez. (Ornegin
Zulular) (s: 166).

5. KLASIK MEDENIYETLER

flkel devletlerdeki sosyo-sanatsal sistemin drgitlenmis bicimi,
sanatsal tesebbiistin Klasik Medeniyetler evresinin en alt seviyedeki
goruntimu olarak diistiniilebilir. Klasik Medeniyetler, kent liderligi
devletin biirokratik yénetimi, ticaretin yayginlasmas: ve elit okur '
yazarhgin gelismesiyle karakterize olurlar. (Ornegin: Cin Han-
dean}hgl. Klasik Yunan, Roma Imparatorlugu ve Endiistri 6ncesi Av-
Tupa).

Klasik medeniyetler, sosyal iliski driintiileri ve organizasyon
acismdan iki farkh diizlemde ele ahmnabilirler: Klasik Medeniyetle-
rin gelisiminin ilk asamasinda topluluklar askeri-dini
yonelimlidirler ve okur yazarhk profesyonel yazici gruplann teke-
lindedir. Ornegin, Eksi Amerikan Medeniyetleri. Daha sonraki ev-
reyi temsil eden topluluklarda ise ticari ve biirokratik kastlarin ¢cok
daha fazla gelistigi ve okur yazarhgmn imtiyazli simflarin 6zel hak-
lan haline geldigi goriilmektedir (Kavolis 1979: 166).
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Bu evre sosyo-sanatsal sistem ac¢isindan incelendiginde artik sis-
tematik bir isboliimti ile karakterize olan sanat atdlyelerinin
gelistigi gozlenmektedir, 3

Avrupa'da bu tar organizasyonel sanat birlikleri, erken ortagag
doéneminin Saray veya Manastira bagh atdlyelerinden Erken Gotik
déneminin hareketli sanat¢: localarina, sonra da Gec¢ Gotik ve
Rénesans dénemin sabit-tekelei loncalarina dogru bir gelisim izle-
mistir. Localar ve Loncalar ilke bazinda farklilasirlar: Localar,
hiyerarsik olarak organize olan isci birligi iken, Loncalar esit hak-
lara sahip bagimsiz miitesebbisler birligidir. (s. 166). 9. yy'da Lonca-
vari bir organizasyonun Arap dunyasinda'da gelistigi goriilmek-
tedir.

Kavolis'e goére Lonca ve ¢irakhik sistemninin en énemli fonksiyonu
herhangi bir ortagag sanatcisinin kendi meslek grubu i¢inde sosyal
- statusitintin farklilasmasini engellemektir.

Pek ¢ok Avrupa toplumunda goreli olarak esitlik prensibini
giiden Loncalarin cok daha elitist ve merkezilesmis olan Akademi
sistemine o6nce kismen bagladiklari, sonunda da onunla yer
degistirdikleri gérulmektedir.

Akademi sisteminin gelismesinin sosyo-sanatsal sisteme en
biiytik getirisi 'gtizel sanatlar' yaraticilan ile pragmatik yaklasima
sahip olan kullanim yoénelimli nesnelerin tireticilerini tamamen
farkh bir sosyal konuma getirmesidir. (s: 167). ;

Bu evrede genellikle bireysel sanat atdlyelerinin devlet veya kili-
se kontrollu ¢ok daha genis sosyo-sanatsal firetim sistemine
baglandiklar1 gozlenmektedir. Devlete baglanma durumunda,
sanatgilar, ilkel fabrika sisteminin bir anlamda ‘iscileri'dirler.
(Eski Misir'da oldugu gibi) :

Kilise kontrollu bir sisteme dahil olma durumunda ise sanatcilar
kendi atélyelerine ve aletlerine sahiptirler, bazen cok sayida
yardime: ¢alistiran 'usta'dirlar ayrica, muhtemelen politik otorite-
lerle isbirligi icinde kimin profesyonel olduguna karar veren kendi
sanat birligi icinde organize olmus 'profesyonellerdir (s. 167).

Kavolis'e gore bu evrede saraya bagh oldukca ytiksek gelir ve pres-
tijle 6dullendirilen pek cok sanatsal elitin olusumundan s6z edilebi-
lir [C)megin, Rénesans Italyasi, Gec-Ortacag dénemi Fransa'smda).

Bu evrede sanatsal rollerin nasil elde edildifi meselesi incelen-
diginde erken Klasik Medeniyetlerde bu roltin sik sik aileden miras
olarak alindig1 fakat, egitim ve profesyonel otoriteler tarafindan
belgelenen bir yetkinlik gostermeye bagh olarak kazanma, yolunun
da acik oldugu gérilmektedir.
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Sanat egitimi ise {lkel Devletlere nazaran cok sistematik ve uzun-
dur fakat, orijinaliteyi tesvik etme yonelimli degildir. Ronesanstan
dnce égrencinin temel gorevi is verenini taklit etmektir (s: 167).

Profesyonel sanatcilar daha cok toplumun diisiik mevkilerinden
gelmektedirler. Genel olarak bir biitin halinde profesyonel
sanatcilarin sosyal prestiji diisiiktiir. Bu dénemde, sanat dalhina gére
kamunun goésterdigi sosyal itibarda bir farklilasma oldugu
gbzlenmektedir. Ornegin, genellikle mimarlara planlama ve organi-
ze etme kapasitelerinden ve sairlere ruhun gizemli yoni ile ilgili ol-
duklanndan ve okur yazarhklarnindan dolay: ressamlardan ve hey-
keltraslardan daha fazla sayg) gosterilmektedir. Diger dallarda ise
sanatcilar aym saygmhga daha sonra kavusmuslardir. Ornegin, Av-
rupa'da mimarlar sosyal itibara 13. ytizyihn ikinci yanisinda sahip-
ken, diger sanatgilar bu pozisyona ancak 14. ve 15. yy'da gelmis-
lerdir (s: 167).

Sanatsal roliin kazanilmas: ile ilgili olarak genellikle cinsiyet
bazinda bir farkhlasmamn oldugu gozlenmektedir. Kadinlar, 'cogu
kez', 'yiksek' sanat tiretiminin disinda kalmislar, 'el isleri'ne
yonelmislerdir. Ancak, kadin sanatcilarin Ortagag Avrupa'sinda el
yazmas: kitap stislemeciliginde ve daha sonra 16. yy.'da ise Rone-
sans sanatecilan arasinda gogunlukla saray ressam olarak yerleri-
ni aldiklan gorilmektedir.

Klasik Medeniyetlerin ticaretin oldukca gelistigi evrelerinde,
pazar ekonomisinin gelismesine paralel olarak sanat eserlerinin de
maddi bir deger kazandiklan ve diger ticari mallar gibi alimip satil-
diklan: goérillmektedir. Uzmanlasmis sanat alicilanina ise ancak, cok
gelismis Klasik Medeniyetlerde rastlanmaktadir. 17. yy Roma'smda
bile sanat alicilari boya ve yaldiz satan tticcarlardir (sbh: 168).

Sanat  eserlerini betimlemenin, estetik felsefenin ve sanat
tiretimi tizerine teknik yonergelerin, milli ve milletleraras: sanat ti-
caretinin gelismesiyle birlikte ortaya c¢iktiklan goézlenmektedir.
Sanat analizlerinde ve betimlemelerinde uzmanlann ortaya cikis:
ise kabaca uzman sanat alicilammn ortaya cikisiyla aym zamana
rastlamaktadir. Kavolis'e gore bu iki uzman grubunun ortaya
cikmas: hem sanat pazarmmn genislemesine baghdir, hem de bu iki
grup birbirinin tamamlmayicisi ve destekleyicisidir. Kavolis sanat
lizerine yaz1 yazanlarmm cofgunlukla kendilerinin de sanatci
oldugunu belirtmektedir (s: 168).

Klasik Medeniyetler evresinde, 14. yy'da Italya'da sanatla ilgile-
nen humanistik entellektiieller, 17. yy. ikinci yansinda uzman
sanat elestirmenlerine, daha sonra sanat felsefecilerine déntsmus-
tir. Kavolis, Batih olmayan medeniyetlerde sanat elestirmenliginin
Batili etkilere maruz kalmadan gelismedigini séylemektedir (s:
168). -
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Kavolis'e gére sanat elestirisinin diizenli bir aktivite olarak
yapilasmas: sanat eserlerinin diizenli olarak sergilenmesine ve Kkit-
le iletisiminin gelismesine baghdir. Dolayisiyla, sanat elestirmen-
ligi modern medeniyet asamasina gecis sirasinda olgunlasmistir(s:
169).

Klasik Medeniyetlerde sanat egitimini organize sanat «okul-
lannin tistlendigi goralmektedir. Ancak, ciraklik sisteminin tama-
men devreden ciktig1 da sdylenemez. Bu donemde zengin amatorlere
ozel ders verme gibi uygulamalara da rastlamlmaktadir. Sanat oku-
lunun bir sekli de akademidir. Avrupa'da akademi elit sanatcilarin
organizasyonu olarak: onlarm statistni yiikseltmek lizere dizayn
edilmistir. Kavolis, akademilerin sanat stillerini standartlasti-
rarak, sanatsal ifadenin sosyo-kontrol araclan ve bir bakima zevk
hakemleri olarak hizmet ettiklerini soylemektedir.

Ayrica, bu dénemde atélyelerin, stiidyolarn, sanat okullarmin
ve akademiler gibi formel organizasyonlarin yam sira bazi infor-
mel sanat merkezlerinin de kuruldugu gorilmektedir. Kavolis, bu
tar informal yapilarin gelisimini loncalann ¢okistne baglamak-
tadir (s: 169).

Bu evrede sistematik sanat kolleksiyonculugunda olarak, hem
kamuda hem de ozel olarak, himayecilik davrams orintéisiinin
gelistigi gorilmektedir. Sanat kendi bagina degerlidir ve saf, artis-
tik degeri icin saklanmaktadir fakat, sanat kolleksiyonculugu gore-
li olarak genel kamuya acik degildir.

Yiiksek sanat (dini, sanat hari¢) genellikle sosyo-politik ve eko-
nomik elitlerin tiketimi ile simmirhdir. Ancak, 6zel patronlar
tarafindan siparis edilmis sanat eserleri, sahipleri tarafindan
alinmadan once halka acik sergilenmis olabilir. Ayrica, bazi top-
lumlarda drnegin, italya'da Fransa'da 17. yy.'da diizenli olarak ka-
muya acik sergilerin organize edildigi bilinmektedir (s: 169).

Klasik Medeniyetlerin erken evrelerinde sanatin dinsel fonk-
siyonunun devam ettigi gézlenmektedir. Daha sonralan ise sanatin
dinden aymhp gittikce otonomlasmasma bagh olarak ve sosyal sis-
temin farkhlasan yapilasmas: cercevesinde belirginlesen organize
siyasal otoriteyi temsil eden devletin ‘glictini methetme, sosyal
farkhilasmay1 sorgulamak iizere ailesel ve bireysel zenginligi
gbsterme ve son asamada ise sanatcimn kisisel ifadesini aktarmaya
yonelimli oldugu soylenebilir (s : 170). '

6. MODERN MEDENIYETLER ve POST MODERN BILIMLER

Moden Medeniyetler endiistri ve ticaret ile hizmetlerin, tarim ve
maden c¢ikarmanin dniine gegmesi, mal, isgicli ve para piyasa-
larimin gelismesi, siyasal glicin merkezi otoritelerin elinde
yogunlasmasi, din felsefe ve bilimin birbirinden ayrilmasi, biirok-
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rasinin genislemesi (Eisenstadt: 1966), kentlesmenin artmasi, okur-
yazarlik oramimn gelismesi, kitle haberlesme araglanmn etkin
olmasi, siyasal katiim (Lerner: 1964), érgiitlerin ihtisaslasmasi, ai-
lenin fonksiyonunun degismesi ve bireycilik (Levy 1967) v.s. ile ka-
rakterize olmaktadirlar (Kongar 1979: 247), (Apple Baum 1970: 33).

Kavolis, bu genel kurumsal yapi icinde artistik girisimciligin ka-
rakteristik ériintistiniin esas olarak gelisen 'endustri' ile degil 'kiil-
tiirel bireycilik' ile sekil aldigim sdylemektedir (Kavolis 1979: 170).

Modern Medeniyetler de sanatcinmn rolunun farkhlastii, artis-
tik yaratimin farkhh karakter kazandig:i cesitli tipte artistik
kiiltiirler ayird edilebilir: 19. yy da sanat ureticisinin temel tipi-
ticari sanat haric-kendi is aletlerine sahip ve herhangi bir is
boliimil olmaksizm tiim triinden kisisel olarak sorumlu olan ve sos-
val olarak 'artizan'dan ziyade 'yaratici' olarak tamman bireydir (s:
170). Atélyesi genellikle evindedir. -

Ancak, 20. yluzyihn ikinci yansmda gelismis ve oldukca pahah
bir teknolojiyle ¢calismak durumunda olan sanatgilar artik triiniin
tek sahibi degildirler. Kullandiklan teknolojinin degismesi, onlan
yeni bir sosyal iliskiler ag icine itmistir.

Kendilerini profesyonel olarak algilayan sanatg saylsmdaki
artis oylesinedir ki, sadece kucuk bir azinhk sanat yaraticihgindan
gecinebilmis, biiyiik cogunluk diger aktivite tiplerine dayanmak zo-
runda kalmislardir. Ornegin, 1960 yillarda yapilan bir tahmine
gore Paris'te sanatcilanin ancak % 0.5, Hambur'da ise % 7'si kendi
eserlerinin satisindan gecimlerini saglamislardir. 1971'de ise
30.000 Bat1 Alman ve Heykeltras'in en fazla % 0.5'nin 'diizenli ve ye-
iterli' gelir elde ettigi tahmin edilmektedir. ;

Bu durumda, toplumsal evrim siirecinde giderek 6nemi ve fonk-
siyonu artan devletin (Biesans and Biesans 1969: ) sanati himaye
etme gérevini de tstlendigi goriilmektedir. (Overymyer: 1939: 33).
Ornegin, baz1 Bati Avrupa Toplumlannda sanatcilanin gecimleri
blyiik oranda devlet tarafindan karsilanmaktadir. Hollanda da
2300 sanatcimin yansindan fazlasmin devlet alimlanndan para ka-
zandig: tahmin edilmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri'nde de sanat himayeciligi konusun-
da devlet hakimiyetinin olduguna dair kamtlar bulunmaktadir.

Modern medeniyetlerde, cinsiyet bazinda sanatsal meslek
roliiniin kazanilmasi konusunda kadinlarm lehine dogru bir gelisi-
rnin oldugu gozlenmektedir. Kadinlann giderek el islerinin 6tesinde

yitksek' sanat tiretimine katildiklan gortilmektedir. Ornegin 1863
yilinda Fransa'da yasayan kadin ressamlarn sayisi yaklasik 950
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olarak tahmin edilmektedir ki, bu say: erkek ressam sayisiun ticte
birini olusturmaktadir.

Profesyonel sanatcilarin sosyal tabakalasmadaki yeri incelen-
diginde, Kavolis'e goére sanatcilann biiyiik bir ¢ogunlugu orta simf
veya alt orta simftan gelmektedir (s: 171).. -

Ayrica, akademik anlamda sanatcilarmm egitim seviyeleri
yitkseliyor gibi goriinmektedir. Sanatsal roller, buiyiik oranda sanat
okulunda egitim gorme, elestirmenler ve diger sanatcilar tarafindan
kabul edilen yaratici performans gésterme bazinda gosterilen basan
ile kazanmilmaktadir. j

Demokratik toplumlarda, profesyonelligi belgelemenin formel
islemi yoktur, Ancak, bunun en biiyiik géstergesi profesyonel sergi-
lere katilma ve saygi-deger galerilerde kisisel gosterilerde (one-man
show) bulunmaktadir. Gercekten de, bu kriter mezuniyet belgesinden
veya eserlerin satisindan elde edilen gelirden ziyade, sanat¢inin
profesyonelliginin ¢l¢tldigi énemli bir kriterdir.

Sanatcin talep ettigi prestij ile sanat¢inin eserine olan pazar
talebi arasindaki uyusmazhk, ekonomik olarak basarh fakat ar-
tistik olarak kotii sohretli (veya tersi) bir sanatcimn 6zel modern ol-
gusunu tiretmektedir. Bu evrede profesyonel 'yaratict' sanatciya ilave
olarak enduistri tasarimui, i¢ dekorasyon, reklam ve propaganda gibi
sahalarda ¢alisan bityiik bir profesyonel 'uygulamali’ sanatel niifusu
da goze carpmaktadir. Bu sanatcilarm nitelikleri genellikle bir cesit
sanat okulu egitimi almalan ve ihtisaslasmaya uygun tercihen 'bir
ruh gosteren' firetici kabiliyetine sahip olmalandir. ;

Bunun en iist seviyesinde 'uygulamal sanat', 'yaratici sanat’ ile
cakisir ve aym sanat¢: iki sanatsal aktivite alanina da katilabilir.
Bunun yamisira, amator sanatc¢i sayisinda ¢ok biyiik bir arbig
goriilmektedir. Bu amator hareketin uzun dénemindeki 6nemi muh-
temelen kamunun profesyonel sanata desteginin artmasi, kamuya
yayilmas: ve profesyonel sanatci sayisinin artmasidir.

Sanat eserlerinin dagiimnda 'pazar miekanizmasi' ve sonug ola-
rak sanat saticis1 giderek artan bir éneme sahip olmustur. Yaratici
sanatq1 ve satici arasmdaki iliski iki miitesebbis iliskidir. Sanat
saticilan arasindaki rekabet, sanatcilarin hirriyetini arttirma
yéniinde islese de, sanat saticis1 daha fazla gii¢ sahibi olan taraftir, -
ozellikle genc sanateilar icin-: Sanat saticisi, kamuoyu yaratmada
modern teknikler kullanarak sanatcimn stili i¢in pazar talebi ya-
ratabilir. (her zaman basarnh olmasa da) Sanat saticisimn motivas-
yonu hem ekonomik hem de yeni bir yetenegi kesfetme heyecanidir.

Totaliter devletlerde ise sanat ¢cahsmalanmm dagitiminmn ¢ogu-
nu devlet tistiine alr (s: 172). '

Profesyonel elestirmenler, miize yoneticileri, kurulus yetkilileri
v.b. gibi diger tip ara bulucular, sanat tiiketicisi ve sanat eseri
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arasindaki iliskiyi belirlemede gittikce 6nemli hale gelmislerdir.
Hatta, onlar belli bir derecede sanat ureticisi ve onun Grant
arasindaki iliskiyi bile belirlemektedirler.

Elestirmen, psikolojik olarak, sanatciya, estetik fﬂozofun erken
tipine gore daha yakindir fakat, sanatci yine de kendi calisma-
sindaki kendiligindenligini ve eserine olan yakmhgim kaybedebi-
lir. Bu durum Kavolis'e gére muhtemelen sanatin sanatc: ile olan
iliskisinin kesilmesine ve sanat¢cimin kendi calismasina yabanci-
lasmasina sebebiyet vermektedir.

Uzmanlasmis sanat gazetelerinin gelismesiyle, profesyonel
elestirmenler, cesitli yorum stilleri ortaya koymaktadirlar. Kamu
icin elestirmenlerin calismalar: sanat eserinin kendisi kadar ilging
hatta, bazen daha ilging hale gelmektedir. Elestirmenlerin, 6nem ve
alhicilan etkileme kabiliyetlerine gore riitbelenen bir hiyerarsi tesis

ettikleri gozlenmektedir.

Elestirmenler, miize yﬁneticileri kadar zevk liderlifinde uzman-
lasmay: temsil ederler kT, bu belki Klasik Medeniyetlerdeki sosyal
elitin zevk liderliginin amatérliigii ile tezat teskil eder.

Modern: medeniyetlerde biirokratik orgiitlenme bicimine paralel
olarak sanat yoénteminde de biirokratiklesmeye dogru genel bir
edilim bulunmaktadir. Orta Cag Avrupa'sinda sanatc¢ilann lonca-
lan tarafindan tesis edilen bir kac basit kurallar séz konusu iken,
. simdi sanat miitesebbisliginin yasal diizenlemeleri devlet birimleri
tarafindan formiile edilmektedir. Kavolis, biirokratiklesmenin
sanat dagitiminda ve popularizasyonunda etkinligi arttirabile-
cegini fakat, yaraticihga ise ters etki edebilecegini soylemektedir.

Sanatgilanin birinci referans grubu, diger sanateilardir (sanatin
diger dallarinda calisanla dahil). Uzmanlasmis bir sanat
diinyasmun gelismesi ise tiretici ve sanat tiiketicisinden ziyade pro-
fesyonel arabulucularm, énemli bir derecede sanategilann séhretini
ve stilistik gelismenin genel yoniinii” belirledikleri anlamma gel-
mektedir (s 173). 3

Bu evrede, sanat yaratim tizerinde soyal kontrol merkezi birimi
olarak islev goren Akademi Sisteminin ¢éziildign gortilmektedir.
Ancak, totaliter toplumlarda bu sistemin bazi yanlannin muhafaza
edildigi gozlenmektedir. '

Kavolis, sanatgilarin 'yaratie1' olarak yapilan sosyal tanmmlan
ve buna iliskinlendirilmis 'ben' imaji geregi modern sanatcilarin
formel organizasyonlarindan nefret ettiklerini sdylemektedir. Ona
gore, sanategilar icin informal sosyal cevreler ve klikler, &zellikle
genclikte, 6nemlidir. Ancak, birey yaslandikca béyle bir sosyal
dayamismaya giderek daha az ihtiya¢ duyar hale gelmektedir. :
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Elestirmenler ise ozellikle, sanat¢min destek, dayamsma talep
ettigi donemde daha etkilidirler. Bu asamada 1880'erden sonra, ‘ar-
tistik hareketler, 'sanat okullar'min yerini almistir. Sanat okullan

belli bir son i¢in kabul
ketleri kendi iclerinde
sanat hareketleri gorel

edilmis 'miiritler' yetistirirken, sanat hare-
sakll bir son i¢cin calismaktadirlar. Yani
i olarak dinamik, sanat okullan statik bir

printiillesme gosterirler.

Sanatsal hareketler,
stil egilimini paylasan

bir programa sahip gruplar veya benzer bir
bagimmsiz sanate¢ilarm kollektifligidir. Sa-

natsal hareketlerin tiyeleri arasinda sabit, diizenli etkilesimli sos-
yal iliskinin olmasi gerekmez. Ancak, Kavolis'e gore sanatsal hare-
ketler, katiimacilan gibi goriinen sanatgiann sosyal gortunurlik-
lerini arttinrlar ve sadece politik hurriyet ortammda ciceklene-

hilirler.

Sanat titketicileri arasinda artik, ahcilar genis izleyici kamudan
farkhilasmistir. Bu sanat kamusu farkhlasmasi, alict kamuya zevk
temin eden sanat galerileri ve izleyici kamuya hizmet eden muzeler
arasmdaki organizasyonel ayrimlasmay1 ifade etmektedir (s: 174).

Sanatcilarla kisisel iliski kurabilen alicilarin sanatgilar
tizerinde izleyiceden daha fazla etkileri vardir. Ancak, sanat eserle-
rinin kitle tiretimi sanatcgi-miisteri iliskisini keser ve rnusterinin
ihtiyac duydugu seye karsi sanat¢iyr duyarh hale getirmede
miisterinin giictinti azaltir, Bu durum ise, kamunur zihninin giderek
artan oranda kullamlan tekniklerle veya tesadiifi tecriibelerle
mesgul edilmesi sonucunu ortaya cikarmaktadir.

izleyici kamunun genislemesi ve sanal alicilar1 ntafusunun
yayilmasimn getirisi ise daha az sofistike olan sanatsal yargilarn
agirhk kazanmasidir. Bu durum ise orijinalite yonelimli ¢abuk.
kaybolan stillere sosyal zemin teskil etmektedir. Boylelikle, sanat-
sal deneyimler cok kamnsik, standartlar daha az belli hale gelir ve
sanat, sanat olmayandan daha az netlikte ayrilabilir.

Aym zamanda, sanat yaratimi akisimn giderek sosyal elitten
ziyade 'entellektiiellere’ ve sikhkla tiniversitelere baglandif

goriilmektedir. Toplum

ve sanat arasmdaki iliskiyi irdeleyen siste-

matik calismalar hem {iniversiteler hem de pazar arastirmalannn
himayesinde gelismektedir. Estetik egitim, uzmanlagmis Universite
tirevli bir disiplin olarak gelismektedir.

Kavolis'e gore sadece modern medeniyetlerde 'sanati insanlara
geri getirme' bir kamu meselesi haline gelmistir. Ancak, bu mesele
sosyal sistemde bir gerileme neden olmaktadir. Ciinkii, bu mesele-
nin ¢ézOmi, bir anlamda insanlarla yakin temas: saglanacak sa-
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natlarin taranan belirlenmesinde kullamlacak élclitiin secimini ge-
rektirmektedir (s: 175).

Bu élcatiin seciminde genellikle iki farkh yaklasmmin oldugu
gorilmektedir:

1) Haze: Tiaketici Yaklasim

2) Hiimanistik Uretici Yaklasim

Hazec: tiiketicilere gére, klasik ekonomide oldugu gibi 'istek' tek
kriterdir. Yani, kim neyi istiyorsa onu elde etmelidir. Hiimanistik
tiiketicilere gore ise toplum icinde insanlarin istekleri, -istegin ken-
disinden baska bir sey ile- mesru istekleri insaa eden ve onlan
gayrnimesru olanlardan aywran, ortaklasa paylasilan bir kriter
tarafindan mesrulastinlmahdir. Yani, bir kollektivitenin onsuz
insan olunamayacagina dair uzlasmaya vardig: her ne ise, o talep
edilmede hakhdir. Bu iki yaklasimmn ortaya cikardif: gerilim ise ge-
nellikle, elitist- 'yiiksek' sanata kars: 'populer’ sanat catismasi ola-
rak kavramlastinilmaktadir.

Kavolis'e gore ashnda her iki yaklasim da baz tehlikelere gebe-
dir. Hazci-tuketimeiligin altinda yatan tehlike 'evrensel minima-
lizm', Hiimanistik Uretici yaklasimimin altinda yatan tehlike ise
empoze edilen bir dzel ahlakcﬂlk ve sanatin propaganda amac igin
kullanimidar.

Ayrica, Kavolis bu evrede Plastik Sanatlarla ilgili olarak belki de
prensipte ¢oziimti olmayan bir problemden daha s6z etmektedir: Ona
gore, eserlerin sanat miizeleri mekanlannda ¢ok biyiik bir seyirci
kitlesinin izlemesine sunulmasi, potansiyel sanat kamusunu (tepki
veren fonksiyonel kamu) sanat yiginlarina dénustirerek estetik
tepki kapasitesini arttirmak yerine azaltmaktadir.

Bu tiir egilimler ise sanatcimin toplumdan yabancilasmasina
katlkida bulunmaktadir. Ancak, Kavolis bt durumun ayni zamanda
sanatsal yaraticiigi da engel teskil etmesini gerektirmedigini
soylemektedir. Tam tersine, soyal yabancilasma sanat yaratimi
icin uyaric: da olabilir. Kaldi ki, totaliter devletler 6rneginde
gorialdiga gibi, sanatcilanin sosyal sistemle yitksek derecede
biitfinlesmesi, yaraticihk agxsmclan yabanecilasmadan daha biiyiik
bir tehdittir (s: 176).

Kavolis gelismis endtistri toplumlannda -dzellikle 1960'lardan
sonra- 'tarihsel olarak tekamiil eden artistik tesebbiis' fikrini redde-
ten bir seri egilimin ortaya ciktigm ifade etmektedir. Ona gére bu
egilimlerin ortak noktas: sanati yasamdan sanatgimin sosyal
roltini de bir toplum tyesi olarak sahip oldugu sosyal rolden
ayirmay1 reddetmektedir. :
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Bu egilimlerle birlikte sanat eserleri arasimmdaki niteliksel
farkhliklar reddedilir ve 'hiinerin' elitist ydnelimin gostergesi
oldugundan stiphe edilir. Sanatc¢ilar arasinda 'estetigi' bir hakaret
olarak kabul etmeye dogru gittikce buytiyen bir egilim vardir.
Sanatin estetik degerlerden farkhlasarak fonksiyonel olarak oto-
nom bir aktivite ve bir hiiner degil, cocukca bir oyun olduguna dair
inanc gelismektedir.

Sanatsal tesebbiisde sanatin tiretimi, dagitimm ve tiiketimi gibi sos-
yal kurumlarin esas olarak modern medeniyetlerdeki gibi kal-
masima ragmen, elektronik kitle iletisimi tarafindan giindeme geti-
rilen 6nemli modifikasyonlarla sanat¢inin sanata olan subjektif
vaziyet alisinda da pek c¢ok post«modem degisme meydana gelmek-
tedir (s: 177)

SONUC

Bu bilgilerin 15131 alinda Kavolis su genellemeleri yapmaktadir
(s: 179-180)

1. Sanatsal tesebbiistin evriminin yénfi, 'sanat yaratimimn' diger
insan faaliyetlerinden ayrilmasi ve sosyo-sanatsal sistem icinde
rollerin giderek farkhlasmasina dogrudur,

2. Sanat tretiminde uzmanlasma derecesi 6ncelikle sanata plan
talebin miktarma baghdir. Talep ise kismen niufus ve refahin
artisina yani ekonomik faktorlere kismen de toplumun deger siste-
mine baghdir.

3. Yaz1 oncesi toplumlarda sanatcilik rolii genellikle atfedilmis
hak olarak kazamihirken, klasik ve modern medeniyetlerde basan
ile elde edilir hale gelmistir,

4. Sanat egitiminde cirakhk sistemi, sanatc¢ilarnin yan-zamanh
uzman olduklan durumda fonksiyoneldir. Sanat okullarninin or-
taya cikis: ise sanata olan toplumsal talebin sanategilarin yasamla-
mclix, gecimlerini garanti edecek kadar buiyiimesine bagh gérinmek-
tedir.

5. Estetik felsefecileri ve Sanat tarihcilerinin ortaya cikis: entel-
lektiiel gelismeye bagh goéruinmektedir. Yani, temel kosul okur ya-
zarhgin profesyonel yazici gruplardan genel olarak yiiksek simflara
dogru genislemesidir.

6. Sistematik sanat elestirisinin ortaya ¢ikisi sanat pazarinn,
estetik felsefesinin ve periyodik yaymeciligin gelismesine, elestir-
menin giicti ise sanat pazanmn akiciligina, yaymlarm dagitil-
masma ve herhangi bir estetik felsefenin kurumlasmasmna baghdr.

7. Kamu sanat miizelerinin ge]ismesi ‘elitist’. kiilttirel gelenege
kars: 'poptlist’ kiiltiirel gelenegin varhgina baghdir.

. 8. Sanat ureticisi ve tiiketicisi arasmdaki iliskiyi kuran 'arabulu-
cular', ozellikle sanat pazarmin gelistigi, sanat elestirisinin tama-
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men profesyonellestigi durumlarsa sanat fretimini kontrol eder
hale gelmektedirler. Ancak, bu egilim sanat¢mn eserine yabanci-
lasmasina sebebiyet vermektedir.

9. Toplumsal evrim stirecinde sanatin fonksiyonunda da farkh-
lasmalar goézlenmektedir. En alt evrim seviyesinde sanat ya dini-
biiyi1 ayinlerinde kullamilmaktadir ya da gtindelik kullamimina
yoneliktir, Daha sonra sanat, statiiyli sembolize etmek ve sosyal
kontrolu saglamak icin kullanihr. Klasik ve Modern Medeniyetler-
de ise sanat once ideoloji yapma, sonra devletin giictinii, kollektif
veya Ozel refah1 methetme ve giderek kisisel ifadenin hizmetinde
kullanmilmistir.

10. Sanat, dini amacgh sosyal kontrole yonelik ve statii semboli-
zasyonu olarak kullamildifinda genellikle kadmmlarin sanat
uretiminden uzak tutuldugu goriilmektedir. Kadinlar, daha cok
stisleme veya kisisel ifade soz konusu oldugunda sanatsal tiretimde
rol almisardir. Fakat, bu durum modern toplumlarda kadinlann le-
hine dénmustir.

Ozetle, Kavolis evrimci yaklasimla sosyo-ekonomik
orgiitlenmedeki farklilasma temelinde smifladig: 6 temel sosyal or-
ganizasyon Kategorisi cercevesi iginde, global sosyal sistemin alt
parcasimi olusturan sosyo sanatsal yapilanmann evrimlesme
stirecinin merkezi egilimlerini incelemistir. Kavolis, bu merkezi
egilimleri vurgularken toplumdan topluma olan farkhlasmalan da
ifade ederek, yaptigi bu kategorik calismanin evrenselligini de sor-
gulamaktan kendini alikoyamamustir.

Kavolis'in ¢alismasindan acikea goruluyor ki, yazarin kabul
ettigi temel sayilti, bir biittin olarak toplumsal yapilarin érgiitlenme
bicimine paralellik gostererek sosyo-sanatsal sistemlerin de bas-
langictaki yalin ve az gelismis bir durumdan karmasik ve cesitlen-
mis bir duruma dogru gelisme gostermeleridir. Bu evrim siirecinde
basat rolu oynayan ekonomi ve entelliiktiiel kurumlardaki farkl-
lasmalardair.

Kavolis'in sosyo-sanatsal sistemin organizasyonel boyutlan
agismdan ortaya koydugu 6 temel kategori sematik olarak karsilas-
tinldiginda su temel ve genel 6zellikler ortaya konabilir:

Sema - I. Incelendiginde, endiistri ve ticaretin gelismesi, ileri tek-
noloji, asir1 uzmanlasma ve entellektiiel gelisim ile birlikte,
sanatin bir sosyal kurum olarak otonomlastigi, sanatsal rolin uz-
manlastigl ve kurumlastigi, sanatsal aksiyonlarin kurumlasmasin-
da rol oynayan ayird edici temel sosyal gruplarn ise farklilasti-
rarak cesitlenip, arttigi, sanatin sosyal kontrol arac: olarak da dev-
let ve ekonomi kurumlarmin agirhk kazandig: gortilmektedir.
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