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Feminist Bir Yaklagimla Nil Yalter’in, Sanat Ortamina Katkisi
Nil Yalter's Contribution to the Art Environment with a Feminist Approach

Asli Toprak*

Oz: Feminizmi kisaca, sosyal bir diizen icinde kadinlarin adalet arayisi olarak tanmimlayabiliriz. Birinci
Diinya Savasi ile ivme kazanan Feminizm, kadinlarin esit haklar elde etmesinden insan haklarinin
gelisimine kadar, birgok konuda koklii degisimlere yol agmustir. Sadece sosyal baglamda degil sanat
alaninda da esit haklara sahip olmak isteyen bir grup kadin, “feminist sanat” baslig: altinda cesitli sanatsal
etkinliklere imza atmigtir. Giiniimiizde de devam eden feminizm temasiyla ¢agdas sanat ¢alismalari tireten
isimlerden bir tanesi de Nil Yalter’dir. Feminist sanat akiminin 1970’lerdeki 6ncii temsilcilerinden biri olan
Yalter; ulusal ve uluslararas1 diizeyde bir¢cok sanat kurumunda sergiler diizenlemistir, bienal gibi biiyiik
sanat etkinliklerinde sanat¢inin ¢caligmalar1 yer almistir. Feminist yaklagimlar ile yakindan ilgilenen sanatgt;
kadinin yagamdaki zorluklarini anlatan konular1 sanatsal bir ifadeyle sunarak farkindaliklar yaratmis, farkli
bakis acilari sergilemistir. Yalter, 1970’li yillardan bu yana kadinin sanattaki konumuna dikkat ¢ekerek;
resim, performans, enstalasyon, video ve fotograf calismalarinda, kliselikten uzak durarak iiretimde
bulunmustur, kolektif kadin ¢aligmalarina ve kadin sorunlarina deginmistir. Bu ¢calismada Nil Yalter’in bir
sanat¢1 olarak bu konu hakkindaki duyarliligini ve donem i¢inde yasanilan sorunlari, onun bakis acistyla
aktarilmak istenmektedir. Bu baglamda; sadece sosyal ve ideolojik baglamda degil, ayn1 zamanda sanatsal
bir ifade bigimiyle feminizm vurgusuna dikkat ¢eken Nil Yalter’in yapitlarindan 6rnekler, feminizmin
gelisim siireci dikkate alinarak incelenmistir. Ayrica bu alanda c¢aligmalar lreten diger sanatgilara

deginilmis, karsilagtirmalara da yer verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Feminizm, Feminizmin Tarihsel Siiregleri, Feminist Sanat, Nil Yalter, Cagdas Sanat.

Abstract: We can call feminism briefly, the quest for social justice. Feminism, which gained momentum
with the First World War, has brought about profound changes in many areas, ranging from the acquisition
of equal rights by women to the development of human rights. A group of women who wanted to have
equal rights not only in the social context, but also in the arts contributed to various artistic innovations
under the heading of "feminist art". Nil Yalter is one of the artists who produce works of contemporary art
in this feminism process, which continues until today. Nil Yalter, one of the leading representatives of the
French feminist art movement in the 1970s, has organized exhibitions at many national and international
art institutions and also presented works for major art events such as biennial. The artist, who is interested

in feminist approaches, created awareness by presenting the subjects that explain the difficulties of life in
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an artistic expression and showed different perspectives. Drawing attention to the position of woman in art
since the 1970s, she has been involved in painting, performance, installation, video and photography works,
avoiding stereotypical production and touched on women's collective work and women's problems. In this
study, Nil Yalter's sensitivity towards this subject as an artist, the problems experienced in the period, it is
desired to see and transfer from the perspective. In this context, taking into account the developmental
process of feminism, not only in the social and ideological context, but also in the form of an artistic
expression, examples of Nil Yalter's works that draw attention to the emphasis on feminism, and the

examples of other artists who produced works in this field were mentioned and comparisons are made.
Keywords: Feminism, Historical Processes of Feminism, Feminist Art, Nil Yalter, Contemporary Art.

Giris

Feminizm kelimesinin kokenine baktigimizda Latince kadin manasia gelen “femina”
kelimesinden tiiretildigi goriiliir. Feminizm en basit tanimiyla, kadin haklarini ve esitligi savunan
bir diislince akimidir. Ortaya ¢ikma sebebi, diinyada yasanan kadmn-erkek esitsizligidir: Ayni
haklara sahip olamamaktan dogan bir diisiince bi¢cimidir. Aslinda bu diislince bi¢imi sadece
kadinlar1 degil, erkekleri de ilgilendirmektedir. Ciinkii feminizm, kadin haklarinin yani sira insan
haklarin1 da savunan bir diigiincedir. Dolayisiyla feminizmin amaci; kadinlarin toplumda s6z
sahibi olmas1 ve bunu tam anlamziyla 6zgiirce savunabilmesidir. TDK (Tiirk Dil Kurumu) “Tiirkce

S0zliikti feminizmin tanimini $6yle yapmustir: “Toplumda, kadin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler

diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amaci giiden diisiince akimi, bir kadin hareketi”.

Feminizmin tarihsel siirecine baktigimizda, en yogun olarak 18. ve 19. ylizyillar1 arasinda
gelistigi gozlenmektedir. Bu dogrultuda, 21. yiizyilh da igine alarak feminizm ii¢ dalgaya
ayrilmistir. Her ii¢ dalgada da kadinlar, bireysel ve evrensel haklari konusunda miicadele

etmislerdir.

Feminist teorisyenler; ¢esitli ideolojik fikir yapilarindan, farkli kuramlardan, anlayislardan
etkilenmiglerdir. Bu sebeple, her donem icin farkli feminist yaklagimlardan bahsetmek
miimkiindiir. Modern anlamda bir felsefe goriisii olan feminizme Aydinlanma Cagi’nda bir¢ok
sanat¢1 ve diisiiniir destek vermistir. Bunlardan en dnemlileri Lady Marry Montagu ve Marquis de

Condorcet’tir.

Diinyada farkli cografyalarda ortaya c¢ikan feminist hareket akademik alanda oldugu gibi
sanat diinyasinda da onemli etkiler yaratmistir. Feminist hareket kadinlarin sosyal yasamin her
alaninda erkeklerle esit haklara ve firsatlara sahip olmas1 gerektigi noktasindan hareket etmektedir.

S6z konusu hareket icinde bulunanlar kadinlarin kamusal alandan uzaklastirilmalarinin
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nedenlerini sorgulamiglardir. Ayrica kadmlarin toplumdaki erkege gore ikincil konumlarini,
emeklerinin somiiriilmesini; toplumsal, ekonomik ve siyasal haklardan mahrum birakilmalarini

elestirmislerdir. En 6nemlisi de kadina yonelik siddete kars1 ¢ikmiglardir (Dokmen, 2014: 133).

Tiirkiye’de kadin haklar1 hareketleri 1980 sonrasinda gerek politikada gerekse kamuoyu
giindeminde dikkat ¢ekmeye baslamistir. 12 Eyliil Darbesi sonrasinda feminist kadinlar, kendi
ideolojileri ve haklari igin harekete gecerek kadm haklarmi savunan ilk dernegi, IKD’yi (ilerici
Kadinlar Dernegi) kurmuslardir. Daha sonra bilgilendirme ve farkindalik artirma adina toplantilar
yapilmis, feminist dergiler ¢ikartilmis yazili basinda yer almak ve literatiir olusturmak i¢in kitaplar

yazilmistir.

Glinlimiizde de kadin hareketi icin en 6nemli kuruluslardan biri, 1990’larin baglarinda
kurulan Mor Cati1 Kadin Siginag1 Vakfi’dir. Siddete ugramis ya da kalacak yeri olmayan kadinlarin,
bir slire misafir edildikleri yerdir. Zor durumda kalmis kadinlara yardim eden, ekonomik ve

psikolojik baglamda destek veren bu dernekler hizmet vermeye bugln de devam etmektedir.

Sadece sosyal baglamda degil sanat alaninda da esit haklara sahip olmak, sanat adina
irettikleri calismalarinin fark edilmesini isteyen bir grup kadin, “feminist sanat” baslig1 altinda
cesitli sanat etkinlikleri diizenlemistir. Sanat dernekleri kurarak orgiitlenmislerdir ve kamuoyunun

dikkatini gekmeyi bagsarmislardir.
Feminist Sanat’in Ortaya Cikisi

1960’lardan sonra bir grup ABD’li sanat¢i, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni kadinlarin
sanatin ¢esitli alanlarinda hak ettikleri seviyede temsil edilmeyerek digslanmalarina karsi ¢ikarak
miicadeleye girismiglerdir. Bilingli olarak s6z konusu miicadelenin i¢inde olan tiim sanatcilarin

uretimlerini, feminist sanat baslig: altinda degerlendirmek miimkiindiir (Antmen, 2013: 239).

S6z konusu yillarda wrkeilik ve cinsiyet ayrimeiligi gibi diglayici ve o6tekilestirici
davraniglarin sorgulandigi, toplumsal muhalefet ortaminin neden oldugu ve bu ortamdan beslenen
Feminist Sanat bu baglamda belli bir misyon duygusundan hareketle kadin sorunlarinin giindeme
tasinmasina ciddi bir katki sunmustur. Béylece zaman igerisinde mesru hale gelmis ayrimci kiiltiir
politikalariyla miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmin kirilmasina fayda saglayan
Feminist Sanat baglaminda gerceklestirilen ¢abalar, sanat tarihi tarafindan gérmezden gelinen
kadin sanatgilarin yeniden kesfedilmesine de katki sunmustur. Yeni yazilmig Sanat tarihi
kaynaklarinda kadin sanatcilara yer verilmesi, kadin sanatcilardan soz edilir olmasina sebep
olmustur. Gegmisle kiyaslandiginda kadin sanatgilarin ge¢mise oranla kurumlarda daha fazla
temsil edilmesinin de yolu agilmistir (Pollock, 2008: 329).

217



Toprak, A. | Feminist Bir Yaklasimla Nil Yalter'in Sanat Ortamina Katkisi

Ik kadin sanat orgiitii 1969°da Amerika’nin New York kentinde kurulmustur. Bu orgiit
siyasal baglamda keskin sdylemleri olan fakat kadin sorunlarina ¢6ziim bulma noktasinda yetersiz
kalan bir yap1 olan Sanat Emekgileri Koalisyonunun (Art Workers Coalition) parcasi olarak
“Kadm Sanatcilar Devrimde” adiyla ortaya ¢ikmustir. Izleyen yillarda Lucy Lippard adindaki
sanatc1, galeri ve miize sergilerinden tamamen dislanan kadin sanat¢ilarin haklarini korumaya ve
kamuoyu olusturmaya yonelik olarak Kadin Sanatgilar Gegici Komitesi’ni (Ad Hoc Committee of
Women Artists) kurmustur. Ozellikle 1971 yili, feminist sanat icin ¢ok dnemli bir yildir. Bu yil
Sanatta Kadinlar adli 6rgiit kurulmustur ve kurulduktan yalnizca iki y1l sonra, ddneminin en biiyiik
sergilerinden biri olan ve yiiz dokuz cagdag kadin sanat¢inin eserlerinin yer aldigi ¢cok 6énemli bir
sergi diizenlemislerdir. New York Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen bu sergi, kamuoyunda ciddi bir
ses getirmis, ve “Kadinlar kadinlari segiyor” olarak isimlendirilmistir. Bu sergi, Harris ve
Nochlin’in “Kadin Sanatgilar 1550-1950” baslikli sergilerine varana dek diizenlenmis, bircok

benzer sergi icinde en énemlisi olmustur (Gouma-Peterson & Mathews, 2014: 19).

Amerikali sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in 1971°de kaleme aldig1 “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin
Sanatc1 Yok” makalesinde o zamana kadar erkeklerin baskin oldugu akademik bir alan olarak
sekillenen sanat tarihinin sadece kadinlar1 degil her tirli Otekini  dislama
bicimlerini/siire¢lerini/yontemlerini irdeleme Onerisiyle ¢igir agic1 bir dneme sahiptir. “biiyilik
sanat¢1” ve deha kavramlarini sorgulayan, dislamanin ve dislanmanin kiiltiirel altyapisini arastiran,
yerlesik yapilarin ‘dogal kabul’ edilme siireclerini inceleyen Nochlin, makalesiyle birlikte Sanat
Tarihinin Feminist Elestirisi ile Nanette Salomon’un sanat-tarihsel kanonun olusumundaki
olgiitleri irdeleyen “Sanat Tarihi Kanonu: Dislama Giinahlar1” adli makaleleri de sanat tarihi
alanmin temellerinin, feminist perspektifle nasil degisime tabi olabilecegine yonelik ipuglariyla
dikkat ¢eken metinlerdendir. Bu metinlerin tamaminda vurgulandig: {izere feminist elestirinin
meselesi, sadece tarthin gérmezlikten geldigi kadin sanatgilar1 yeniden kesfetmek ve onlar1 erkek
egemen sanat tarihi kanonuna eklemlemek degildir. Salomon’un dedigi gibi; “Kadinlara yer
a¢mak elbette onemlidir; ama esas mesele, “normal” sayilan segkileri stipheli hale getirecek yeni

stratejiler belirlemek ve yeni gorsel okuma Onerileri getirebilmektir” (Antmen, 2014: 10).

Ortaya ¢ikmis oldugu ilk yillarda feminist sanat hareketlerinin Amerika’nin disinda da
gelisim gdsterme egilimi icinde oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle 70°1i yillarin ilk baslarinda yani
Amerika’daki hareketle eszamanl olarak Ingiltere’de de gelisim gostermistir. Hareket ivme
kazanmaya basladiginda karsi cins ile olan esitlikten ¢ok, bir kadin merkezli anlay1s, ¢izilmeye
calisilmig ve daha fazla kadin izleyici kitlesine ulagmak gibi radikal feminist hedefler edinilmistir.

Asirt sol ve Marksist ideolojiye dayanan Ingiltere feministleri, hareketin basladig1 andan itibaren
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politik sahada da etkin olmuslardir. Bu donem i¢in 6zellikle dikkatleri {izerine ¢eken en 6nemli
olay, bugiin de yayinin hayatina devam eden feminist dergi kolektifi “Spare Rip”in 1972 yilinda
yayinlanmaya baslamasidir. Yine 1972 yilinda Kadin Sanat1 Tarihi Kolektifi kurulmustur. 1979°da
da “Block” adli dergiyi ¢ikararak onemli feminist makaleler yayimlanmistir. Diger bir 6nemli
dergi olan ve bilimsel bir igerik tasiyan “Art History” dergisi de bol miktarda feminist aragtirma

yayimlamayi stirdiirmektedir (Gouma-Peterson & Mathews, 2014: 26).

Feminist sanat yapimcilari, kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerine de, dayanan pek ¢ok
eser ya da performans gergeklestirmis, daha sonralar1 bu oOzelliklere dayali sembollere de
yonelmislerdir. Tiim bu c¢alismalarda fotograftan, video, resim ve heykelden yararlanilmistir.
Elenor Antin (1935) yaptigi rejimin fotografik giinligiinii tutarak “Geleneksel Bir Heykel
Yontmak™ adl1 bir performans sergilemistir. Carolee Schneemann’nin “Et Senligi”, Japon sanatc1
Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Isi”, Fotograf sanat¢is1 Cindy Sherman’nin “Isimsiz Film Kareleri”
adli calismalari 6ne ¢ikanlardir. Sherrie Levine ise sanatsal fotografin, tiimii erkek olan ustalarinin
eserlerini kendine mal eden “Atif” adli performans ile dikkat ¢ekmistir. Nancy Spero kadina
yonelik siddeti, baskiy1 ve Vietnam Savasi’ni protesto eden eserler vermistir. Fotograf sanatc¢ist
Donald Woodman’in ve Judy Chicago’nun birlikte gerceklestirdikleri “Karanliktan Aydinliga”

isimli ¢aligmalar1 da Spertus Miizesinde sergilenmistir (Dizdaroglu, 2012).

Feminist sanat dedigimizde aklimiza ilk gelen ¢aligmalardan biri de Judy Chicago’nun
(Resim 1) calismasi olan “Yemek Daveti” (The Dinner Party) isimli enstalasyon caligmasidir.
Uzerinde 999 kadmnin sembolik imzalar1 bulunan ¢alisma “Miras Zemini” olarak isimlendirilen
calisma, seramik bir zeminde yer alir. Zeminin lizerinde, eskenar tiggen formunda 14,63 metreden
olusan bir yemek masasi vardir. Bu ¢alismada sanat¢1, Bat1 kiiltiiriiyle yetisen ve tarih boyunca
pek 6nemsenmeyen 39 {inlii kadina yer verir. Bu kadmlardan birkagi Bizans imparatorigesi
Theodora, Ingiliz yazar Virginia Woolf, Italyan bir hekim olan Trotula Salerno, mitolojik tanrilar,
I. Elizabeth gibi 6nemli isimlerdir. Eserin yapiminda ¢ok sayida kadin sanatgir gérev almustir.
Calisma 1974°ten 1979’a kadar siirmiistiir. Caligma ayrica, diinya turnesine ¢ikarak 15 milyon kisi
tarafindan izlenmistir. Eser New York’ta, Brooklyn Feminist Sanat Miizesi’nde 2007 den bu yana

sergilenmektedir.
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Resim 1. Judy Chicago, 4dksam Yemegi Daveti (The Dinner Party), 1974-1979, Brooklyn Mizesi
Kaynak: https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art base/judy-chicago (19.10.2019)

Judy Chicago’yla birlikte Amerika’da feminist sanatin gelisimine katkida bulunan ve
feminist sanat tarihinde kilit rol oynayan 6nemli bir sanat¢1 da Miriam Schapiro’dur. 1971 yilinda
Chicago’yla birlikte Valencia’da Kaliforniya Sanat Enstitiisiinde Feminist Sanat Bolimiini
kurmus ve yonetmislerdir. Kadinlarin yaptiklarinin el becerisinden Gteye gitmedigi goriisiine
tepkili olmasi, Chicago gibi Schapiro’yu da bu diisiincenin aksine yonelik ¢alismalar yapmaya
yoneltmistir. Schapiro bu karst ¢ikisi, kadinlarla Ozdeslestirilen esyalart kullanarak

gergeklestirmistir (Ergas, 2004).

Resim 2. Miriam Schaplro Wonderland (228 6 x 367 cm), 1983, Smithsonian Sanat Miizesi
Kaynak: https://americanart.si.edu/artwork/wonderland-35394 (23.09.2018).

Sanatc1 ¢alismasinda kadinin nakistan, bicki ve dikisten Oteye gidemeyecegi, sanatsal
yorumlar getiremeyecegi goriisiine sahip olan insanlara tepkisini ortaya koymustur. Schapiro,
kadin ugraslar1 olarak degerlendirilen nakisi ve patchwork (yama isi) tekniklerini kullanarak
calismanin (Resim 2) ¢ergevesini olusturmustur; i¢ kisma yani zemine pegeteler, renkli kumaslar,

danteller, oyalar, mutfak onliikleri, tiiller koyarak kolaj teknigini kullanmistir. Caligmanin tam
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ortasina da “Welcome to our home” (Evimize Hos Geldiniz) yazili bir kagit yapistirmistir.
Boylelikle bir kadinin evde olan malzemeleri ve el becerilerini kullanarak bir sanat yapiti

yapabilecegini gostermistir.
Tiirkiye’de Feminist Sanat

Tiirkiye’de feminist sanatin yakin doneminde, islenmis ve giindemine gelmis konulara
bakildiginda, belli konular etrafinda toplanildigin1 gérmekteyiz. Tiirkiye gibi, kdy ve kent
gecisliligi ekseninde beliren sinifsal kosullarin yeni ekonomik diizenle sekil degistirerek geliskiler
biitliniinii topluma yerlestirmistir. Ayrica devam eden, ataerkil diizenin sosyal ve politik pek ¢ok
temsiliyetin i¢ine sizdigi durum ve olay, din ve inang sistemlerinin laik bir Ortl ile dengelendigi
noktada gelisememis bir siireci de karsimiza ¢ikarmaktadir. Tiirkiye’de feminist sanatin tarihsel
gelisimine baktigimizda, Dogu-Bati arasindaki bu kiiltiirel ve politik boliinmiisliigiin gerilimiyle
yasayan, gelenek ve modernlik arasinda kalmisligin bu tarihsel gelisimde ciddi bir etkisinin oldugu
anlagilmaktadir. Nitekim bu arada geri kalmighktan dogan uyumsuzlugun yarattig
¢Oziimstizliklerle boliinmiis, modernlesme tecriibesinin uzun bir zaman siiresince yetisilmesi
gereken bir Batililasma pratigi olarak kendini gdstermekten ileriye gidemedigi de goriilmektedir

(Calikoglu, 2012).

Yakin zamanda var olan Tiirkiye’deki feminist sanat olusumuna baktigimizda da bir ¢ok
sanatg1 gorebiliriz. Bu sanatgilara birkag drnek verecek olursak Nur Kogak, ipek Duben, Siikran
Moral, Hale Tenger, Azade Koker, Mehtap Baydu, Canan Senol, Nezaket Ekici, Nilbar Giires ve
Nil Yalter ilk akla gelenlerdendir. Belirttigimiz sanatgilar, ¢alismalarinda feminizm ve toplumsal

cinsiyet perspektifinden bir ¢ok ¢alisma tireterek bu konuya yonelik bir farkindalik saglamiglardir.

Sanat diinyas1 Bat1 toplumlarindan farkli olarak Tiirkiye’de, kadin sanatg¢ilarla degil ama
kadin kimligini bilingli olarak tasiyan, kisisel olanin toplumsal boyutlarini fark edebilen, “kadin
meselesiyle ilgilenen ve sanati da toplumsal bir miicadele alani olarak algilayan” sanatcilarla ¢ok
gec¢ tamigmistir. Bu ge¢ kalmig, uyanis Tiirkiye’de kadin hareketinin Bati’ya gore ¢cok daha geg
kalmis hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Antmen, 2012: 70).

Tiirkiye'de kadin sanatgilarin artisinin sebebi olarak akademi iktidarinin ¢éziilmesine denk
gelen bir zamana rast gelmesi de bu gelisimin rastlantisal bir degisim olmadiginin diislintilmesine

sebep olmustur. Fakat bu durum Bati i¢in dogru bir teshis olmayacaktir (Antmen, 2012: 72).

Tiirkiye'deki glinlimiiz ¢agdas sanatinda, diger kadin sanatcilara onciililk eden isimler,
egemen sanat anlayislarinin isteklerine boyun egmek yerine farkinda olmadan yeni bir sanat

yonteminin i¢cinde olmuslardir. Tiirk kadin sanatcilar goriiniirliiklerini, Bati'da oldugu gibi feminist
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bir akim baglaminda degil, bireysel olarak farkli ilgi alanlarin1 barindiran sanatsal yonelimlerle
gerceklestirmislerdir. Bu yonelimler, gelenekgi iisluplara karst bir uzak durustan, hareketle

alternatif teknik ve malzeme kullanimi tizerine temellenmektedir (Antmen, 2012: 73).

Tiirkiye’de, feminist sanat adi altinda ¢alismalar iireten Nil Yalter; bir grup i¢inde yer
almasa da bireysel baglamda farkli disiplinlerden faydalanarak ¢alismalarini tiretmistir. 1970’11
yillarin baslarinda aktif olarak ¢alismalarina baslayan sanatci, kamuoyunun da dikkatini ¢gekmeyi

basarmistir.
Nil Yalter’in Feminist Bakis A¢isiyla Sanatsal Yansimalan

1938°de Kahire’de diinyaya gelen ve lise 6grenimini Istanbul Amerikan Robert Kolej’de
tamamlayan Nil Yalter, video sanati ve Fransiz feminist sanat akimmin 1970’lerdeki 6nct
temsilcilerinden birisidir. Bu dénemde dansla, tiyatroyla ve resimle kendini ifade eden Nil Yalter
pantomim yapmaya bagladi ve yiirliyerek gerceklestirdigi Hindistan yolculugunda da bunu
siirdiirdii. 1965°te Paris’e tasinan sanat¢i, 1960’larin sonundaki Fransiz karsit kiiltiir ve devrimei
siyasal akimlar igerisinde etkin bir sekilde yer aldi. 70’lerden itibaren lirettigi video, performans
ve yerlestirme ¢alismalarinda hem bu toplumsal hareketlerin hem de etnoloji biliminin etkisi,
sanatc¢iya 0zgii cogul bir estetik icerisinde gozlemlenir. Ayrica ilk resimlerinden giinimiize degin
drettigi tuvallerinde ve dijital ¢alismalarinda genel olarak soyut sanatin, 6zellikle de Rus
konstriiktivizm akiminin etkilerini gérmek mimkiindiir. Nil Yalter’in eserlerinde tim bu etkilerin
ve kisisel olan ile politigin ig, ige gectigi, hatta yer yer otobiyografik sayilabilecek bir tislup s6z
konusudur. Los Angeles Museum of Contemporary Art, National Museum of Women in the Arts
(Washington, DC), Museum of Modern Art PS1 Galerisi, Contemporary Art Center (Vancouver,
Kanada), Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Nil Yalter’in eserlerinin sergilendigi miizeler
arasindadir. Sanatginin eserleri Tate Modern, istanbul Modern, Centre Pompidou, Fonds National

d’Art, Museum Ludwig gibi miizelerin daimi koleksiyonlarinda yer almaktadir (Tezkan, 2009b).

Babasinin gérevi nedeniyle Kahire’de dogup ii¢ yasina kadar orada bulunan Nil Yalter 27
yasinda Fransa’ya taginmustir. Farkli cografyalara yonelik seyahatlerin sanat¢inin kariyerindeki
etkileri asikardir. Kirk yil1 agskin sanatgilik seriiveninin biiyiik boliimiinii gégebelik, kadinlarin
sosyal statiisii gibi sosyokiiltiirel konular1 etnolojik agidan incelemeye adamis olan sanatci igin
teknolojiyi bir ara¢ olmaktan ziyade aktarmak istediklerine eklenenler dogrultusunda bir amag
haline gelmistir. Teknolojiye yatkin 6zellikleriyle her zaman ¢agdas kalabilmistir. Nil Yalter’inki
yuzeysel bir gidi degildir: Sanatsal ve teknik agidan Ongoriisii, farkli konulari ve alanlar

iligkilendiren diisiince sisteminden ve duyarlilifindan kaynaklanir. Bu baglamda resim,
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yerlestirme, video, bilgisayar gibi bircok teknigi ayri ayr1 ve de bir arada kullanan sanatgi,
yenilikleri takip etmede cesur oldugu gibi kendisini belli bir teknikle sinirlandirmamistir.
Eserlerinde sikga konu ettigi gogebe kiiltiiriinde Nil Yalter’in ilgisini ¢eken kendi kokenleriyle de
cakisan kiltiirel yapt ya da gd¢men isgilerin zorluklari olmadigr gibi bir yerden digerine
gecebilmekteki 6zgiirliikleridir. Nil Yalter’de kendini 6zgiir kilmistir; yeni araglarla kendini ifade

etmekten, aragtan araca gegmekten, dilleri birlestirmekten korkmamustir (Tezkan, 2009a).

1960’lardan baslayarak 1960’11 yillardan itibaren politik, ideolojik, estetik ve erkek egemen
anlatilar1 kendine has feminen bakis acisiyla yorumlayan Nil Yalter, cogul pratiginde, yasami ve
diinyay1 sanat aracilifi ile deneyimlemenin yollarini 6nermistir. Sanat yasami boyunca miras
olarak devraldig: her seyi kiiltiir, tarih, dil, gelenek, kimlik imha etmeden pargalayan, sorgulayan
ve yeni bir yone sokan Yalter, sosyolojik ve etnokritik estetik pratiklerin 6nde gelen isimlerinden

olan Nil Yalter ayn1 zamanda 6ngorii sahibi ve cesaretliydi (Yiicel, 2013: 8).

Nil Yalter’in feminizm ile tanigmasi 18 yasinda 1956 yilinda, Simone de Beauvoir’in
yazdig1 “Ikinci Cins” (The Second Sex) isimli kitabi kesfetmesiyle olmustur. Sanat¢i kendi
yasadigi donemi ve bu silireci sOyle anlatmaktadir; “1968 olaylari bittikten sonra feminist
hareketlenmelerin ¢ogalmasiyla bircok dernek ve gruplar kuruldu, dergiler cikartildi. Bu
hareketlenmelerin disinda 1971°de 343 kadin “Ben ¢ocuk aldirdim.” diye imza atarak ve biiyiik
savaslar vererek kiirtaja izin veren kanunun ¢ikarilmasinda rol oynadi. 1872’de, Fransa’da kadin
sanatgilar son derece etkili ve etkin feminist gruplar kurdular. Onlardan birini de ben kurdum.
Birbirimizin at6lyelerinde her ay 1-2 defa bulusup, o giiniin Fransa’sinda kadinin sanat diinyasinda
ki yerini konusup, sanatsal etkinlikler diizenleyip, konusmalar yapardik; kapimiz herkese agikti.
Galerilerde kag¢ kadin calisiyor, kaci etkin, bunlar1 arastirip istatistiklerini yapardik. Gegmiste
sergilere katilan kadin sanat¢ilarin sayilarini incelerdik. Buna bir 6rnek verecek olursak, 1972°de,
Fransa’da Pompidou’nun yaptig1 ilk ¢agdas sanat sergisinde sadece 1 kadin ve 99 erkek sanatginin

calismasi sergilendi” (Kiiclikyildirim, 2011).

Yalter’in feminist sanat basligi altinda iirettigi calismalarin birkaci sunlardir: “La Femme
sans Téte ou la Danse du Ventre” (Bassiz Kadin veya Gobek Dans), Judy Blum ve Nicole Croiset
ile birlikte tirettigi, “La Roquette” (Kadimlar Hapishanesi), “Rahime”(1979), “Le Chevalier d'Eon”
(1978) ve “Harem” (1979-1980).
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Resim 3. Nil Yalter, Gobek Danst Videosu, 1975.
Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151 (25.09.2018).

1974°te “Bassiz Kadin veya Gobek Danst” adindaki ilk videosunu hazirlayan Nil Yalter,
onemli bir asama kaydeder (Resim 3). Bugiin Centre Pompidou Miizesi, Istanbul Modern ve
Verbund gibi saygideger koleksiyonlarinin pargasi olan yapit Paris Modern Sanatlar Miizesinde
de sergilenir; René Nelli’nin “Erotique et Civilisations” isimli kitabindan aldigi bir metni,
sanat¢cinin kendi gobek deliginin etrafina, siyah keceli kalemle yazmasiyla baslar: “Kadin hem
disbiikey hem de i¢biikeydir...” Metnin aslhi Afrika’nin belli bolgelerinde yayimn olarak yapilan
kadin slinnetine dair etnografik bir analiz olup yaklasik 20 dakika siiren siyah beyaz video,
dogurganligi artirmak adina imam tarafindan karnina tilsimli yazilar yazilan Anadolu kadininin
durumuna gonderme yapar. Tiirkiye i¢in erken tarihli olmasinin yami sira ¢agdaslari igin de
oldukca Oncii olan yapit, gelenegin baskis1 altindaki kadima elestirel bir ironiyle yaklasir. Bu
videoda kamera acis1 sabittir, gobek deligi goriintiiniin merkezinde yer alir, sanat¢1 kendi
govdesine sdz konusu metni yazar belinin asagisinda beliren etekte de ayn1 metin yazilidir ve de
ardindan yaziyla kapli bolge gdbek dansi yapar: izleyici trajik komik bir ayine tanik olur. 70’lerin
video geleneginin izlerini eserde gérmek miimkiindiir: Sanat¢inin kendi bedeni, yaralanmis kadin
egosunu sahnelemede ara¢ olarak kullanilmistir. Bu beden, donemin feminist hareketinin
kullanmay1 sikga tercih ettigi ironik tonla sergilenmistir. Video, Anadolu kadminin durumuna
gonderme yaparken geleneksel yasamin baskisi altindaki kadinin dogal =zevklerinden

menedilmesine isyan eder (Tezkan, 2009b).
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Resim 4. Nil Yalter, Rahime, 1979.
Kaynak: http://www.art-agenda.com/reviews/nil-yalter/ (15.09.2018).

“Rahime, Tirkiye'den Kiirt Bir Kadmn” (1979) isimli eserde (Resim 4) sanat¢inin
yapitlarinin odak noktasini olusturan toplumsal cinsiyet, kimlik, ¢alisma ve go¢ konular tek bir

bireyin hikayesinde birlesir (Berkmen, 2016).

Calismada, Rahime’nin acili yasam hikayesi anlatilmaktadir. Yapit; fotograflardan,
kolajlardan, desenlerden ve videodan olusan bir ¢aligmadir. Hikayesi oldukga trajik olan Rahime,
Diyarbakir’in bir kdyiinde yasamaktadir. On ii¢ yasinda evlendirilen ve on dort yasinda bir kiz

cocuk sahibi olan Rahime’nin hiiziinlii hayat hikayesi ve hayata tutunma 6ykiisti anlatilmaktadir.

Bu eser, “Gog¢men Isciler” serisindeki gibi, bir iiretim arac1 olarak kimliksizlestirilmis
bireye kulak verir. Sanatci, kendi bedenini kullanarak bireyin hikayesini 6zgiin, siirsel bir
gorsellikle canlandirir. Yalter, her bir kadinin birey olarak tekil kimligine isaret ederken, aslinda

onun da ayni miicadeleyi veren sayisiz kadindan biri oldugunu hatirlatir (Berkmen, 2016).

Rahime, Tiirkiye’den Bir Kiirt Kadini isimli ¢aligmada entolojik degil, etno-elestirel bir
tavri sergiliyor. Zorunlu goc¢ii Rahime’nin hayat hikayesini anlatan video ve miidahale edilmis
fotograflarin yer aldigi ¢alismada 6nemli nokta su: Yalter, Rahime’nin bir dizi fotografini ve bu
fotograflarin sadece kenar ¢izgilerinin belirgin olup figiirtin ‘bos’ kaldigi cizimleri beraber
sunuyor. Bu stratejiyi yok sayilmanin, resmi ideolojinin silgisiyle silinmenin ifadesi olarak
yorumlamak miimkiin. Bununla yetinmeyen Yalter diger bir fotograf dizisinde Rahime’yi fotograf
cercevesine sigmayan bir varlik olarak sergiliyor, bunu bez parcalarim1 fotograf cercevelerinin
disina dogru sarkitarak semboller araciligiyla gergeklestiriyor. Boylece, ilk dizide eksilttigi figiiri
burada ¢ogaltiyor. ‘Rahime’nin temsil semalarindan silinigini gosterdigi gibi, o semalara sigmayip

tagsmasini da gosteriyor. O disar1 sarkan bez pargalar ve siislerin Samanesk bir ¢agristminin olmasi
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da gayet manidar. Bagka tiirlii bir alemin temsili olarak Samanlar, bir bakima Rahime’de de

karsiligin1 buluyor (Yazar, 2016).

Resim 5. Nil Yalter, La Roquette (Kadinlar Hapishanesi), 1974.
Kaynak: http://www.art-agenda.com/reviews/nil-yalter/ (16.09.2018).

Yalter’in “Kadinlar Hapishanesi” (La Roquette) isimli ¢alismasi (Resim 5) on alt1 fotograf
karesinden ve desenden olusuyor. Amerikali Ressam Judy Blum ve Nicole Croiset ile birlikte
irettigi calisma, kadinlar hapishanesinin mahkiimlarindan olan Mimi’nin ykiisii anlatilmaktadir.
Bu calismada mahkumu gosteren net bir fotograf yoktur, kullandig1 giindelik esyalar kare kare
fotograflanmistir. Hapishane giinleri anlatan kareler tipk: bir puzzle gibi, tiim pargalari izleyenlere
birakarak biitlinii tamamlamalar1 bekleniyor. Mimi’nin hayatini anlatan ip uglari veriliyor, yemek
yedigi tabagi, su ictigi bardagi, battaniyesi, bedeninin uzuvlari gibi goriintiilerden olusan ¢alisma
Mimi’nin hayatindan bizlere kesitler sunuyor. Goriintiileri izlerken videonun altinda Mimi’nin

kendi sesinden hapishane giinlerini anlatan sesleri dinliyoruz.

Resim 6-7. Nil Yalter, Harem?, 2011.
Kaynak: http://www.nilyalter.com/index.php?years=1980-1989 (16.09.2018).

! Gorseldeki eserde video, kolaj, fotograf, ses, ¢izim teknikleri kullanilmustir.
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Nil Yalter’ in ¢caligmalarinda feminist sanat etkisini fazlaca gordiiglimiiz bir diger ¢alisma
ise “Harem” isimli eseridir. (Resim 6-7). “Harem” kadinin gormezden gelinen arzusuna,
isteklerine bir gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin 1979-1980 yilarinda yaptig1 calisma, sadece
video degil, fotograf ve enstalasyon tekniklerini de biinyesinde barindirir. Cekimleri Topkap1
Sarayi’nda, 6zel bir izinle gergeklestirilmistir. Sanat¢inin ¢ekimde kullandigi model kadinin
biiyiikannesinin annesi, son haremde Habesistan’dan gelmis bir cariyedir. Yapitin dykiisiinde,
haremde iki gen¢ kizin 24 saatini nasil gegirdigi anlatilmaktadir ve kadinin 6zel alanlarda
smirlandirilmasina, kamusal alandan dislanmasina dikkat ¢ekilmektedir. Saraydaki mimaride bu
konuya gore tasarlanmistir. Saraydan disariya ¢ikilmasi yasaktir, bunun yani sira dis diinyaya
acilan pencerelerle mekan arasinda {i¢ metrelik bosluk bulunmaktadir, o pencerelerin ¢ogu da
ahsap oyma kafeslidir. Ayn1 donemde Lady Mary Wortley Montagu da Topkap: Saray1i’na girerek
harem {izerine yazilar yazmistir. Nil Yalter’in arkadasi olan yazarin ¢alismalarindan alintilar

yapilarak projede kullanmak i¢in bir metin olusturulmustur.

Yalter’in harem konulu eseri de voice-over teknigini kullandigi ¢caligmasidir. Nil Yalter’in
sik¢a kullandig1 Voice-over teknigi bir kurgu malzemesidir.1980°de gerceklestirdigi “Harem” bu
calismada, Yalter’in kendi yazdigi ve seslendirdigi harem masalinda, kadinin toplumdaki
konumunu gosteren goriintiiler mevcuttur. Harem kelimesinin kokenlerinin ulasabilecegi tiim
kapilarin teker teker c¢alindigi ve hem kadinligin var olan tanimlarini hem de video sanatinin
siirlarint sonuna kadar incelenen ¢alismada, sanat¢inin video-tekst’te de kullandig1 sozleriyle
haremdeki hiyerarsik sistem sdyle aciklanir: “Her detayin kendine ait bir islevi oldugu karmasik
vapilr bir sistemdir.” Bu eserde, giinliik hayattan imgelerle, kadin bedeninin islevi sorgulanir.
Sonug olarak, televizyondan duyulan sesler, donemin feminist hareketine isaret eder. Feminizm,
Nil Yalter icin Marksizm’den ayr1 degildir. Kadinin 6zgiirlesme siirecinde, kendi ekonomik

bagimsizligi onemli bir faktordiir (Tezkan, 2009a).
Birgit Jiirgenssen ve Nil Yalter Karsilastirmasi

Viyana dogumlu olan sanat¢1 Birgit Jiirgenssen’in “Mutfak Onlugi” ile Nil Yalter’in
“Topak Ev” isimli ¢alismalari, sanatcilarm ele aldigi konu iizerinden degerlendirilecektir. iki
calisma da enstalasyon olarak sergilenmistir. Karsilagtirmanin ortak noktasi, kadina verilen

toplumsal alandaki yerlesik ve kiiltiirel rollerden biri olan kadinin ev ortamindaki gérevleridir.

1970”11 yillarda Birgit Jiirgenssen gerceklestirdigi performans kayitlarinda, bedenine
monte ettigi nesneler, aksesuarlar, dovmeler ve tiirlii siislemelerle kadin kimliginin toplumsal

alandaki yerlesik kiiltiirel semalarini, sorgular. Ev islerinin kolesi ve kapitalist sistemin tasiyicisi

227



Toprak, A. | Feminist Bir Yaklasimla Nil Yalter'in Sanat Ortamina Katkisi

haline gelen ev kadin1 tiplemesini, ev isinin ve esyanin seylestirici gliclinii canlandirir. Bir firina
dontistiigl, firnin bedeninin bir uzantis1 haline geldigi “Apron” adl1 fotografi; ev isini soyutlayici,
Oonemsiz ve tekrar edici oldugundan dolay1 yabancilastirict bulan Marksist feminist Dalla

Costa’nin kuraminin i¢inden de okunabilir (Ogiit, 2012).

Birgit Jiirgenssen’in yapmis oldugu c¢aligma, (Resim 8) enstalasyon olmasinin yani sira
siyah beyaz fotograflar olarak da sergilenmistir. Sanatc1 bu calismasinda, kendi bedenini arag
olarak kullanmistir. Viicuduna monte ettigi mutfak esyalarini kendisinin bir uzvu gibi kullanip, bu
esyalarin kadin tarafindan sahiplendirilmesine tepki gostermistir. Kadin kimligine ve toplumsal
kiiltiir anlayisina giydirilen bu c¢alisma, ev islerinin hep kadinin bir gorevi gibi gosterilmesine
elestirel bir tavirla yaklasmistir. Sanatci, ev kadini profili ¢izerek, ana fikre dogrudan ulagmak
istemistir. Jiirgenssen ele aldigr bu konuya yonelik elestirel yaklagimiyla, kadia giydirilmeye
calisilan bu roliin dogru olmadigini, bu tabularin yikilmasi gerektigini savunarak, birinci dalga

feminist akimini1 desteklemistir.

Resim 8. Birgit Juergenssen, Hausfrauen - Kiichenschiirze (Ev Hanimlari-Mutfak Onliigii), 1975
Kaynak: https://birgitjuergenssen.com/werke/fotos/ph1578 (16.09.2018).

1965 yilindan beri Paris’te yasamakta olan Yalter 1974-1977 arasinda etnolog Bernard
Dupaingne ile birlikte Istanbul, Paris, New York, Grenoble gibi kentlerde goc iizerine ¢alismalar
yapmistir (Tezkan, 2009a). 1973 te Paris Modern Sanat Miizesindeki ilk kisisel sergisinde yer alan
caligmalarindan “Toprak Ev” isimli enstalasyonu, (Resim 9) gbé¢ konusunu ele aldigi
calismalarindan biridir. Bu eser sanat¢cinin yerlestirdigi, kege kaplamali, taginabilir gd¢men
cadiridir. Bu ¢adir, kadinin kendi elleriyle yapmis oldugu bir diinyay1 i¢inde barindiran ve kadinin
hayatin1 gegirdigi kiiciik 6lgekli bir mekan1 anlatmaktadir. Bu eserin yapildig: tarihten sonrasi,

sanat¢1 i¢in eserlerine yon veren konularin belirlenmesi durumunu da beraberinde getirmistir. Go¢
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konusu ve kadinin toplumsal konumunu, etnolojik bir sira dahilinde yapilmig arastirmalarin
sonucunda islenmistir. 1973 tarihli “Topak Ev” yerlestirme eserinde Yalter, Anadolu Y 6ruklerinin
gocebe konutu olan cadir ile hem gdg¢ olgusuna ve “mobilite”nin ylikselisine hem de kadinin

kurdugu gegici bir mekan olmasi baglaminda kadin sorunsalina isaret etmektedir.

Resim 9. Nil Yalter, Toprak Ev, 1974-1977, Paris Modern Sanatlar Mizesi
Kaynak: http://www.nilyalter.com/index.php?years=1980-1989 (16.09.2018).

“Toprak Ev” calismasinda sanat¢i, kege kaplamali, tasinabilir gogmen ¢adirini, kadinin
kendi elleriyle ve imkanlariyla yaptigi, i¢inde kendine ait bir diinya barindiran, kadinin belli
siirlar i¢inde yasamini gegirdigi, kiiciik 6l¢ekli bir evren bigiminde tasarlanmistir. Sanat¢1 bu

tarihten itibaren kadinin toplumsal konumunu, yaptig1 etnolojik arastirmalarla birlikte irdelemistir.

Birgit Jiirgenssen’in “Mutfak Onliigii” adli eseri ile Nil Yalter’in “Toprak Ev” eserinin
karsilastirmasi yapildiginda, her iki ¢aligmada da kadina bigilen toplumsal roliin kadin {izerinde
yarattif1 baskiya dikkat ¢ekmektedir. Her iki sanat¢i da bulundugu kiiltiiriin materyallerini
kullanarak eserlerini bigimlendirmistir. Urettikleri ¢alismalar da toplumsal baskiya ve iginde
bulunduklari toplumun kadina dayattigi kimliklere vurgu yapmislardir. Iki galismada da bir direnis
ve sorgulayis s6z konusudur. Birgit Jiirgenssen’in “Mutfak Onliigii” ¢alismasinda mutfag: siklikla
kadinin kullanmasi ve ev igi gOrevlerinin kadindan beklenmesi, bir enstalasyon g¢alismasi ile
vurgulanmak istemistir. “Mutfak Onliigii"ne bir firin ve bir ocak monte ederek bu durum daha
carpici hale getirilmistir. Mutfak islerini kadinin sirtina binmis bir yiik olarak ve sadece onun

goreviymis gibi gostererek, elestirel bir tavir sergilemistir.

Nil Yalter ise kendi 6z Tirk kiiltiirii ile 6zdeslesen Yoriik ¢adirini kullanmustir. Tiirk
toplumunun tarihi ve kiiltiirel yasayisindan etkilenerek kadin figiiriinii cadir temasiyla

bagdastirmistir. Cadirin i¢inde kadin kendine bir baska evren kurmustur ve kurdugu o evrenden
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sorumludur. Kadina yiiklenen roller ¢ercevesinde ev ici alanla ilgili sorumluluklari kadinin
iistlendigini vurgulayan enstalasyon ¢alismasinda Nil Yalter ¢adir1 elleriyle kurmustur. Kadini
mekan Uzerinden sorgulayarak kadinin dis diinyadan soyutladigini, o ¢adir iginde
siirlandirildigini, 6zgilir olmadigini vurgulamaktadir. Sanat¢t burada kadinin zaman iginde
bulundugu kaliplara uyum saglayarak degistigini, itaatkar bir hale getirildigini, cogu zaman dis
diinyay1r sorgulamaktan vazgectigini, kendini o cadirda giivende hissettigini, onceki duygu
durumundan bagka duygu durumuna girdigini anlatmak istemistir. Her iki sanat¢1 da ele aldiklart
bu konuyla, birinci dalga feminist akim i¢inde sayilabilecek ornekler vermistir ve sanat¢inin

caligmalar bir ¢cok galeride ve bienalde sergilenmistir.
Sonug

Cagin degismesiyle feminizm, sadece ideolojik bir s6ylem olarak kalmayip degisen hayat
kosullarina uyum saglamis ve kendi i¢inde yeni sdylemler olusturmus bir diisiince bigimidir.
Feminizm, sadece kadin-erkek arasindaki esitligi ve 6zgiirliigii degil, tiim insanlar arasinda esitligi,
ozglrliigii savunmustur. Bu ideoloji, insan haklar1 konusunda yeni reformlarin diizenlenmesine 6n

ayak olmus, giiniimiizde kadinlarin siyasal ve sosyal alanda aktif bir rol oynamalarin1 saglamistir.

Feminist sanat konusunda da ayni kosullar gegerlidir. Feminist sanatta da kadinin varligi
incelenmis; gelisen dilizende sesini duyurabilmesi, sanatiyla kendini ortaya koyabilmesi
hedeflenmistir. Agilan bir ¢ok sergide sergilenen ¢alismalarin sayisinin, en az erkeklerinki kadar
olmasi, kadinin sanat alanindaki aktif roliinii ortaya koymustur. Kurulan dernekler, kadin dergileri
ve kadin gruplarinin olusumlari; bu hakli savunmaya biiyiik bir ivme kazandirmistir. Bu donemde
etkin ¢alismalar iireten feminist sanat¢ilardan Nil Yalter’de ¢alistig1 konularla kamuoyunda dikkat

¢eken bir sanat¢1 olmustur.

Tirkiye’nin ilk kusak feminist sanatgilarindan biri olan Nil Yalter, arastirmaci
yaklasimlariyla topluma 151k tutarak farkindalik kazandirmistir. Yalter fotograf, resim, yazi, video,
¢izim, kolaj gibi farkli teknikler kullanmis; ¢ok yonlii bir sanatci oldugunu kanitlamistir. Sanatci
ayrica insanlarin varolus miicadelesini gozlemlemis ve bunlar1 kayit altina almistir; aldigi bu
kayitlar1 kurgulayarak ve diger disiplinlerle bagdastirarak o donem i¢in pek uygulanmamis
caligmalar ortaya ¢ikarmistir. Yalter sosyoloji, din, bilim, edebiyat, politika, etnografya ve tarih
gibi bir¢ok disiplinden faydalanmistir. Bireyin toplumda var olma cabasini isleyen sanat¢i, burada
kadin figlirlinii 6n plana c¢ikartarak toplum miicadelesini kadinin goziinden yansitmigtir. Ayni
zamanda kendi de bir gé¢men olan sanat¢1 gd¢menlerin hayatlarini gézlemlemis; her tiirli

otekilestirmelere kars1 bir tavir sergilemis; cinsiyet ayrimciligina ve wrk¢iliga dikkat ¢ekmistir.
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Toplumun deginmesi zor olan, tabulasan kisimlarina cesur bir sekilde dokunmayi bilen sanatci,

elestirel tavriyla da feminist sanata katkida bulunmustur.

Yurti¢cinde ve yurtdisinda bir¢ok sergide ve bienalde yer alan sanat¢i, evrensel boyuttaki
kadinin sorunlarina deginirken kendi kiiltiiriinde de yasanan kadin sorunlarini da ele almistir.
Memleketinde yasanan bu durumlarin sorgulanmasina yol acarak, kendi toplumunda konugmaktan
cekinilen, gereken onemi gérmeyen, kadimnin ikinci planda tutuldugu, hayatin iginde aktif bir role
sahip olmadig1 vurgusunu caligmalarinda yansitmaya g¢alismistir. Sanat¢inin bu konulara dair
devletin birimlerini harekete geciren, kamuoyunu bilgilendiren, arastirmaci bir tavir sundugu
calismalar, giinlimiizde de Onemini siirdiirmektedir. Yalter’in 1970’li yillarda {irettigi eserler
giiniimiizde bir ¢ok galeride ve bienalde giincellenerek sergilenmektedir. Bugiin 80’1 yaslarini

yasayan sanat¢i, vazgecmeyen bir feminist ruhuyla hala ¢alismalar liretmeye devam etmektedir.
Summary

Feminism can be defined “women's justice-seeking in a social order”. Feminism which
gained momentum with the First World War has caused radical changes with the desire of women
to have equal rights in every sense. Among the factors that pave the way for women to gain a place
in the political and social area, the industrial revolution has a large share. Because, both male and
female children wereemployed under severe conditions in the industrial revolution. This revolution
caused some arrangements in human rights. A woman's justice-seeking is not merely a defense of
her rights, but a human rights defense. At the end of World War I, in many countries, women were

granted social and political rights, such as the right to vote, equality in education and work.

In the early 1960s, a group of female artists who were influenced by feminist movements
in the intellectual context have realized these rights in the art environment. The first women's art
organization was founded in 1969 in New York, USA. This organization emerged under the name
of “Women Artists in Revolution’ as part of the coalition of art workers. In 1971, American art
historian Linda Nochlin presented a feminist critique of his essay, "Why have there been no great
women artists?". This movement, which gained momentum in the early 1970s, simultaneously has

showed improvement in England.

The artists have benefited from different disciplines while creating their works. They have
benefited from video, photography, installation, performance, sculpture, collage and also used
symbols. One of the first works that comes to our mind when we say feminist art is Judy Chicago's
“’Dinner Invitation’’. It has been exhibited exhibiting in Brooklyn Feminist Art Museum in New
York since 2007.
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When we look at the development of feminist art in Turkey we can observe some
formations even though it is late. Turkish women artists have attracted attention by expressing
their visibility not only in a feminist trend, as in the West, but also in the fields of culture in which
they have grown individually. They have practiced and exhibited their arts using different
disciplines. The pioneers of this art in Turkey are as following; Nur Kogak, Ipek Duben, Siikran
Moral, Hale Tenger, Azade Koker, Mehtap Baydu, Canan Senol, Nezaket Ekici, Nilbar Giires and
Nil Yalter.

The subject that we want to explore in the direction of the general information above is that
the woman can make her voice heard in the evolving order and put forward herself with her art. It
is not only a discourse in the ideological context but also its ability to integrate it into changing
life conditions. At the same time, women have an active role in art life. One of the artists who
exemplifies this work is Nil Yalter. Yalter who one of the pioneers of the French feminist
movement in the 1970s, the individual's efforts to exist in the society in her work, where she
brought the female figure into the fore and reflected the struggle of society through the eyes of the
woman. She has drawn attention to gender discrimination and racism, but also as an immigrant
herself she observed the lives of migrants, and acted against all kinds of otherizations. She has
proven herself to be an all-rounder artist, using different techniques such as photography, painting,
writing, video, drawing, collage. The artist has observed and recorded the struggle for existence

of people. Then, she has producted collate with different disciplines.

The artist, taking part in many exhibitions and biennials in Turkey and abroad, has touched
upon the problems of women universally and discussed the problems of women in her own culture,
as well. The works of Yalter which we examined as an example are as following; Harem, Rahime,
Belly Dance, Women's Prison. At the same time, Birgit Jiirgenssen's ‘’Kitchen Apron’’ was
compared with Yalter's <’Soil House’” study. In both studies, the society mentioned a number of
tasks imposed on women by women and it was explained that women felt responsible from these
duties with the pressure of society. It has been emphasized that it changes to adapt to the patterns
it has been in over time and becomes obedient In these two studies, sampling in the first generation

feminist stream was exhibited in many galleries and biennials.
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