MESNEVI’NIN POETIK BEYITLERI UZERINE-II

Musa Balct”
Oz
Mesnevi'nin ilk on sekiz beytinin bizzat Mevlana tarafindan
yazildig1 kabul edilir. Eserin geri kalan kismu ise, farkli zamanlarda ve
farkli mekanlarda Mevlana tarafindan sdylenmis ve Hiisameddin Celebi

tarafindan da yaziya gecirilmistir. Yaziya gecirilen kistm daha sonra
Mevlana’nin kendisi tarafindan da diizenlenmistir.

Mevlana iizerine simdiye kadar Tiirkce olarak yapilan galigmalar
daha ¢ok onun goéniil adamhig tarafina yogunlasmistir. Mevlana’nin
eserlerinin edebil Ozelliklerine iligkin calismalar ise daha az sayida
olmus ve onun bu 6zelligi geri planda kalmaistir.

Mevlana, kendisinden Onceki yazili ve sozli birikimden
yararlanmis bir kimse oldugundan, onun Mesnevi’si bir bakima anlati
gelenegimizin hafizasi konumundadir. Mesnevi’de anlatilan hikayelerin,
daha once bilinen hikayeler olmasi, bu eserin 6zgiinliigii acisindan bir
kusur sayilamaz. Bir anlatict olarak Mevlana, c¢ogunlukla asina
oldugumuz hikayeleri kendi bakisiyla yeniden yorumlayarak anlatir.
Onun anlattig1 hikayeler icerisinde, daha 6nce kitaplara ge¢mis olanlar
bulundugu gibi halk arasinda sozlii kiiltiir olarak anlatila gelenler de
vardir.

Bir eserin daha iyi anlagilabilmesi i¢in, o eserin kaynaklarinin da
bilinmesi gereklidir. Mesnevi’nin kaynaklar: arasinda baslica Kur’an-1
Kerim, Hz. Peygamber’in hadisleri, Islim tasavvuf gelenegi, Yunan,
Hint, Arap, Fars ve Tirk hikaye gelenekleri bulunmaktadir.
Mevlana’nin kendisi hikaye ederken bu kaynaklarin bazilarini dogrudan
dile getirmektedir. Onun eseri lizerine ¢alisma yapanlarin dikkat ¢ektigi
onemli hususlardan birisi sudur: Cok az edip onun kadar halk diline
yakinlagsmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Poetika, Mesnevi, Sekil ve Anlam,
Kafiye, S6z Sanatlari.
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On the Masnawi's Poetic Couplets-11
Abstract

The first eighteen of the Masnawi are considered to be written by
Mevlana. The rest of the work was told by Mevlana at different times
and in different places and written by Husameddin Celebi. The article
was later edited by Mevlana.

The studies conducted on Mevlana so far in Turkish mostly focused
on his volunteer side. Studies on the literary characteristics of
Mevlana's works were less numerous, and this feature remained in the
background.

Mevlana's Masnawi is in a sense, the memory of our tradition of
narrative, as he is a beneficiary of the previous written and oral
accumulation. The fact that stories told in Masnawis are previously
known stories cannot be considered a defect in terms of the authenticity
of this work. As a narrator, Mevlana describes the stories we are often
familiar with in his own view. Among the stories he narrates, there are
some who have been mentioned in oral texts as well as those who have
passed books before.

In order for a work to be understood better, it is necessary to know
the sources of that work. Among the sources of Masnawi are the Quran,
the hadiths of the Prophet, Islamic sufi tradition, Greek, Indian, Arab,
Persian and Turkish story traditions are available. Mevlana himself
narrates some of these resources while narrating himself. One of the
important points that draw attention to those who study on his work is:
Very little like her approached folk language.

Keywords: Mevlana, Poetic, Mashawi, Figure and Meaning,
Rhyme, Rhetoric.

Structured Abstract

Masnawi, which is the work of Mevlana, does not have a separate
section on the art of poetry. Mevlana did not intend to write an
independent poetic with the understanding of today, just like the other
ones of the tradition of Islamic literature. However, in different parts of
this work, there are many poetic couplets between them.

Mevlana's thoughts on rhyming, measurement and words of art
continued to be read with great interest today as it was yesterday. In
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Mevlana's work, the value of language, which is a very important
element in the art of poetry, is explained but attention is also paid to the
disasters of language. It is interesting that a poet whose material is
language draws attention to disasters of language. It is interesting to
note that Mevlana's work, whose aim is not to make art, has rhyme and
language defects.

Mevlana, a versatile character, has a different value in everyone's
world. His having different characteristics is related to the richness of
the world of thought. Those who want to mourn Mevlana to the public
more pointed to the feature of being a man of heart. According to
Nurettin Topgu, it is a flawed approach to see him as a poet of ordinary
emotions in today's sense. But Mevlana himself, himself, has put
forward thoughts on the shape and meaning of the main subjects of the
art of poetry.

Different from the first part of our work, which was published
previously on poetical couplets of Mevlana, in this study, the topics
such as Masnawi's sources, language, rhyme, measure and word arts in
Masnawi, the way of understanding and understanding are emphasized.
As an exuberant character that does not fit into his cup, Rumi's couplets
of rhyme, measure, and expression are of particular interest. The figure
stands as an unimportant to Mevlana, but also to prevent us from
becoming more aware.

Mevlana put a lot of thought on the subject of shape and meaning.
To explain the difference between these two concepts is one of the main
issues of Mevlana. For a reader to understand a work or a subject, he /
she should not be dealing with the shell. He has to make a special effort
to understand that subject. In fact, Mevlana says that his work in
Mesnevi cannot be understood without any effort. It is not reasonable to
deal with shape or form, stick to the outside, and stay away from the
meaning. According to Mevlana: stuck to the shape is similar to
worshiping idol. Although Mevlana has produced numerous works, in
particular the Masnawi, he even makes the poem himself a critic of
poetry.

Masnawi is composed of many stories and the length of these
stories is different. Before the narrative narrative of stories, the main
idea of the story was written. In the masnawi-style works, the tradition
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of giving place to nourishment, struggle and naat was not observed in
the Masnawi of Mevlana.

To tell the difference between figure and mana is one of the main
issues of Mevlana. He says in the fourth book of Masnawi that his work
cannot be understood without any effort and without waiting for the
reader to open it. Mevlana attempts to exhibit this issue with interesting
expressions. It identifies the worship or worship of the figure with the
idol worshiping in the couplets below. In fact, he makes his poems even
criticized the poem itself.

There are many definitions about the letter, form and meaning in
Masnawi. Mevlana, based on the essence of the shell, is not the shell.
According to him, the purpose of the story or narrative is to, in a way,
form something else in the reader and the listener.

Among the sources of Masnawi are the Quran, the hadiths of the
Prophet, Islamic sufi tradition, Greek, Indian, Arab, Persian and Turkish
story traditions are available. Mawlana himself narrates some of these
resources while narrating himself. One of the important points that draw
attention to those who study on his work is:

It is noteworthy that many of the Masnawi narratives are composed
of well-known stories. This situation shows that both Mevlana's
personality as a literary personality and his personality in folk culture as
well as his style of expression are based on the public. In Mevlana
Masnawi, he re-interpreted the stories he told in his footsteps following
the tradition of wisdom he was his heir. In his work he also referred to a
great number of sages who produced Persian or Arabic works of
wisdom.

It is noteworthy that Mawlana, who made many references to the
summits before him, made little references to the Shahname of Firdevsi,
who was a master of both Persian literature and world literature. From
Mevlana's point of view, what is originally intended is not purely
formal art but the meaning. The form is necessary to reveal the
meaning. When the word is used in the local place, the dead spirits can
be raised, and when it is not used, it can achieve the power that can
sustain the world.

The stories described in Mevlana's Masnawi are mostly familiar
stories. But he reinterprets these stories by reinterpreting them. Among
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the stories he narrates, there are some who have been mentioned in oral
texts as well as those who have passed books before.

Giris

Anlamin pesinde bir hayat felsefesi ortaya koymus olan Mevlana
(6.1273), kemale erme yolunda ¢ok defa yeniden dogusu tecriibe etmis
ender sahsiyetlerdendir. Muhataplarini, bagkalarina agik olmaya ve
kendini gergeklestirmeye c¢agiran Mevlana, bu ozelligiyle giiniimiizde
de diinyanin degisik cografyalarinda farkli disiplinlere mensup kisilerce
referans gosterilmektedir.

Daha Once, Mesnevi'nin poetik beyitleri 1s18inda Mevlana’nin
eserinin Islami edebiyat agisindan Onemi, onun kendi eserini
tanimlamas1 ve muarizlarina kars1 savunmasi gibi bagliklar {izerine
tarafimizca bir makale kaleme almmusti.® Bahsi gegen calismamizin
devami niteligindeki bu makalede ise, Mesnevi’de Mevlana’nin dil ve
icerik, kafiye, Olcli ve sOz sanatlari, sekil ve anlam gibi konulardaki
diisiincelerine dair kendi beyitleri iizerinden poetik bir okuma
yapilmaya ¢alisilmistir.

1. Mesnevi’nin Kaynaklari

Mevlana, gerek Islim cografyasinda gerekse bu cografyanin
disinda kalan kiiltiirlerin bilgi ve anlat1 birikimine ilgiyle yaklagsmistir.
Mesnevi’de Mevlana’nin kendi sesi ve bakisiyla naklettigi hikayelerin
kaynaklarina bakildiginda bu durum goriilecektir. Mevlana’nin eserleri
iizerine ¢alisma yapanlar, onun kendinden Onceki sairlerin Arapca ve
Farsca siirlerini cok¢a okuyup 6zlimsedigine isaret etmektedir.?

[ranli arastirmaci Fiirizanfer, Mesnevi’nin hikdye kaynaklari
iizerine yaptig1 degerlendirmelerde, eserde yer alan 275 hikayeden 264
tanesinin kaynagini tespit etmistir. Bilinen hikayelerin tekrar anlatilmasi
giinlimiiz edebiyatinin hikaye/0ykii anlayis1 iizerinden bakildiginda,
orijinallik acisindan bir kusur seklinde diisiiniilebilir. Bu noktada sunu
ifade etmek gerekir ki, Mevland’min farkli eserlerden ve halk
edebiyatinin s6zlii kaynaklarindan yararlanmasi, onun orijinal bir
anlatic1 olmasina mani degildir. Nicholson’un ifadesiyle “O, c¢ok sey
odiing aldi, fakat az bor¢landi; ele aldigi her seyi kendi eseri haline
déniistiiriiyordu.”
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Mevland’nin anlattmini1  gergeklestirirken yararlandigi ve bazi
tasarruflarda bulundugu hikayelerin 6nemli bir kismi halkin sdyleye
geldigi hikdyelerden olusmaktadir. Elbette Mevlana’min hikdye ve
anlatim bi¢iminin belirleyici ekseni tek basina halk hikayeleri degildir.
Kur’an-1 Kerim, Hz. Peygamber’in hadisleri, islam tasavvuf gelenegi,
Yunan, Hint, Arap, Fars ve Tiirk hikaye gelenekleri de onun
yararlandigi baslica kaynaklardir.

Mevlana’nin anlattigi hikayelerde adi gegen, kaynak olarak alinan
ya da gondermelerin bulundugu baslica kisi ve eserler arasinda sunlar
dikkat c¢ekmektedir: Kelile ve Dimne, La Fontaine Masallari,
Sinbddname, Binbir Gece Masallar:, Kabusname, Ebu’l-Ferec el-
Isfahani (6. 967), Kitab-ul-Agdni (Sarkilar Kitab1), Ebu Nuvaz (6. 814),
inli kaside sairi Miitenebbi (6. 965), Esrarname ve Tezkiretu'l-
Evliya’siyla Attar, Tabakdt'tyla Ibn Sa‘d, Risdle eseriyle Kuseyri (6.
1074), Tefsir’iyle Ebu’l-futih-1 Razi, Kasasu'l-Enbiya’siyla Sa‘lebi,
Makdmat eseriyle meshur Hariri (6. 1122), Kesfu'l-Mahciib’uyla
Hucvird, Veys u Ramin veya Vamik u Azra’nin yazar1 Esad-i Gurgani,
Leyld ve Mecnun ve Hiisrev ve Sirin’in yazar1 Nizami (6. 1109), Ihyd
eseriyle Gazali (6. 1111), kaside sairi Hakani’nin (8. 1199).° Yukarida
sayilanlarin diginda, Ibn Sina (6. 1037), Calindis, Ahd-i Cedid gibi eser
ve sahsiyetler de zikredilmektedir. Bu kaynaklarin bazilarim
Mevlana’nin kendisi de isim vererek anmustir.

Mevlana, anlattigi hikayelerin kaynaklar1 arasinda o6zellikle
diinyada ¢ok taninan eserler arasinda gelen ve neredeyse biitiin diinya
dillerine c¢evrilmis olmasindan dolayr Cemil Meri¢’in ifadesiyle
“diinyay1 fetheden kitap” Kelile ve Dimne 6zel bir yer tutar.
Mevlana’nin en ¢ok zikrettigi isimlerin basinda Senai gelir. O, Senai ve
Attar’in sozlerine atiflar yapar. Asagida goriilecegi lizere Vis u
Rdmin’den ve Hiisrev ve Sirin’den de soz eder.

Solel O aa ) 23 S an a8 Ol Gad 5 s md Oxel 5 G
Vis ve Ramin ile Hiisrev ve Sirin’in hikdyesini oku
Kiskan¢liklarindan ne yapti o ahmaklar

Mevlana, anlattig1 hikaye ya da vermek istedigi ders hangi konu ile
ilgili ise, o alanda adi s6hret bulmus kisileri referans gostermekten
imtina etmez. Hikayelerinde gondermede bulunacagi eser ya da
sahsiyeti ve onun darb-1 mesel olmus soziinii aktarirken bilingli
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davramir. Ornegin tipla ilgili bir konuyu giindeme getirirken Calinds’tan
ya da Ibn Sina’dan s6z eder.

Islami edebiyat gelenegine mensup yazar ve sairler, farkli
donemlerde aymi hikayeyi tekrar anlattiklar1 gibi bazen de birbirine
benzer hikayeler anlatmigtir. Her anlatict kendi kabiliyet ve bakist
cercevesinde bu hikayeleri yeniden yorumlamistir. Mesela Mesnevi’de
yer alan ve Lokman’in efendisi tarafindan tadi ac1 olan karpuzla imtihan
edilmesini anlatan hikaye, Attar’in Mantiku’t- Tayr’inda padisah ile
kole arasinda gegmektedir. Ayni hikdye Avfi’nin Camiu’l-Hikdydt inda
ise bir bah¢ivanla Nizamiilmiilk arasinda cereyan etmektedir.’

Islam cografyasinda hikayeyi ve incelikli sdyleyisi Farsca ile ortaya
koyan Onemli kisiler arasinda Firdevsi (1020), Abdullah-i Ensari (6.
1089), Hucvirl (6.1072), Senai (6. 1131) ve Attar (1221) gibi isimler
akla gelir. Mevlana, Mesnevi’de kendisinden oOnceki bilgelere ¢ok
sayida atifta bulunmustur. Bunlar arasinda, Fars edebiyatinin
saheserlerinden sayilan Firdevsi’nin Sahndme’ye, donemin diger
sairlerine kiyasla Mevlana’nin Mesnevi’de daha az atifta bulunmus
olmasi dikkat <;ekicidir.8

Yararlandig1 kaynaklarin 6nemli bir kismi sozlii anlatim gelenegine
dayanan Mesnevi’nin nasil kaleme alindigina dair aktarilan bilgilere
kisaca bakmak da yararli olacaktir. Mesnevi’nin ilk on sekiz beyti
bizzat Mevlana tarafindan yazﬂmls‘[nr.9 Eserin geri kalan kismu ise,
Mevlana’nin hemen her an yakininda olan Hiisameddin Celebi “camide,
hamamda, sema esnasinda onun dudaklarindan kendiliginden ddkiilen
misralari, sahsi marifetiyle ayn1 anda yazmaga calismistir. Bu
yazdiklarini daha sonra tekrar Hiidavendigar’a okumustur. Bu yazdirma
keyfiyeti Mevlana’min hayatinin son aylarina kadar devam etmisgtir.”*°
Mevland semanin ritmik doniislerinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan bu eser lizerinde sonradan diizeltmeler de yapmlstlr.11

2. Mesnevi’de Dil Konusuna Bakis

Mesnevi, M. Nazif Sahinoglu’nun ifadeleriyle, “Islim diinyasinda
Kur‘dn-1 Kerim ve hadis-i seriften sonra, Ibnu’l-Arabi’nin Fusiisu’I-
hikem’i gibi en ¢ok basilan ve iizerinde en fazla durulan eserlerden
biri”dir. Oyle ki, Mevlana’nin eseri iizerine yapilan serhler, bazen eser
sahibinin  maksadinin  Otesini  isaret eden noktalara kadar
ilerleyebilmistir. Mesnevi hakkinda yapilan ¢alismalarda ve serhlerde,
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Mevlana’nin dil anlayisi ilizerinde hak ettigi kadar durulmamistir.
Halbuki onun eserinin farkli yerlerinde, dil {lizerine sasirtici bicimde
birgok tanimlama yer alir. Mevlana ve Mesnevi'nin sadece edebiyatin
konusu olmadigii esas alacak olursak, bugiin dil felsefesi agisindan
yapilacak degerlendirmelerin énem arz ettigini fark ederiz.'? O, dile
sadece dvgiiler diizmez; Islam gelenegine mensup diger birgok diisiiniir
gibi, ayn1 zamanda dilin afetlerinden de s6z eder.

Mevlana’nin  Mesnevi’de dile iliskin  kullandig1  ifadelere
bakildiginda, onun muhataplarint  konunun kavrayis esigine
cikarabilmek icin ¢ogunlukla soziin arasina s6z getirdiginin alt1 ¢izilir.
Ona gore, sozli degerli kilan, dinleyen kulaktir. Zira muhatabin,
anlaticinin ifade diinyasina yaklasamadigi noktada, s6z de degerini
bulmamis olacaktir.

Dil iizerine ¢ok sayida beyit sdyleyen Mevland’nin kendisi siirde
nasil bir dil kullanmistir? Bu soruya cevap vermek igin Sezai
Karako¢’un yazdiklarina bakabiliriz. Karakog¢’un goéziinde Mevlana,
“adeta giinlik dili, siir dili olan bir 6te alem ziimriidi ankasinin
duyarhhgr™® ile eser veren bir karakterdir. Annemarie Schimmel ise,
Mevlana hakkinda, “Farsca yazan higbir sair, onun kadar halkin agzina
bakmamuistir” der. Onun giindelik dile ait sdyleyisi tercih etmis olmasi,
“cogu zaman siirlerinin “poetik” olarak terciime edilmesini de
neredeyse imkansiz kilar.”** Mevlana’min halk diliyle sdyleyisi tercihi,
sadece Horasan bolgesinde konusulan Farscada degil, ayn1 zamanda
Oguzca’nin Dogu Selgukluya bagli Horasan Tiirkcesi 6zelliklerinde de
kendini gostermektedir.™

Horasan ve Irak tisluplarinin etkisinde siir sdyleyen Mevlana’'nin,
islip bakimindan kendisinden Onceki iki biiyiik sahsiyet olan Senai ve
Attar’in etkisinde kaldigi aciktir. Fakat o, sufi sairler arasinda dile
hakimiyet bakimindan ayr1 bir yerde durur. Zira “klasik siirin biitiin
inceliklerini ve retorigin biitiin oyunlarini ¢ok iyi bilir. Bununla beraber
o, bunlart biling dis1 kullanir ve coskun misralarin arasina dylesine
ustaca yerlestirir ki, neredeyse birinci okumada insanin dikkatini bile
cekmezler.”

Mesnevi’yi olusturan alt1 defter farkli zaman dilimlerinde kaleme
almmustir. Eserin farkli kisimlarinda Mevlana’nin “niyet ve ilgisinin
nasil degistigini gormek miimkiin: altmigh yillarin ortalarina isabet eden
baslangigtaki lirik agiklamalari, III. ve IV. ciltlerdeki teorik agiklamalar
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takip eder.”'® Schimmel’in degisim seklinde adlandirdigi bu ¢izgiyi
aslinda “gelisim” bi¢iminde ifade etmek daha kapsayici olabilir.
Mevlana’nin bu gelisim ¢izgisinin en belirgin 6zelliklerini, dil
konusuna yaklasiminda gérmek miimkiindiir. Eserin kimi yerlerinde
kendisine Ovgiiler dizilen dil, kimi yerlerde insani1 sinirladigr icin
sikayet konusu halini almaktadir.

Mol Gl s ) O e 4y Cod (s ol o 5 K 53 G 0
Su dil, tag ve demir gibidir
Dilden si¢rayan da, ates gibidir

B Gload 1 02 e lers S Gl s A Sl (alle
Bir diinyay1 viran eder, bir soz

Olii tilkileri aslana dondiiriir

Asagida yer verilen beyitlerde dil’in sikdyet konusu edilmesinin
iizerinde diistinmek gerekir. Burada dil’in degersizligine dair bir tenkit
yoktur. Aksine son derece degerli ve anlaml1 bir varlik olan soziin/dilin
yerli yerinde bulunmadig1 vakit afete doniisebildigi ifade edilmektedir.

OlaS 3 O s 48 (1a (5 505 saan b ) a8U ca (S ) 4G
Agizdan bir kere ¢ikan bir sozii

Yaydan firlayan ok gibi bil sen

o 51 i S Al xy e sl 5 oy O a5 1
Geri donmez o ok, ey ogul!

Selin ontinii bastan baglamak gerek

Insanin muhataplar1 tarafindan anlasilmasinda arag olan dil, kimi
zaman sahibi ic¢in bir hapishaneye de doniisebilmektedir. Dil
hapishanesi seklinde ifade edebilecegimiz bu hal i¢re olan insan, halin
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anlatiminda dilin kifayet etmemesinden dolay1r istirap ¢eker ve bu
siirlayiciligin esaretinden kurtulmak ister.

) Ga A G G O i e A o 5 o () G
Ey dil, hem ates hem harmansin sen

Daha ne kadar atese vereceksin, bu harmani sen?

A e B R4 pan £ S e Gl 551 gl Gl 0
Can feryat ediyor elinden tenhada

Gerg¢i sen ne dersen yapryor onu da

Dss Gt o @) pd ) G SHOh el gi) el
Ey dil! hem sonsuz bir hazinesin sen
Ey dil! hem devasiz bir dertsin sen
3. Mesnevi’de Kafiye, Ol¢ii ve S6z Sanatlarina Bakis

Kafiye, soziin degeri ve sanatli sOyleyis iizerine Mesnevi’de ¢ok
sayida beyit yer almaktadir. Mevlana’nin bu konudaki diisiincelerini
aciklamasi bakimindan asagidaki beyitleri, onun en fazla 6ne ¢ikan
sozleri olarak kabul edilir.”*

Go M D Jiaia ey Ga Ay g adiail 48
Kafiyeyi diistiniiriim ve sevgilim

Yiiziimden bagska bir sey diisiinme, der bana

(e Ul 0 (58 Dl 50 A48 (o i) 488 () (pdi (5 sA
Ey benim kafiye diigiinenim!
Benim goziimde devlet kafiyesi sensin
OOV s YA d5dn Caa O ) il gl oA G
Harf de nedir ki, diisiinesin
Harf nedir ki, tiziim baginin ¢itinden baska
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22 .. o - . - . w @ - - .
P Slhds ol (AU popd s sGisa s a
Harf, ses ve sozii birbirine vururum

Bu iicii olmadan konusmak icin seninle

Bir sairin eserini inga etmesindeki asil amaci sanat yapmak
degildir. O, anlatmak istedigi konuyu ifade ederken sanatin
imkanlarindan yararlanir. Sanatin imkanlari, her sanatkara kabiliyeti
oraninda farkli makamlar sunar. Kimi sanatkarlarin eserleri, anlam
katmanlhilig1 bakimindan diger eserlerden ayr1 ve 6zel bir yerde durur.
Soziin birden fazla katmaninin varhigr diistiniildiigiinde, Mevlana’nin
Mesnevi’sinin de farkli bilgi ve egilimdeki her bir okuyucu i¢in bagka
bir 6zelliginin 6ne ¢iktig1 goriilecektir.

“Mecazlar, tesbihler ve ‘“gecmis giinlerden masallar” normal
okuyucular icin lizumlu™® iken, arif kisiler sozde daha baska unsurlari
ararlar. Zira varhiga iliskin hakikatlerin ancak mecaz elbisesi ile ifade
edilebilecegi durumlarda anlatict icin daha iyi bir iletisim yolu yoktur.?*
Bu noktada Mevlana, kafiyenin ve veznin kayitlarindan rahatsiz
olusunu ifade etmekle birlikte, onun siirinde musikinin izleri son derece
belirgindir. Mesnevi’yi, Zerrinkib gibi “benzersiz bir eser” olarak
tanimlayanlarin yanmi sira, M. Fuad Kopriili gibi dil ve siiriyet
bakimindan kusurlar tasidigi icin tenkit edenlerin varligindan da soz
etmek gerekir.”> Nicholson da vezin teknigi bakimindan Mesnevi’nin
gevseklikler tasidigina isaret etmistir. Fakat yeni niishalarda
miistensihler vezinle ilgili sorunlari gidermistir.26 Burada Mevlana’ nin
salt eser ortaya koymak i¢in yola ¢ikan bir sair olmadigi, Tebrizli Sems
ile ilerleyen yaslarda karsilastiktan sonra siire yoneldigi, eserini farkli
zaman ve mekanlarda sdyledigi hatirlandiginda, edebi agidan kusur
olarak goriillen bu hususiyetlerin makul karsilanmasinin gerektigi
anlagilacaktir. Kaldi ki Mevlana, vezin ve kafiye pesinden giden bir sair
degil, vezin ve kafiyeyi pesi sira siiriikleyen bir sahsiyettir. !

4. Mesnevi’de Sekil ve Anlama Bakis

Nurettin ~ Topgu, Mevlana  Celaleddin  {izerine  yaptigi
degerlendirmelerde, “bir¢oklarnin meftun oldugu sanatkar tarafi, onun
zahiridir” der. Topgu bu konuda, Mevlana’ nin asil dikkatimizi ¢ekmesi
gereken Ozelligi olarak manay1 isaret eder ve Mevland’yr “bizim
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duygularimizin terenniimciisii zannederek sairler arasina koymak
gaflettir, anlayigsizliktir” diye ekler.?® Topgu’nun Mevlana i¢in kurdugu
cimleler, Mevlana’nin  siirinin ~ poetik  Ozellikler — nazariyla
degerlendirilmesindeki eksikligin sebebini de izah eder niteliktedir.
Burada su hususa isaret etmek gerekir: Nasil ki bir sairi siirinin i¢erigini
ve onun siir sdylemekten asil maksadinin ne oldugunu ihmal ederek
degerlendirmek miimkiin degilse, onu sadece siirinin igerigi ile
degerlendirmekle yetinmek de eksik olacaktir.

Cok sayida hikayeden olusan Mesnevi’nin anlatimlari birbirinden
farkli uzunluktadir. Hikayelerin manzum olan anlatimlarina gecilmeden
once mensur bicimde hikdyenin ana fikri yazilmistir. M. Nazif
Sahinoglu, o doneme kadar ve sonraki donemlerde kaleme alinan
mesnevilerde mutad olan “Besmele” ile veya “besmele ve hamdele” ile
baglama, miindcdt ve mnaata yer verme Aadetine Mevlana’nin
Mesnevi’sinde riayet edilmemesini ve sarihlerin de bu hususa hemen
hemezg hi¢ deginmemis olmalar1 dikkat c¢ekici bir husus olarak isaret
eder.

Mesnevi’de harf, bi¢im ve mananin ne olduguna dair ¢ok sayida
tanimlama yer almaktadir. Bu konuda en dikkat c¢eken beyitler
asagidakileridir.

s & shie ina ya G s e gl o adl Gyl o
Harf, kaba benzer, i¢indeki su da manaya

Mana denizi, kitabin aslinin katindadir™

SR B RFO UG SR PO Coti dlae) 5 Crand e o

Manada boliim ve sayr yoktur

Manada ayrim ve par¢alara ayirma yoktur
33@&3@@)&\@\&}50}? d\mh’;hﬁﬂ)a\‘;\m

Manayr siire sigdirmak, bos isten baska bir sey degildir

Mana, sapan tas1 gibidir, ele avuca sigmaz
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)5 ala K i ) ol o )8 iy 4S 28l o) e
Mana, seni senden alan seydir

Seni sekilden kurtaran seydir

S i glle B 15 M R 5 S48 a5 o Sime
Mana, kér ve sagir eden sey degildir
Mana, sekle daha ¢ok dsik eden sey degildir

Sekil ve mana arasindaki farki anlatmak, Mevlana’nin esas
konulariin basinda gelir. O, Mesnevi’nin dordiincii defterinde, eserinin
hicbir ¢aba sarf edilmeden anlasilamayacagini soyler ve kendini
okuyucuya a¢cmasin1 beklemeden. Mevlana bu konuyu ilgi c¢ekici
ifadelerle sergilemeye girigir. Sekle tapmayr ya da goriliniise takilip
kalmay1 asagida yer alan beyitlerde puta tapmakla 6zdeslestirir. Hatta o,
eserlerini ortaya koydugu siirin kendisini bile tenkit konusu yapar: Fihi
md fih adli eserinde (s. 74) “Siir nerede, ben neredeyim? Siirden
bizarim, bana gore siirden daha kétii bir sey yoktur” der.*®

LL\M‘-)LL.IJ\EJ_)A(?:Q%}JO{S i\u_)gt_l_)_,md\il‘)}u.amwmsa
Ey sekle tapan, sekil oyle goriiniir ki
Sanrsin iki goziiyle sana bakiyor
Faae 2l i anly s 48 @l )l on S i (i
Resim karsisinda edebini takinirsin
“Acaba bana neden cevap vermiyor?” dersin

Gortinen sekil ile o sekilde i¢kin bulunan ve gériinmeyen manaya
dair Mevland’nin yaptig1 benzetmeler, ayn1 zamanda bir edebi metnin
bicim ve iceriginin niteligi agisindan da okunabilir.

e UL 2 S0 IR 05 (s Bt I P RS Y
Olur da sekli kétii ve ¢irkin ¢ikarsa eger

Huyu giizel ¢ciktiginda ayaklarinin ucunda can ver
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O sl ailay Jina alle Gluaa Sl sy ga
Gortintis onunla gider yok olur

Mana dlemi kalici olarak durur

s ) s ) K s G (3de (53 i
Ne kadar oynayip duracaksin, sekliyle testinin

Git, suyu ara, birak seklini testinin

e £ R 5 Bl (ra ) 5w () sea
Sekli gordiin de, habersizsin manadan

Sedefin i¢indeki inciyi se¢, akillyysan

Ol gl eniy ales an R S L0 Al sledaa o
Diinyadaki bu kalip sedeflerin hepsi
Can denizinden diridir ger¢i hepsi

BENTE VIS IR TPN2N 088 258 Caaa il S
Yazik ki, i¢inde inci yoktur her sedefin

Ag goziinii de, bak igine her birinin

Ol 3 () el eSSl RS e s (s eajlaaa oK
Onda ne var, bunda ne var seciver
Az bulunur, o krymetli olan inci
Tdalas Glain va s (S 0 Kb AS G e Dmat S
Dag goriiniis olarak bakarsan, sekil agisindan

Yiizlerce kat daha biiyiiktiir kirmizi la’lden
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Mevlana, yukarida aktarilan beyitlerinin yer aldigi hikayenin
sonunda, sekil ve mana konusunda poetik bir serlevha sayilabilecek
olan su beyti de soyler:

3¢ 5381 Leginl 5 ) pe 20 18 £ 500 L el ol 4l S
Bir hikaye ister dogru, isterse uydurulmus olsun
Amag dogrular: canlandirmasi bizim igin

Mevlana'nin iistteki beyitte hikdye tiiriine dair sozii, Sark Islam
Edebiyati geleneginde hikaye meselesine bakis agisini ortaya koymasi
bakimindan, {izerinde diisliniilmeye degerdir. Bu beyit, son donemlerde
edebiyat diinyasinda canlanan “edebiyat ve kurgu iliskisi”ne dair klasik
edebiyatimizin bakis acisinin ipuglarini vermesi bakimindan énemlidir.

Bu ¢alismada ele alinan metinlerde de goriilecegi {izere, Mevlana
poetik Ozellikler barindiran beyitlerini, eserinin farkli béliimlerinde ve
farkli hikayelerde ortaya koymaktadir. O, bugiiniin anlayigiyla, miistakil
bir poetika yazma gayesi glitmemistir. Fakat Mevlana’nin Mesnevi’si
bastan sona dikkatle okundugunda, eserinde miistakil bir poetika
olusturacak kadar s6z soyledigi goriilecektir.

Cad 5 Gld gl L I Cad i Gl a5l LS gla
Dal meyveden eskidir, zaman bakimindan

Hiiner agisindan, meyve tistiindiir daldan

Zira agagtan maksat meyvedir

O halde aslolan meyvedir, agag¢ geri plandadir

Kabugu degil, kabugun i¢indeki 6zl esas alan Mevlana, 6zilin yani
danenin c¢ogalma ozelligine dikkatlerimizi ¢eker. Hikdyenin ya da
anlatimin amaci1 bir bakima muhatab1 olan okuyucu ve dinleyicide
bagka bir hali viicuda getirmek ve onu kendinde c¢ogalan bir esige
tasimak gibi goriinmektedir. Asagida yer alan beyitlerde, Mevlana
anlattig1 bir hikaye baglaminda bu hali soyle ifade etmektedir:
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" P YTT IS NI SWTAT S PTN A e g Gl 3 el
Kullugu giizel goriintir, manasi giizel degil

Ceviz ¢ok fakat i¢i bos

adadly a ol e et aaa B ab 343
Tadi olmali ki, ibadetin meyvesi olsun

Oz olmali ki, daneden agag ¢iksin

LA a2l gla (o S ea Jlgd 22 8 (S e 2 4l
Ozii olmayan dane nasil fidan olur?
Cani olmayan beden, hayalden bagska bir sey olmaz

Sekil ve mana konusunda vermek istegi mesaji ifade etmek i¢in
Sem ve Pervine hikdyesine gonderme yapan Mevlana, hikayenin
kendisine degil, vermek istedigi mesaja kulak kesilmek gerektigine
isaret eder. Sozlerinin devaminda satran¢ oyununda her biri bir baska
seyl sembolize eden unsurlar lizerinden mesajint vermeyi siirdiiren
Mevlana, biitiin bunlardan maksadin anlama varmak oldugunu tekrar
eder.

S 6 S R Giae s s DRl b el 51 sale
Mum ve pervanenin hikdyesini de

Dinle ve kissadan hisse al, ey aziz!

Soz yok fakat soziin sirrt var

Yiicelere u¢, baykus gibi asagilara u¢gma
Gy el (HaS Sl asla ok Gl FHAA S skl el

Satrang oynarken biri dedi ki: “Bu, kalenin evidir”

Otekisi: “Bu ev senin eline nasil gecti?” dedi
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S aa (g gm IS SOl F08 Gl S e by paa ) 4lA

Evi satin mi almis yoksa miras mi kalmis ona?
Ne mutlu manaya dogru kosan kimseye

Mevlana’nin asagida yer alan “soéziin egriligi degil, anlamin
dogrulugu esastir” anlayis: ifade eden beyti ile sozden maksadin mana
oldugunu ifade eden Istiklal sairimiz merhum Mehmed Akif’in
poetikasi*’ baglaminda zikredilen misralarmi birlikte okudugumuzda,
bu yaklasimin devam ede gelen bir anlayisin 6zet ifadesi oldugunu
goriiriiz.

Mevlana nin Mesnevi'nin “Ugiincii Defter”inde yer alan beyti:

Bl J gie Jadl A< Gl ) Cagine 230 =S Cipaa S
Soziin egri olsa da, eger anlami dogruysa

Soziin egriligi makbuldiir Allah katinda

Mehmed Akif’in Safahat’inda gegen misralari:

Sudur cihanda benim en begendigim meslek:
Soziim odun gibi olsun, hakikat olsun tek!**

Sekil ve mana konusunda Mevland’ nin diisiinceleri, yukarida ¢ok
sayida beyitte goriildi. Mevlana, edebiyat diinyasinda bugiin de
tartisilan sekil ve mana konusunda nihai noktada, Hz. Peygamber’e
atifta bulunur ve bu konuyu Yiice Allah’in zat1 (maddi/sekilsel varligr)
iizerinden agiklamaya calisir. O, sekil ve bi¢im {izerinde ¢ok fazla
disinmemek gerektigini bize hatirlatir ve kendi tercihini giliclii bir
referansla destekler.

a2 ld o apsa oS Can sihaad | ) les S Chay (n)
Bu yiizdendir ki, Mustafa bize vasiyet etti
Allah’in zati hakkinda az bahsedin diye

il ol o cida ol 3 S K Eld o asdl
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Zatim tefekkiir etmek demek
Zatini gormek degildir zaten
Ol 2le (53 )3 Uiina 01 el sl | Jadl
Sozii su beden gibi bil
Twpka ruh gibi icindedir anlami

33 (o CA i gla Ol s 335 (o G Ly (G s
Ten gozii, hep teni goriir

Ruh gozii de hep hileyle dolu ruhu gériir

46&‘9.\“’ LEJ\AJ&L\“\JLL.A‘;J}A Lgyﬁngwdiij
O halde Mesnevi 'nin soz nakislarindan

Sekil aldatistir, mana ise dogru yolu gosterir

Sonuc¢

Mesnevi’deki anlatimlarin  bircogunun halk arasinda bilinen
hikayelerden olusmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu durum hem Mevland’nin bir
edebi sahsiyet olarak halkla ve halk kiiltliriiyle icli dishi olusunun hem
de anlattmindaki {slubunu halki dikkate alarak kurdugunun
gostergesidir. Mevlana Mesnevi’de anlatti1 hikayeleri miras¢isi oldugu
hikmet geleneginin izinden giderek yeniden yorumlamistir. O, eserinde
hikmet gelenegine mensup Farsca ya da Arapga eser veren ¢ok sayida
bilgeye atifta bulunmustur. Kendisinden onceki zirve eserlere ¢ok
sayida gondermede bulunan Mevlana’nin hem Fars edebiyatinin hem de
diinya edebiyatinin saheserlerinden olan Firdevsi’nin Sahndme’sine gok
az atifta bulunmus olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu konuda akla ilk gelen
sey, Sahname ile Mesnevi’nin igerik ve lislup bakimindan farkliligidir.

Mevland’nin bakis agisiyla ifade etmek gerekirse, sdzden asil
amaclanan sey bi¢imsel sanat degil, manadir. Bicim manay1 ortaya
cikarmak icin gereklidir. S6z yerli yerinde kullanildiginda 6lii ruhlar
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diriltirken, 6l¢iisiiz kullanildiginda ise diinyayi viran edebilecek kudrete
ulasabilmektedir. S6ziin anlam smirlari, Mesnevi gibi kimi eserler
iizerinde goriilecegi lizere, yazarin anlatim sinirlarinin ¢ok Otesine
uzanabilmektedir. Anlaticinin kolay ve sade goriinen sozleri,
muhataplarinin zihninde izini slirdiigii mananin da verdigi bereketle
daha genis bir tesire erisebilmektedir. Peki, son derece basit bir yapida
goriinmelerine ragmen o sozlere bu tesir giiclinii veren sey nedir? Bu
soruya ikna edici bir cevap bulmanin yolu o eserleri tekrar tekrar
okumaktan gegiyor.
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