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KANUNIi HACI ARiF BEY VE GOKSEL BAKTAGIR’iN SULTAN-I

YEGAH SAZ SEMAILERININ KARSILASTIRMALI ANALIZi

Omer Zeki URHAN* Asl YESILGUL ALAY*
6z

Tiirk miiziginde ayni makam ve form gergevesinde bestelenen eserler,
bestecilerin miizikal yaklasimlarini karsilastirmali olarak degerlendirmeye
imkén saglamaktadir. Bu arastirmanin temel problemi, farkli dénemlerde
bestelenmis ayni makam ve formdaki iki saz semaisi arasindaki benzerlik
ve farkliliklarin ortaya konulmasidir. Arastirmanin amaci, Kanuni Haci Arif
Bey ile Géksel Baktagir’in Sultan-1 Yegdh makamindaki saz semailerini
makamsal yapi, form yapisi ve melodik 6rgii bakimindan karsilastirmali
olarak incelemektir.

Arastirmada nitel arastirma yéntemlerinden biitiinciil coklu durum deseni
kullanilmistir.  Veriler dokiiman analizi yoluyla elde edilmis, eserler
énceden belirlenen élgiitler dogrultusunda karsilastirmali analiz teknigi
kullanilarak degerlendirilmistir. Bulgular, her iki eserin de saz semaisi
formunun temel yapisini ve Sultan-i Yegdh makaminin temel seyir
o6zelliklerini korudugunu géstermektedir. Bununla birlikte Kanuni Haci Arif
Bey’in eserinde motif tekrarlarina dayali daha yalin ve dengeli bir melodik
yapi 6ne ¢ikarken, Géksel Baktagir’in eserinde daha genis ses alani, daha
cesitli gecki kullanimi ve daha hareketli bir melodik 6rgi dikkat
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cekmektedir. Sonug olarak ayni makam ve form gercevesinde bestelenmis
bu iki eserin bestecilik anlayislari bakimindan belirgin (slap farkliliklar
tasidigr belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Sultan-1 Yegdh makami, saz semai, eser
analizi, bestecilik tslibu.

COMPARATIVE ANALYSIS OF THE SULTAN-I YEGAH
SAZ SEMAIS BY KANUNi HACI ARIF BEY AND GOKSEL
BAKTAGIR

Abstract

The works composed within the same makam and form in Turkish music
provide an opportunity to compare composers’ musical approaches. The
main aim of this study is to identify the similarities and differences
between two saz semai works composed in the same makam and form in
different historical periods. The aim of this study is to conduct a
comparative analysis of the Sultan-i Yegah saz semai works of Kanuni
Haci Arif Bey and Géksel Baktagir in terms of makam structure, formal
structure, and melodic organization.

The study employed a holistic multiple-case design within the qualitative
research paradigm. The data were collected through document analysis,
and the selected works were examined using comparative analysis based
on predefined analytical criteria. The findings indicate that both
compositions preserve the fundamental structure of the saz semai form
as well as the essential characteristics of the Sultan-i Yegah makam.
However, Haci Arif Bey's composition is characterized by a more
restrained and balanced melodic organization built on recurring motifs,
whereas Baktagir's work exhibits a broader pitch range, a greater variety
of transitions within the makam, and a more dynamic melodic
organization. The findings further indicate that, despite being composed
within the same makam and formal framework, the two works differ
considerably in terms of compositional style.

Keywords: Turkish music, Sultan-i Yegah magam, saz semai, musical
analysis, compositional style.
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1. GiRIS

Tirk mizigi repertuvari, tarihsel sireg icerisinde gelismis ve farkli miziksel
formlari blnyesinde barindiran zengin bir birikime sahiptir. Bu repertuvar
icerisinde s0zlU eserlerin yani sira saz mizigine ait ¢esitli formlar da 6nemli bir
yer tutmaktadir. Saz mizigi alaninda ortaya ¢ikan bu formlar, makamsal
yapilarin ve melodik o6rgliniin izlenmesine imkan tanimalarinin yani sira
bestecilerin muziksel tercihlerini yansitmalari bakimindan da arastirmacilar igin

o6nemli bir inceleme alani olusturmaktadir.

Saz muzigi repertuvarinda yer alan formlar arasinda saz semaisi yaygin olarak
bestelenmis eser tirlerinden biridir. Yapisal o6zellikleri bakimindan pegrev
formuyla biyik 6l¢lide 6rtiismektedir. Nitekim hane - teslim iliskisi ile yarim ve
tam karar noktalarinin kullanimi agisindan saz semaileri pesrevlerle ayni
bicimsel kurallara baglidir (Ozkan, 2000: 81). Bununla birlikte saz semaisi,
makamsal seyrin izlenmesine imkan tanimasinin yani sira melodik 6rgii ve form
diizeni bakimindan bestecinin tercihlerini godzlemlemeye elverisli bir yapi
sunmaktadir. Bu yonilyle saz semaileri, Tirk muziginde eser analizi

¢alismalarinda siklikla bagvurulan repertuvar drnekleri arasinda yer almaktadir.

Saz semaileri ayni zamanda bestecilerin estetik tercihlerini ve miuziksel
yaklasimlarini yansitan 6nemli 6rnekler olarak degerlendirilmektedir. Tirk
miiziginde bestecilik anlayisi, farkli donemlerde ortaya gikan estetik yaklasimlar
ve muziksel uygulamalar dogrultusunda degisim gostermistir. Bestecilik, mGsiki
sanatinin kuramsal ilkelerine dayali olarak miizikal fikirlerin gelistirilmesi,
bicimlendirilmesi ve belirli bir yéntem ¢ergevesinde esere dénustirilmesi slreci
olarak tanimlanmaktadir (Gazimihal, 1961: 39). Turk mizigi besteciligi alaninda
gerceklestirilen telif c¢alismalari, bestecilik literatliriniin gelismesine ve
zenginlesmesine katki saglamaktadir (Sayan, 2010: 70). Zaman iginde degisen

estetik egilimler ve bireysel yorumlar, ayni makamsal ve bicimsel gergeve
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icerisinde bestelenmis eserlerde dahi farkli bestecilik yaklasimlarinin ortaya
¢ikmasina yol acabilmektedir. Bu durum, benzer yapisal ozellikler tasiyan
eserlerin karsilastirmali olarak incelenmesini gerekli kilmakta ve bestecilerin
miiziksel tercihleri arasindaki benzerlik ve farkliliklarin daha agik bicimde ortaya

konulmasina imkan saglamaktadir.

Bestecilik yaklagimlarinin izlenebilecegi alanlardan biri de saz mizigi
repertuvaridir. Farkl cgalgilarin teknik ve ses olanaklarindan vyararlanilarak
bestelenmis eserleri iceren bu repertuvar, calgi 6zelliklerinin miziksel disiince
Uzerindeki etkisini incelemek bakimindan 6nemli veriler sunmaktadir. Bu galgilar
arasinda kanun, genis ses sahasi ve mandal sistemi sayesinde makamsal
yapilarin ayrintil bicimde ifade edilmesine elverisli bir saz olarak dikkat
cekmektedir. Bu 6zellikler, kanun icracisi bestecilerin ¢alginin teknik
imkanlarindan vyararlanarak ortaya koyduklari bestecilik 6rneklerinin

incelenmesini anlamli kilmaktadir.

Kanun sazi cevresinde gelisen bestecilik 6rnekleri arasinda farkli dénemlerde
yasamis bestecilerin eserleri dikkat ¢ekmektedir. Bu besteciler arasinda 19.
yuzyihin ikinci yarisi ile 20. ylzyilin baslarinda yasayan Kanuni Haci Arif Bey ile
glnimiz Turk miziginde icraci ve besteci kimligiyle taninan Goksel Baktagir yer
almaktadir. Farkh dénemleri ve buna bagli olarak farkh GslGp, tavir ve ekolleri
temsil eden bu iki besteci, kanun sazina 6zgl bestecilik anlayisindaki degisimin

incelenmesi bakimindan uygun bir karsilastirma zemini olusturmaktadir.

Kanuni Haci Arif Bey'in yetistigi donem, mesk gelenegi icerisinde sekillenen ve
doénemin 6nde gelen mdsikisinaslari arasindaki etkilesimle gelisen bir musiki
anlayisina dayanmaktadir. Haci Arif Bey'in Zekai Dede, Tanburi Cemil Bey,
Bolahenk Nuri Bey ve diger mdsiki Ustatlariyla birlikte mesk ederek musiki

bilgisini gelistirdigi ifade edilmektedir (inal, 1958: 74; Ozkog ve Adar, 2024: 79).
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Bu dénemde istanbul'a 6zgii misiki gelenegini siirdiiren konak gevrelerinin,
virtliozite ve yogun siUslemeye dayali yeni icra UslGbuna mesafeli bir anlayisi
benimsedigi degerlendiriimektedir (Kiyak, 2017: 382). Bu masiki ortaminda
yetisen Haci Arif Bey, mandalsiz kanundaki ustaligi, mandalli kanunu tercih
etmemesi, falsosuz ve akici Uslibu ile fiskeli icra bigimini ilk uygulayan
kanunilerden biri olarak kanun icrasinda 6nemli bir yere sahip sanatcilar
arasinda gosterilmektedir (Ozalp, 2000: 109). Buna karsilik Goksel Baktagir,
cagdas donem kanun icrasi ve besteciliginin 6nde gelen temsilcileri arasinda yer
almaktadir. Ozellikle sol ele ydnelik gelistirdigi teknik (zerine calismalarini
sirdiirmis, bunun yani sira kanunu farkh miuzikal yaklasimlar igerisinde de
degerlendiren bir anlayis benimsemistir (Ozkog¢ ve Adar, 2024: 28). Bu
cercevede, ayni calgi ve ayni form icerisinde bestelenmis eserlerin
karsilastirmali olarak incelenmesi, makamsal ve bigimsel 6zelliklerin yani sira
farkh dénemlere ait estetik anlayislarin ve bestecilik yaklasimlarinin ortaya

konulmasina da katki saglamaktadir.
1.1. Problem Durumu

Tiark muziginde eser analizi Gzerine yapilan g¢alismalarin énemli bir bolimd,
belirli bestecilere ait eserlerin makam seyri, form yapisi ve melodik 6zellikleri
cercevesinde incelenmesine odaklanmaktadir. Ancak bu c¢alismalarin blyik
olglide tek eser ya da tek besteci Gizerinden yaratildig, farkh dénemlere ait
bestecilerin ayni makam ve form cercevesinde ortaya koyduklari eserlerin
karsilastirmali olarak ele alindigi arastirmalarin ise sinirli kaldigi goriilmektedir.
Bu durum, Tirk miziginde bestecilik anlayisinin tarihsel siire¢ igerisindeki
donlisimini butlincal bir yaklasimla degerlendirmeyi giglestirmektedir. Bu
baglamda, ayni makamsal ve bigimsel yapi icerisinde bestelenmis eserler
tizerinden gergeklestirilecek karsilastirmali analizlerin, dénemler arasi bestecilik

yaklasimlarini ortaya koymada dnemli bir imkan sundugu dustnilmektedir. Bu
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dogrultuda arastirmanin temel sorusu, Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel
Baktagir’in Sultan-i Yegah makamindaki saz semailerinde makam kullanimi,
form yapisi ve melodik o6rgii bakimindan hangi benzerlik ve farkhliklarin

bulundugudur.

1.2. Amag

Bu arastirmada yaklasik bir asirlik zaman araliginda yasamis ve farkli donemleri
temsil eden Kanuni Haci Arif Bey ile Goksel Baktagir'in Sultan-1 Yegah
makaminda bestelemis olduklari saz semaileri karsilastirmali olarak
incelenmistir. S6z konusu eserler makam kullanimi, form yapisi ve melodik 6rgi
bakimindan analiz edilmis; bu dogrultuda her iki bestecinin bestecilik

yaklasimlarindaki benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi amaclanmistir.

1.3. ilgili Arastirmalar

Tark muziginde eser analizi Uzerine yapilan arastirmalar incelendiginde, farkl
bestecilere ait eserlerin makamsal ve yapisal 6zelliklerinin gesitli yonlerden ele
alindigi goérilmektedir. Bu kapsamda Yildirnm (2025), Alaeddin Yavasca'nin
Segah makamindaki eserlerini makam yapisi ve gecki kullanimi bakimindan
inceleyerek bestecinin bu makam igindeki tercihlerini ortaya koymustur. Benzer
sekilde Adar ve Tasir (2021), Muallim ismail Hakki Bey’in Rast karar eden saz
semailerini makamsal yapi agisindan ele almis ve eserlerde kullanilan gegkiler ile
cesnileri incelemistir. Tektas (2020) ise Tanburi Numan Aga’nin sarki formundaki
eserlerini Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ¢ercevesinde degerlendirerek makamsal yapi

ve dizisel ozellikler Gizerinde durmustur.

Buna karsilik bazi arastirmalarda eserlerin bigcimsel ve yapisal 6zelliklerine
odaklanildigi gorilmektedir. Yesilgtl Alay ve Demirtas (2025), Dede Efendi’nin

Ferahfeza makamindaki kar formundaki eserini makam, form ve melodik yapi
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bakimindan incelemistir. Tuncer (2021) ise; Serif Muhiddin Targan’in Ferahfeza,
Sadi Isilay’in Muhayyerkiirdi, Mesut Cemil Bey’in Nihavend, Kemani Tatyos
Efendi’nin Rast, Kanuni Haci Arif Bey’in Sultan-1 Yegah, Kantemiroglu'nun
Neveser ve Erzurumlu Hasib Dede’nin Nihavend saz semailerini motif, cimle ve
tema unsurlari Gzerinden inceleyerek bu yapisal birimlerin eser igerisindeki
yerini arastirmistir. incelenen érneklerde motif ve ciimle yapilarindan olusan bir
orguye dikkat gekilmis; bu 6gelerin 6zellikle hane ve teslim boélimleri arasindaki
bitunligiun kurulmasinda rol oynadigi ifade edilmistir. Tuncer’in ortaya koydugu
bu yapisal gergeve, dogrudan karsilastirmali bir analiz icermemekle birlikte,
farkli donemlere ait bestecilerin ayni form igerisindeki melodik kurgularini ve
GslGp tercihlerini karsilastirmal olarak degerlendirmek adina uygun bir zemin

olusturmaktadir.

Literatlirde  karsilastirmali  yaklagimin  kullanildi§i  bazi  ¢alismalar da
bulunmaktadir. Sahin (2019), Sadettin Kaynak ve Gavsi Baykara’ya ait Suzinak
makamindaki iki sarkiyt makam kullanimi, form yapisi ve giifte ile melodi iliskisi
bakimindan karsilastirmali olarak incelemistir. Gulagar (2024) ise Necdet Yasar
ve izzettin Okte’nin Nihavend makamindaki taksim icralarini GslGp &zellikleri

acisindan karsilastirmali olarak ele almistir.

Bu calismalar birlikte degerlendirildiginde, Tlrk muziginde eser analizi lGzerine
yapilan arastirmalarin genellikle belirli bestecilere ait eserlerin makamsal yapi,
seyir Ozellikleri, kullanilan diziler, geckiler ve form diizeni bakimindan
incelenmesine odaklandigl gortlmektedir. Bu tiir arastirmalar repertuvarda yer
alan eserlerin kuramsal o0zelliklerinin ortaya konulmasina ve bestecilik
anlayislarinin degerlendirilmesine dnemli katkilar sunmaktadir. Bununla birlikte
literatlirde yer alan galismalarin biliyik boliminin tek bir eserin ya da tek bir
bestecinin eserleri izerinde yogunlastigi dikkat ¢cekmektedir. Literatiirde s6zIi

eserler Uzerine yapilan karsilastirmali incelemelere daha sik rastlanmakla
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birlikte saz eserlerinin karsilastirmali olarak ele alindigi g¢alismalarin sinirh
oldugu goériilmektedir. Ozellikle farkh bestecilere ait saz eserlerinin ayni makam
ve ayni form cercevesinde karsilastirmali olarak incelendigi arastirmalarin

sayisinin oldukga sinirl oldugu anlasiimaktadir.

Bu dogrultuda, arastirmada Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel Baktagir’'in Sultan-i
Yegah makamindaki saz semaileri, ayni makam ve ayni form cgergevesi
korunarak dogrudan karsilastirmali olarak analiz edilmis; analiz siirecinde
makamsal yapi, form diizeni ve melodik 6rgli unsurlari birlikte ele alinmis ve
elde edilen bulgular bestecilerin yaklagimlari ile galgiya 6zgii teknik imkanlar

baglaminda degerlendirilmistir.

2. YONTEM

2.1. Arastirma Deseni

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan butiincil ¢coklu durum
deseni kullanilarak yuratilmastiar. Yildinm ve Simsek’e (2021: 314) gore
bitiuncil ¢oklu durum deseninde birden fazla durum kendi iginde butincil
olarak ele alinmakta ve ardindan bu durumlar karsilastirmali bigcimde
incelenmektedir. Bu ¢alismada Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel Baktagir’in
Sultan-1 Yegdh makaminda bestelemis olduklari saz semaileri ayri birer durum
olarak ele alinmistir. Eserlerin  makamsal analizinde, mizikal analiz
calismalarinda yaygin olarak kullanilmasi nedeniyle Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi
esas alinmis, makamlarin seyir ve yapisal 6zellikleri bu sistem c¢ergevesinde
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Ardindan iki bestecinin bestecilik

yaklasimlarindaki benzerlik ve farkliliklar belirlenmistir.

Ayrica arastirmada dokiiman analizi, diger bir ifadeyle belge tarama yontemi de

kullanilmistir. Belge tarama yodntemi, mevcut yazill kaynak ve kayitlarin
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incelenmesi yoluyla veri elde edilmesine dayanmaktadir. Bu yontem; arastirma
amacina uygun kaynaklarin belirlenmesi, incelenmesi, gerekli bilgilerin not
edilmesi ve elde edilen verilerin degerlendirilmesi sireglerini icermektedir
(Karasar, 2024: 236). Bu kapsamda, Sultan-1 Yegdh makaminda bestelenmis saz
semaileri tespit edilerek cesitli nota arsivleri, repertuvar kataloglari ve yazil
muzik kaynaklari lizerinden temin edilmistir. Elde edilen eserlerin notalari
arastirma kapsaminda yeniden yazilarak analiz sirecine dahil edilmistir. Bu

dogrultuda calismanin inceleme materyali belirlenmistir.

2.2. Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu 6lgiit 6rnekleme yontemiyle belirlenen eserler
olusturmaktadir. Yildirrm ve Simsek’e (2021: 120) goére olglit ornekleme,
onceden belirlenmis bir dizi 6l¢ttl karsilayan bitin durumlarin ¢alisilmasini
esas alan bir ornekleme yontemidir. Bu dogrultuda arastirmada belirlenen
oOlgitler; farkli donemlerde yasamis iki kanun icracisi besteciye ait, ayni
makamda (Sultan-1 Yegah) ve ayni formda (saz semaisi) bestelenmis eserler
olmasidir. Bu olgitler cergevesinde Kanuni Haci Arif Bey ile Goksel Baktagir'in
Sultan-1 Yegah makaminda bestelemis olduklari birer saz semaisi arastirmanin

calisma grubunu olusturmaktadir.

2.3. Sinirhhklar

Bu arastirma, Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel Baktagir'e ait Sultan-1 Yegah
makaminda bestelenmis saz semaileri ile sinirlidir. inceleme, séz konusu iki eser
Gzerinden makam kullanimi, form vyapisi ve bestecilik UslGbu baglaminda
ylratilmis; diger makam ve formlarda bestelenmis eserler ile farkh bestecilere

ait calismalar arastirmanin kapsami disinda birakilmistir.
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2.4. Veri Analiz Suireci

Bu arastirmanin verilerini Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel Baktagir’e ait Sultan-i
Yegah makaminda bestelenmis saz semailerinin nota 6rnekleri olusturmaktadir.
Eserler makamsal vyapi, form oOzellikleri ve bestecilik UslGbu agisindan
incelenmistir. Makam dizileri, geckiler ve perde iliskileri bu sistemde tanimlanan
kuramsal cergeve dogrultusunda degerlendirilmistir. Analiz stirecinde eserlerin
makamsal seyir 6zellikleri, kullanilan diziler ve geckiler ile saz semaisi formunun
hane ve teslim yapilari incelenmistir. Ayrica melodik 6rgi ve icraya yonelik

unsurlar dikkate alinarak iki eser karsilastirmali olarak ele alinmigtir.

Bu dogrultuda analiz sirecinde; makamsal yapi kapsaminda kullanilan diziler,
gicli ve durak perdeleri ile geckiler; form yapisi kapsaminda hane, teslim ve
usUl ozellikleri; melodik yapi kapsaminda motif tekrarlari, ses araligi ve melodik
hareket yonu dikkate alinmistir. Elde edilen bulgular, karsilastirmali analiz

yaklasimina uygun olarak tablo araciligiyla sistematik bicimde sunulmustur.

3. BULGULAR

Bu bolimde arastirma kapsaminda incelenen Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel
Baktagir’e ait Sultan-1 Yegah makamindaki saz semaileri analiz edilmistir. Eserler
makamsal seyir, kullanilan diziler ve geckiler, form yapisi, usdl o6zellikleri ve
melodik 6rgl acisindan degerlendirilmistir. Analiz sonuglari dncelikle her eser
icin ayri ayri sunulmus, ardindan iki bestecinin bestecilik yaklasimlari

karsilastirmali olarak ele alinmistir.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 19, Sayi: 53, Ajustos 2026

581




Omer Zeki URHAN, Asli YESILGUL ALAY

3.1. Kanuni Haci Arif Bey’e Ait Sultan-1 Yegah Saz Semaisi Analizi

Kanuni Haci Arif Bey’e ait Sultan-1 Yegah saz semaisinin notasi haneler halinde
verilmistir. Eserin makamsal seyir ozellikleri, form yapisi ve melodik 6rgiisi s6z

konusu nota lzerinden analiz edilmistir.

Kanuni Haci Arif Bey’in besteledigi Sultan-1 Yegdh saz semaisi incelendiginde
makamin major ve mindr karakterdeki gegkilerin birlikte kullaniimasina imkan
taniyan bir yapiya sahip oldugu gorilmektedir. Eserde glicli perde ¢evresinde
gerceklestirilen geckiler araciligiyla makamin dizisel yapisi form igerisinde
sirdirdlmustar.  Kullanilan  perdeler ve karar noktalari makamin seyir

ozelliklerini ortaya koymustur.

Eser, saz semaisi formunun yapisina uygun olarak doért hane ve bir teslim
béliminden olusmaktadir. Usdl olarak 10/8'lik Aksak Semai kullanilmistir. Bu
usll cergcevesinde haneler igerisinde ritmik boliinmeler belirgin bigimde yer

almigtir.

Aksak semai J =112-128

Resim 4. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin Birinci Hanesi

Sultan-1 Yegah makaminin inici seyir yapisina uygun olarak eser tiz durak perdesi
olan Neva civarindan baslamistir. Bu bolgede gerceklestirilen kisa gezintilerin
ardindan seyir, orta alan olan Dligdh perdesine yonelmis, daha sonra yeniden
Neva perdesine donilerek Blselik dizisi (izerinden tam yedenli karar yapiimistir.

Birinci hanede makamin temel dizi ve seyir ozellikleri yer almis, giicli perde
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cevresinde gerceklestirilen yarim karar ile teslim bolimine gegis saglanmistir.
Hane ile teslim bolimu arasindaki gegiste melodik tekrarlar ve karar noktalar

kullanilmig, bu yapt ile form igindeki baglanti kurulmustur.

%
5

(e

Resim 5. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin Teslim Bolimu

Teslim boélimiinde tiz durak perdesi Neva lizerinde Hicaz dortliisii ve Rast
perdesi tzerinde Nikriz beslisi kullanilarak Neveser makami dizisi
gosterilmistir. Ardindan Acemasiran perdesi Uzerinde Cargdh besglisi
kullanilarak seyir siirdiiriilmiis ve Yegah perdesinde Biiselik beslisi ile tam
yedenli karar yapilmistir. Teslim boliimii saz semaisi formunda haneler
arasinda yer alan baglayici bir boliim niteligi tasimistir. Bu béliimde melodik
yap1 kisa tutulmus, motifler hanelerle iligkili bicimde diizenlenmis ve karar
noktalar1 araciligiyla boliim gegisleri saglanmistir. Melodik tekrarlar yoluyla

haneler arasinda baglanti kurulmustur.

Resim 6. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin ikinci Hanesi

Eserin ikinci hanesinde, Acemasiran perdesi Gizerinde Acemasiran makami dizisi
gosterilmistir. Neva perdesi izerindeki tiz bolgede gerceklestirilen kisa melodik
hareketlerin ardindan Neva perdesi (izerinde BUselik beslisi ile tam yedenli karar

yapilmistir. Bu bolimde Acemasiran geckisi kullanilarak makamin ses alani
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genisletilmistir. Seyir sirecinde diziler arasi gegisler, duraksamalar ve karar
noktalari yer almis; bu yapi hane ile teslim bolimi arasindaki baglantiyi

saglamigtir.

Resim 7. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’'nin Ugilincii Hanesi

Eserin Gguincl hanesinde, Neva perdesi lizerinde Saba makaminda gesnili bir
kals yapilmistir. Ardindan makamin gli¢lisii olan Acem perdesinde yarim karar
gerceklestirilmis ve seyir yeniden Neva perdesine yonelerek Biselik beslisi ile
tam yedenli karar edilmistir. Bu bélimde tiz bolgede seyir strdirilmds, ikili
motiflerin karsilikh kullanildigi ve motiflerin farkli ses alanlarinda yinelendigi
gorilmektedir. Bolimde yer alan melodik ¢ikislar seyrin st perdelerde devam

ettigini gdstermektedir.

17 Yirik Semii J) = 240-276 I 12

Resim 8. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin Dordiinci Hanesi

Dordiinci  hanenin baslangicinda, Neva perdesi Uzerinde Baselik beslisi
kullanilmigtir. Ardindan Dlgah perdesinde Hicaz dértlisi ile Hicaz Himaydn
dizisi gosterilmis ve yarim karar yapilmistir. ikinci déniiste Neva perdesi
tzerinden BUselik beslisi ile tam yedenli karar gergeklestirilmistir. Hinede ayrica
Zirgileli Hicaz gesnisi kullanilmis ve karar yine Neva lzerinde BUselik beslisiyle

tamamlanmustir.
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Bu boélimde saz semaisi gelenegine uygun olarak 6/8’lik Yirik Semai usdline
gecilmistir. Motif yapisi kisalmig ve ritmik bélinmeler belirginlegmistir. UsQl
degisimiyle birlikte seyir daha hareketli bir yapi kazanmig, makam igi gegkiler ve
karar noktalari form ici akisi stUrdirmuistir. Kisa motif 6rglisi ile hane

bitimindeki teslim baglantisi saglanmis ve form biitinlGga korunmustur.

Eserde makamin temel seyir ozellikleri korunmus ve dizi ile karar perdeleri
gosterilmistir. Seyir inici karakterde ilerlemis ve gegkiler makam sinirlari iginde
gerceklestirilmistir. Haneler arasi gegisler melodik tekrarlar Gzerinden kurulmus,
her hanenin son 6l¢lisiinde benzer melodik yapilar kullanilarak teslim bolimine
baglanmistir. Bu bulgular, saz semaisi formunun yapisal 6zellikleri ile donemin

icra kosullari arasindaki iliskiyi gostermektedir.

Kanuni Haci Arif Bey’e ait bu saz semaisinde Sultan-1 Yegdh makaminin
geleneksel seyir ozelliklerinin belirgin bicimde korundugu gorilmektedir. Eser,
saz semaisi formunun klasik yapisina uygun olarak dort hane ve teslim
bolimlerinden olusmustur. Hanelerde makamin temel dizisi ve seyir ozellikleri
on planda tutulmus, gegkiler sinirli dlglide kullaniimistir. Melodik yapi
¢ogunlukla motif tekrarlari ve karar noktalari araciligiyla dizenlenmis, form
icindeki bolumler teslim araciligiyla birbirine baglanmistir. Eserde makamsal
seyir, form diizeni ve melodik yapi geleneksel Tirk muzigi bestecilik anlayisi

dogrultusunda dengeli bir bicimde ele alinmistir.

3.2. Goksel Baktagir’e Ait Sultan-1 Yegah Saz Semaisi Analizi

Goksel Baktagir'e ait Sultan-1 Yegdh saz semaisinin notasi haneler halinde
verilmistir. Eserin makamsal seyir 6zellikleri, form yapisi ve melodik 6rgiisi s6z

konusu nota lzerinden analiz edilmistir.
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Sultan-1 Yegah makaminin temel seyir 6zellikleri bu eserde korunmustur. Eserde
inici yapi belirginlesmistir. Makamsal ¢izgi icerisinde dizisel genislemeler
yapilmis, bazi gegislerde Bati miizigi kaynakl aralik tercihleri ve ¢ok seslilik etkisi

olusturan eslik dokulari kullanilmistir.

Eser saz semaisi formunda bestelenmis olup doért hane ve bu haneler sonrasinda
tekrar eden teslim boélimlerinden olusmustur. UsGl olarak 10/8'lik Aksak Semai
kullanilmigtir. Ritmik yapida senkoplar, vurgu farkhliklari ve esler kullaniimistir.
Bu kullanim usdlin i¢ bolinmelerini belirginlestirmistir. Bolimler arasinda

ritmik stireklilik korunmus, haneler form yapisi igerisinde birbirine baglanmistir.
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Resim 9. Sultan-i Yegah Saz Semaisi’nin Birinci Hanesi

inici bir makam ozelligi tasiyan eser, tiz bélgede &nce Muhayyer, ardindan
Gerdaniye perdesi tutularak seyre baslamistir. Yegdh perdesindeki BUselik
beslisi simetrik bicimde Neva perdesine tasinmis ve burada yerinde Hicaz
HUimayln makami dizisi kullaniimistir. Seyir Neva perdesi lzerinde Blselik

begslisi ile tam yedenli karar yapilarak sonlandiriimistir.

Birinci hanede makamin temel seyir 6zellikleri ve eserde kullanilan usdl yapisi
ortaya konulmustur. Melodik ilerleme kisa motifler araciligiyla saglanmustir. ilk
iki 6lctide ise akor kullanimi dikkat cekmektedir. Hane sonunda gergeklestirilen

yarim karar ile teslim bolimuine gegis saglanmistir.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 19, Sayi: 53, Ajustos 2026



Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel Baktagir’in Sultan-I Yegah Saz Semailerinin Karsilastirmali
Analizi

3 % oo e , = re
e [ I— .

Resim 10. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin Teslim Bolim

Teslim boélimiinde, makamin ana dizisi olan Yegah perdesi tizerinde birinci sekil
Bhselik makami dizisi kullaniimistir. Digah perdesi ile simetrik bigimde
Muhayyer perdesinde Kirdi dortliisi gosterilmistir. Yegah perdesi lzerinde

Blselik beslisi ile tam yedenli karar yapiimistir.

Teslim bolimi formda héaneleri birbirine baglayan kisa bir melodik pasaj niteligi
tasimistir. Bu boliimde kisa pasajlara dayal motif 6rglst kullanilmistir. Motifler
tiz ve pest bolgelerde yinelenmis, aralikli tekrarlar yoluyla iki ses alani arasinda
baglanti kurulmustur. Bu yapi ile form ici stireklilik saglanmis ve haneler arasi

geciste karar noktasi belirginlesmistir.
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Resim 11. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin ikinci Hanesi

Eserin ikinci hanesi, Neva perdesi civarindan seyre baslamistir. Nim Zirgiile
perdesi yeden alinarak yerinde Hicaz dortlisi kullanilmis, Neva perdesi
Uzerinde Biselik beslisi ile yerinde Hicaz Himaylin makami dizisi gosterilmistir.
Daha sonra Nim Sehnaz ve Dik Acem perdeleri kullanilarak Zirgiileli Hicaz
cesnisine gegcis yapilmistir. Neva perdesi lzerinde Blselik beslisi kullaniimis ve

Muhayyer perdesinde Hicazli kalis yapiimistir.
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ikinci hanede, dizisel degisim ve gecki kullanimi yer almistir. Hanenin ilk
kisminda ayni motif yapisi farkli perdelerde yinelenmis ve melodik seyir bu yapi
Uzerinden slirdurtlmugtir. Onaltilik eslerin kullanimi ritmik yogunlugu arttirmis,
hareketli pasajlar tiz bolgeye tasinmistir. Bu yapi ile teslim bélimiine gegis

saglanmistir.

Resim 12. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin Ugilincii Hanesi

Eserin Uglnct hanesinde Muhayyer perdesi (zerinde Kiirdi dortlisa
kullaniimistir. Acem ve Cargéh perdeleri gosterilerek orta bolgede Baselik dizisi
gosterilmis ve Muhayyer perdesi UGzerinde Acembiselik makami dizisi icra
edilmistir. Ardindan tiz bélgede Kiirdi gesnisiyle kisa pasajlar yapilmis ve Neva

perdesi tzerinde BUselik begslisi ile tam yedenli karar gercgeklestirilmistir.

Bu hanede genis ses araliklari ve belirgin sigramalar kullaniimistir. Birinci ve
ikinci hanelere gore daha hareketli bir seyir yer almistir. Melodik yapi kisa motif
dizileri ve tiz bolgeye tasinan pasajlar ile stirdtriimistir. Ritmik acidan hareketli
pasajlar ve ses alanindaki genisleme birlikte yer almis, hane sonunda teslim

bolimine gegis yapiimistir.
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Resim 13. Sultan-1 Yegah Saz Semaisi’nin Doérdiincii Hanesi

Saz semailerinin son hanelerinde gorilen ritmik yapi degisikliklerine paralel
olarak bu eserde de kapanis bélimiinde 3/4’lik Semai usGlu kullanilmistir. Son
hanenin baslangicinda tiz bolgede Muhayyer perdesi izerinde Kiirdi dortlisu
gosterilmis, ardindan Neva perdesinde Buselikli bir kalis yapilmistir. Daha sonra
kisa bir gecki ile Acemasiran makami dizisi gosterilmis ve ayni perde Uzerinde

kahs gerceklestirilmistir. Ardindan ana diziye doniilmis ve farkli perdelerde kisa
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sureli kalislarla seyir siirdirlmus, eser Neva perdesinde Bselikli karar ile

sonlandiriimistir.

Eserin dordiinci hanesinde genis ses araliklari ve inici karakterli bir melodik gizgi
kullaniimistir. Bu hanede Acemkiirdi makamina gecki yapiimis ve yer yer makam
degisikligi gortilmektedir. Hareketli pasajlarin ardindan ses alani daraltiimis ve
seyir karar perdesine yonelmistir. Bu bolimde seyir karar perdesine dogru
kademeli bigimde sirdurilmis ve Neva perdesinde Blselikli karar ile eser

sonlandiriimistir.

GoOksel Baktagir'e ait bu eserde saz semaisi formunun geleneksel yapisi
korunmustur. Eser dort hane ve teslim bolimlerinden olugsmustur. Haneler
arasinda kurulan baglanti ile form ici sireklilik saglanmistir. Hanelerde farkh
melodik ve teknik kullanimlar yer almistir. Birinci hanede makam ve us@lin
temel o&zellikleri kullamilmistir. ikinci hanede dizisel genisleme ve ritmik
hareketlilik yer almistir. Ugiincii hanede genis araliklar ve hizli pasajlar
kullaniimistir. Dordiinci hanede seyir karar perdesine yonelmis ve kapanis
gerceklestirilmistir. Haneler her bolim sonunda teslim araciligiyla birbirine

baglanmistir.

Kanunun gelisen tel ve mandal sistemi, eserde ses alaninin genislemesine imkan
saglamistir. Eserde form diizeni, makam seyri, ritmik varyasyon ve icraya yonelik

teknik kullanimlar bir arada kullaniimistir.

3.3. Karsilagtirmali Degerlendirme

Bu arastirmada incelenen Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel Baktagir’'e ait Sultan-i
Yegah saz semaileri makamsal yapi, form diizeni, melodik 6rgi ve icraya yonelik
teknik unsurlar bakimindan karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Analiz

slirecinde her iki eserde kullanilan makam seyri, dizisel yapi, geckiler, usdl
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ozellikleri, hane ve teslim dizeni ile melodik hareketlilik dikkate alinmistir. Elde
edilen verilerin daha agik ve sistematik bigimde ortaya konulabilmesi amaciyla
s6z konusu ozellikler tablolar araciligiyla karsilagtirmal olarak sunulmustur. Bu
tablolar, iki bestecinin ayni makam ve form cercevesinde ortaya koyduklari

eserlerde benzer ve farkh Dbestecilik yaklasimlarini  gorinir kilmayi

amaglamaktadir.

Tablo 1. Sultan-1 Yegah Saz Semailerinin Karsilagtirmali Analizi

Kriter Kanuni Haci Arif Bey Goksel Baktagir
inici seyir korunmus, tiz ve
Makam Sultan-1 Yegdh makaminin inici seyir orta bolgeler arasinda daha
Seyri ozelligi korunmustur. genis melodik hareket
gorulmistiir.
BUselik dizisi temel alinmis, Neveser, Biselik dizisi temel alinmis;
Kullanilan Acemasiran ve Hicaz Himaydn dizileri Hicaz Himay(n,
Diziler gosterilmistir. Acembdselik ve Acemkdrdi
dizileri kullanilmistir.
Hicaz HUmayan, Zirglleli
Neveser, Acemasiran, Hicaz Himaydn Hicaz, Acembselik ve
Gegkiler dizileri ile Saba ve Zirgileli Hicaz Acemkdirdi dizileri ile Kirdi
cesnileri kullaniimistir. cesnili gegkiler
kullaniimistir.
Dort hane ve teslim boliimlerinden Dort hane ve teslim
Form Yapisi | olusan geleneksel saz semaisi formu bélimlerinden olusan
korunmustur. geleneksel saz semaisi
formu korunmustur.
ilk Gig hane ve teslim bélimiinde ilk Gig hane ve teslim
Usdl Yapisi | 10/8’lik Aksak Semai, son hanede bélimiinde 10/8’lik Aksak
6/8’lik Yiriuk Semai usali Semai, son hanede 3/4’lik
kullaniimistir. Semai usali kullaniimigtir.
Motif tekrarlarina dayali ve daha yalin Genis araliklar ve hareketli
Melodik bir melodik yapi gorilmektedir. pasajlarin yer aldigi daha
Yapi yogun bir melodik yapi
gorulmektedir.
Melodik hareket ¢ogunlukla orta ve tiz | Tiz ve orta bolgeler arasinda
Ses Alani bélgede gerceklesmistir. Neva ile Tiz daha genis ses alani
Kullanimi Blselik perdeleri araligindaki notalar kullanilmistir. Neva ile Tiz
kullanilmistir. Acem perdeleri araligindaki
notalar kullanilmistir.
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Haneler Melodik tekrarlar araciligiyla teslim Motif varyasyonlari ile
Arasi bélimune gegis saglanmistir olusturulan melodik gegisler
Baglanti araciligiyla teslim

bolimiyle baglanti
kurulmustur.

Tablo 1’de yer alan veriler incelendiginde, her iki eserin saz semaisi formunun
temel yapisini korudugu ve dort hane ile teslim boliimlerinden olustugu tespit
edilmistir. Form dizeni bakimindan yapisal benzerlik bulunmus, makam seyri
acisindan her iki eserde de Sultan-i Yegdh makaminin inici karakterinin
sardaraldiga belirlenmistir. Bununla birlikte diziler ve geckiler bakimindan
belirgin farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Kanuni Haci Arif Bey’in eserinde Sultan-i
Yegah makaminin temel dizisi esas alinmis; Neveser, Acemasiran ve Hicaz
HUmayln dizileri ile Saba ve Zirgileli Hicaz cesnileri kullaniimistir. Goksel
Baktagir'in eserinde ise Blselik dizisi temel alinmis; Hicaz Himayln,

Acembaselik ve Acemkiirdi dizileri ile Kirdi gegkileri yer almistir.

Usal yapisi bakimindan her iki eserde ilk (¢ hanede ve teslim boélimiinde
10/8’lik Aksak Semai usGli kullanilmis, son hanede ise usGl degisikligi
yapilmistir. Kanuni Haci Arif Bey’in eserinde son hanede 6/8’lik Yirik Semai
usQlt kullaniimis, Goksel Baktagir'in eserinde ise 3/4’luk Semai usGli tercih
edilmistir. Melodik yapi bakimindan Kanuni Haci Arif Bey’in eserinde motif
tekrarlarina dayal daha yalin bir 6rgi tespit edilmis, Goksel Baktagir’in eserinde
ise genis araliklar, sigramalar ve hizli pasajlarla daha yogun bir melodik yapi
saptanmistir. Ses alani kullaniminda Haci Arif Bey’'in eserinde hareketin
cogunlukla orta ve tiz bolgede yogunlastigl, Baktagir'in eserinde ise tiz ve orta

bolgeler arasinda daha genis bir ses alani kullanildigi belirlenmistir.

Haneler arasi baglanti acisindan Kanuni Haci Arif Bey’in eserinde gegisler
melodik tekrarlar yoluyla teslim bolimiine baglanirken, Goksel Baktagir’in

eserinde motif varyasyonlari yoluyla baglanti saglanmistir. Bu bulgular, iki eserin
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ayni makam ve form gergevesini korumasina ragmen dizisel ¢esitlilik, usil yapisi,

melodik 6rgi ve baglanti teknikleri bakimindan ayristigini géstermektedir.

4. TARTISMA ve SONUC

Bu arastirmada, yaklasik bir asir arayla yasayan Kanuni Haci Arif Bey ve Goksel
Baktagir’in Sultan-1 Yegah saz semailerindeki bestecilik anlayislari incelenmistir.
Elde edilen bulgular, her iki bestecinin de Sultan-i Yegdh makaminin inici
karakterini ve saz semaisi formunun dort haneli yapisal iskeletini korudugunu
gostermistir. Ancak bu yapisal sirekliligin 6tesinde, melodik kurgu, teknik
kullanim ve ritmik tercihler bakimindan iki eser arasinda belirgin bir Gsllp

farkliligi tespit edilmistir.

Kanunt Haci Arif Bey’in eserinde melodik yapi, blyiik 6lctide motif tekrarlarina
ve dengeli bir seyir diizenine dayanmaktadir. Bu durum, geleneksel icra
anlayisina dayali Uretim ve aktarim bigimi dikkate alindiginda daha anlasilir hale
gelmektedir. Behar (2012), bu gelenekte mizik 6greniminin ve repertuarin
aktariminin mesk sistemi araciligiyla gercgeklestigini; eserlerin usta-cirak iliskisi
icinde, tekrar ve taklit yoluyla hafizaya yerlestirildigini belirtmektedir. Buna
paralel olarak Tuncer (2021), Haci Arif Bey’in Sultan-1 Yegdh Saz Semaisi lizerine
yaptigl yapisal analizde, s6z konusu motif tekrarlarinin hane ve teslim bélimleri
arasinda organik bir bag kurdugunu ve eserin form bitUnlUgini muhafaza
etmede temel bir rol oynadigini ifade etmektedir. Bu gercevede, eserde goriilen
motif tekrarlari ve sinirli melodik hareket hem geleneksel 6grenme pratigi hem
de eserin yapisal kurgusundaki bitinlik arayisi baglaminda agiklanabilecek bir

ozellik olarak degerlendirilebilir.

Goksel Baktagir'in eserinde dizisel genisleme, farkli geckiler ve genis ses
araliklari belirgin bir yer tutmaktadir. Bu durum, makam yapisinin temel

ozellikleri korunmakla birlikte, uygulamada daha esnek ve genisletilmis bir seyir
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anlayisinin - benimsendigini gdstermektedir. Nitekim Signell (2006), Tirk
miziginde makam vyapisinin belirli kurallara dayanmasina ragmen, icra
stirecinde farkh geckiler ve cesitli diizenlemelerle genisleyebilen bir yapi
sergiledigini belirtmektedir. Bunun vyani sira eserde melodik yapidaki
hareketlilik, hizll pasajlar ve teknik imkanlarin daha belirgin bigimde
kullanildigini ortaya koymaktadir. Bu durum, Tirk miziginde saz eserlerinin
tarihsel gelisimiyle birlikte degerlendirildiginde daha anlamli hale gelmektedir.
Kahyaoglu (2015), modern dénemde saz i¢in eser yazma anlayisinin gelistigini ve
bu slregte calgilarin  teknik imkanlarini 6ne g¢ikaran bir yaklasimin
benimsendigini ifade etmektedir. Bu c¢ercevede, eserde gozlenen dizisel
genisleme ve melodik hareketlilik hem makam uygulamasindaki esneklik hem
de calgisal imkanlarin 6n plana ¢iktigi modern bestecilik anlayisi baglaminda

degerlendirilebilir.

Ritmik yapi incelendiginde, her iki eserde de saz semaisi formunun temel usal
diizeninin korundugu, farkhligin ise son hanede ortaya ciktigi goriilmektedir.
Kanuni Haci Arif Bey’in eserinde son hanede 6/8'lik Yirik Semai us(lu tercih
edilirken, Goksel Baktagir’in eserinde 3/4’lik Semai usdline yer verilmistir. Saz
semailerinde doérdincli hanede farkh usal tercihlerinin gorilebildigi, bu
bolimin ¢ogu zaman Yirik Semai veya Semai us(linde bestelendigi ifade
edilmektedir (Yavasga, 2002). Bu durum, son hane yapisinda usQl tercihleri
bakimindan bir farklilasmaya isaret etmekte ve ritmik kurgunun bestecilik

tercihleri dogrultusunda sekillenebildigini gostermektedir.

Sonug olarak, her iki eser de saz semaisi formunun temel yapisal ve makamsal
ozelliklerini korumaktadir. Buna karsilik; melodik kurgu, dizisel kullanim, teknik
olanaklar ve ritmik tercihler bakimindan belirgin farkhliklar ortaya ¢ikmaktadir.
Haci Arif Bey’in eserinde daha dengeli ve olgili bir yapi 6ne c¢ikarken,

Baktagir’in eserinde genisleyen ses alani, artan teknik gesitlilik ve daha hareketli
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bir anlatim dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, Tirk miziginde form ve makam
anlayisinin surekliligini korudugunu; buna karsilik bestecilik yaklagimi ve icra
imkanlarinin zaman iginde gesitlendigini gdstermektedir. Bu gercevede, yaklagik
bir asirlik zaman diliminde ayni makam ve form iginde Uretilmis eserler
lzerinden gozlenen bu farkliliklar, Tirk muziginde degisimin sireklilik icinde

gerceklestigini ortaya koymaktadir.

Bu ¢alisma, ayni makam ve ayni form gercevesinde bestelenmis eserlerin farkh
donemlerde degisen bestecilik anlayislarini ve calgisal imkanlari yansitabildigini
gostermektedir. Turk miziginde saz eserlerinin  makamsal ve bigimsel
ozelliklerinin  farkli doénemlere ait bestecilik yaklasimlari gergevesinde
karsilastirmali olarak incelenmesi, bu degisimi daha acik bicimde ortaya
koymaktadir. Bu dogrultuda, gelecekte yapilacak ¢alismalarda farkli makam ve
formlarda bestelenmis saz eserlerinin karsilastirmal olarak ele alinmasi, Tirk
miziginde bestecilik anlayisinin tarihsel gelisiminin daha ayrintil bicimde ortaya

konulmasini saglayabilir.

Cikar Catismasi Bildirimi:

Yazarlarin bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve/veya yayinlanmasina iliskin

herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasi igin herhangi bir

finansal destek alinmamistir.

Etik Kurul Karari:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Works composed within the same makam and musical form in Turkish music
provide an important basis for the comparative examination of composers'
musical approaches. Among instrumental forms, the saz semai occupies a
distinctive place, as it reflects both the melodic progression of the makam and
the composer's formal and melodic preferences. Its clearly defined formal
structure and close relationship with the characteristics of the makam make it
particularly suitable for analytical and comparative studies. This form also
provides a consistent basis for examining compositional similarities and
differences. Consequently, saz semais constitute a valuable source for analytical
studies in Turkish music.

Previous studies on musical analysis in Turkish music have primarily focused on
the makam structure and formal characteristics of works by individual
composers. However, comparative studies examining works composed by
different composers within the same makam and form remain limited. This
highlights the need for comparative research that explores similarities and
differences in compositional approaches within a common musical framework.
Accordingly, the research problem of this study is to identify the similarities and
differences between the Sultan-i Yegah saz semais of Kanunf Haci Arif Bey and
Goksel Baktagir with respect to makam structure, formal organization, and
melodic organization. The study therefore aims to comparatively examine these
two works in terms of these analytical dimensions.

Method

This study employed a qualitative research approach based on a holistic
multiple-case design. Within this framework, the Sultan-i Yegah saz semai works
composed by Kanuni Haci Arif Bey and Goksel Baktagir were treated as two
distinct cases. Each work was first analyzed individually and subsequently
evaluated through comparative analysis.

Document analysis was employed as the data collection method. The study
material was identified through notation archives, repertoire catalogues, and
written music sources. The study group consisted of works selected through
criterion sampling. The selection criteria required that the works be composed
by two kanun composer-performers from different periods and share the same
makam (Sultan-i Yegah) and musical form (saz semai). Accordingly, one
composition by each composer was included in the study.
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The analyses were conducted within the Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical
framework. The works were examined comparatively with respect to makam
structure, formal organization, and melodic organization. The analytical process
focused on makam progression, scalar structure, and transitions within the
makam, formal structure (hane, teslim, and usul), motif repetition, intervallic
range, and melodic movement. The findings were systematically analyzed,
compared, and presented.

Findings

The findings indicate that both composers preserve the fundamental
characteristics of the Sultan-i Yegah makam and the structural framework of the
saz semai form. In both compositions, the formal design consists of four hane
sections linked by recurring teslim passages, while the overall melodic
progression maintains the descending character of the makam.

Despite these shared characteristics, clear differences emerge in terms of
makam usage, formal design, and melodic organization. Kanuni Haci Arif Bey's
composition follows a more restrained compositional approach, with limited
transitions within the makam and a melodic organization largely shaped
through recurring motifs. The work presents a balanced musical texture, in
which continuity between the hane sections is primarily achieved through
melodic repetition.

By contrast, Goksel Baktagir's composition displays a broader melodic range
and a more active use of transitions within the makam structure. The melodic
organization is characterized by wider intervallic movement, more varied
melodic passages, and greater rhythmic vitality. Although the traditional formal
framework is preserved, the work demonstrates a more diversified melodic
design within the same makam structure.

The comparative analysis demonstrates that, while both works remain faithful
to the same makam and formal framework, they exhibit distinct compositional
approaches reflected in their melodic organization, use of transitions within the
makam, and overall musical expression.

Conclusion and Discussion

This study comparatively examined the Sultan-i Yegah saz semais composed by
Kanuni Haci Arif Bey and Goksel Baktagir in terms of makam structure, formal
organization, and melodic organization. The findings reveal that both
composers preserve the essential characteristics of the Sultan-i Yegah makam
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and the traditional structural framework of the saz semai form. At the same
time, the analyses demonstrate noticeable differences in melodic organization,
use of transitions within the makam, intervallic design, and rhythmic treatment.
Haci Arif Bey's composition is characterized by a more restrained and balanced
melodic organization built upon recurring motifs, whereas Goksel Baktagir's
work presents a broader melodic range, more varied transition within the
makam, and a more dynamic melodic organization. These differences suggest
that composers working within the same makam and formal framework may
develop distinct compositional approaches while preserving the essential
musical identity of the tradition. The study therefore contributes to a better
understanding of stylistic diversity in Turkish music by demonstrating how
different compositional approaches can emerge within a shared makam and
formal structure.
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