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Sanat insanlik tarihiyle birlikte toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik gelismelerle paralel bir evrim siireci gegirmistir. Giintimiizde
sanatsal yeniliklerin birgogu, gegmisteki hareketlerin ve toplumsal degisimlerin izlerini tagimaktadir. Bu anlamda, Dada hareketi
icerisindeki sanatgilar, Birinci Diinya Savastyla diinyayi etkisi altina alan yikim ve 6liimlerin karsisinda durarak, kural tanimaz bir
anlayis benimsemislerdir. Dada, sanatin geleneksel sinirlarini zorlayarak anti sanat goriisiiyle ifade ve malzemede sinir tanimayan
yeni bir doneme girilmesine Onciiliilk etmistir. Tipografi igerisindeki geleneksel kurallarin digina ¢ikip “planl kararlar ile
kendiligindenligi ve rastlantisalligi ayni tasarim igerisinde yapilandirmiglardir. Dada hareketi igerisindeki sanatcilarin kendilerini
alisilmadik bigcimde ifade edebilme 6zgiirliigii, grafik alaninda radikal bir bakis agis1 gelistirmis ve tipografik diizen iizerine derin
izler birakmugtir.

Bu ¢alismada, konuyu daha iyi degerlendirebilmek amaciyla Dada hareketinin baglangi¢ seriiveni ile gelisimine ayrintili bir sekilde
yer verilmistir. Dada hareketinin sanat alanindaki etkileri, 6zellikle grafik tasarim ve tipografi-izerindeki yenilik¢i bakis agilart
derinlemesine arastirilmistir. Bu baglamda, Dada sanatgilarinin tasarladiklar1 ve yayimladiklari bes derginin kapak tasarimlar
lizerinden tipografik uygulamalar orneklendirilmistir. Arastirma siirecinde, kitaplar,” makaleler, tezler ve g¢evrimigi akademik
kaynaklar taranarak kapsamli bir literatiir taramasi gerceklestirilmis ve Dada hareketinin grafik tasarim alanindaki katkilar1 biitiinciil
bir yaklasimla incelenmistir. Bu amagla, makalede nitel arastirma yontemis kullanilmis olup, grafik tasarimda tipografik
diizenlemelerin Dada hareketi igerisindeki evrimini aydinlatma amaglanmustir:

Anahtar Kelimeler: Dada Hareketi, Tipografi, Grafik Tasarim, Sanat.
ABSTRACT

Art has undergone an evolutionary process in tandem with social,“cultural, and technological developments throughout human
history. Today, many artistic innovations bear the traces of past movements and social changes. In this sense, the artists of the Dada
movement adopted a rule-defying approach in the face of the destruction and death that engulfed the world during World War 1. By
challenging the traditional boundaries of art, Dada pioneered'a new era characterized by an anti-art perspective that knew no limits
in expression or materials. Stepping outside the traditional rules of typography, they structured spontaneity and randomness within
the same design through deliberate decisions. The freedom of Dada artists to express themselves in unconventional ways fostered a
radical perspective in the graphic arts and left.a profound impact on typographic design.

In this study, the early history and development of the Dada movement are examined in detail to provide a better understanding of
the subject. The movement’s impact on the art world, particularly its innovative approaches to graphic design and typography, has
been thoroughly investigated. In this context, typographic applications are illustrated through the cover designs of five journals
designed and published by Dada artists. During the research process, a comprehensive literature review was conducted by reviewing
books, articles, theses, and online academic sources, and the Dada movement’s contributions to the field of graphic design were
examined through a helistic approach. To this end, a qualitative research method was employed in the article, aiming to shed light
on the evolution of typographic arrangements within the Dada movement in the context of graphic design.

Keywords: Dada-Movement, Typography, Graphic Design, Art.

1. GIRIS

Dada hareketine bulundugu gilincenin penceresinden bakmak gerekmektedir.
Dadanin varligindan s6z edecegimiz zaman dilimi tiim diinyay1 etkisi altina almig
calkantil1 ve bir o kadarda kaotiktir. Dada’nin kelime anlamini irdeledigimizde, hareketle
dogru orantida bir felsefe bizi karsilamaktadir. Dada; tipki hareketin suuru gibi higbir
anlam tasimaksizin ortaya ¢ikmis, rastlantisal bir sozciiktiir. Dadaistlerin dahi bu konuda
ortak bir acgiklamasi yoktur. Bazi Dadaistlere gore ‘Dada’ Romence bagira cagira
konusma anlamina gelmekteyken, bagka bir Dada grubuna gore de Fransizca bir sozligiin
sayfalar rastgele agilarak, bakmadan parmak basilarak tesadiifen bulunmus bir kelimedir.
Ancak Dada’y1: Tahta at, cocuk oyuncagi... gibi sdylemlerle ¢esitlendirmek miimkiin
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olsa da sonug olarak temelde anlamsiz bir sozciik oldugu disiiniilmektedir (Bektas, 1992,
s. 45). Tristan Tzara’nin ifadesine gore ‘Bos buluyorsaniz ve hicbir sey ifade etmeyen bir
kelimeyle zamaniniz1 bosa harcamak istemiyorsaniz... Bu insanlara gelen ilk diisiince
bakteriyolojik niteliktedir: etimolojik veya en azindan tarihsel veya psikolojik kokenini
bulmak.” Tzara bu agiklamasinda bir isme dair yiiklenen anlamlardan ziyade, 6ncesine ve
sonrasina anlam aktarimi yapmayan Dada s6zciiglinii bilingli segmis gibi goriinmektedir.
Yine Tzara’nin 1918 Dada Manifestosunda Dada sozciigline dair ifadeleri ‘Duyarlilik bir
kelime temelinde insa edilmez; tiim yapilar sikict olan miikemmellik, yaldizli bir
batakligin durgun fikri, goreceli bir insan {iriinii lizerinde birlesir. Bir sanat eseri kendi
basina giizellik olmamalidir, ¢linkii giizellik 6ldi...” (Tzara, 1918).

20. yiizy1lin baslar1 firtal1 bir degisim dénemidir. Insanlarin yasamlarini, bakis
acilarim1 ve yaklagimlarini derinden etkileyen olaylar tecriibe edilmistir. Birinci Diinya
Savasi, Rus Devrimi ve Makine Cagi ile hayatin igerisine dahil olan teknolojik
yeniliklerle beraber Freud ve Einstein gibi diisiiniir ve bilim adamlarinin.igiginda diinya
algis1 kokten bir degisime ugramistir (Hopkins, 2006, s. 17-18). Ancak bu denli sarsintili
deneyimler, beraberinde insanlar {izerinde bulunduklart durumu sorgulatir bir hal
almistir. Tam da Dada’nin istedigi gibi insanligin i¢inde bulundugu durumu sorgulama
hali zuhur bulmustur. Tiim bu yeni zihin durumunun yan1 sira teknik alanda tecriibe edilen
yenilikler iilkeler arasindaki yeni pazar, liretim, dagitim ve tiiketimi de beraberinde
getirmistir. Demokratik toplum ve kentlesme gibi olgular ele alindiginda gelisme ve
ilerlemeye dayali modernlesme siirecini gelenekselden uzaklasma olarak gormek
miimkiindiir. Aslinda sanatta modernizmin izleri Ronesans’a kadar uzanmaktadir.
Ronesans donemi, sanatta, diislincede ve toplumsal yapida koklii bir degisim donemidir.
Bu doénemde sanat, kliselerden kurtulmus, dini temalardan daha genis bir perspektife
evrilmistir. Ronesans sanatgilari, kilise ve dinin etkisinden kurtularak temelde insan1 ve
dogayr yeniden merkeze koymusdaha dogal ve gercek¢i bir sanat anlayisi
gelistirmislerdir. Modernlesmeye~dayali 6nemli bir diger gelisme ise 18. yiizyilda
Aydinlanma ve Fransiz Devrimi ile baslayip 19. yilizyilda Endiistri Devrimi ile devam
eden siireclerdir (Becer, 2016, s. 13-14).

20. ylzyilin:modern sanatinda onemli bir kirilma noktasi olarak, Picasso'nun
resimde fragmanlastirma yaklasimimi benimsemesi 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle 1907
tarihli ilk Kiibist eseri Les Demoiselles d'Avignon, geleneksel cizgisel perspektifi terk
ederek, tesimdeki alisilmis kurallart yikmistir (Hopkins, 2006, s. 19-20). Bu eser,
perspektifin, bigimin ve kompozisyonun yeniden sekillendigi bir donemin baslangicini
simgelemis ve modern sanatin gelisiminde devrimci bir adim olarak kabul edilmistir.
1909 yilinda Filippo Marinetti tarafindan yayinlanan Fiitlirist Manifestoda makine, hiz ve
modern yasant1 yiiceltilirken bilim ve endiistrinin gerekliligini savunarak tiim sanat
dallarinin bu gelismelere paralel hareket etmesi gerekliligi vurgulanmaktadir. Ayrica
Marinetti ve arkadaslar1 tipografi ve imla kurallarini reddederek yenilik¢i bir tipografi dili
gelistirmislerdir (Becer, 2009, s. 101). Modern sanat diisiincesi; Fransa’da Kiibizm,
Italya’da Fiitiirizm, Rusya’da Konstriiktivizm, Hollanda’da De Stijl gibi farkli adlar
altinda var olmustur. Avrupa 1914’ten 6nceki yillar1 ‘Belle epoque’ (Glizel Donem)
olarak adlandirmaktadir. Ozellikle de Fransa i¢in yazin ve diger sanat dallar1 igin verimli
ve gorkemli bir donem sayilmaktadir (Bozkurt, 2013, s. 61).
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2. LITERATUR TARAMASI

Tarihsel siire¢ icerisinde her yeni adim, o dénemin sosyal ve ekonomik yapist
dogrultusunda toplumsal yasantida 6nemli degisimlere yol agmistir. Bu degisimler,
bireylerin ihtiyaclarini ve begenilerini de etkileyerek yeni bir diizene evrilmelerine neden
olmustur. Bu donem, sanatin anlamin1 ve amacini sorgulayarak, daha derin ve farkli
yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Dadaizm, bir¢ok akimin {izerinde
etkisi olan yikici sanat (anti-art) ve ayni zamanda diisiince akimi olarak karsimiza
cikmistir (Eroglu, 1997, s. 80). Literatiir tarandiginda bu dénem igerisinde gelisen ve
degisen sanat formlarmin incelenmesinin 6nemi ortaya g¢ikmaktadir. Dada hareketi
sanatta, ifade ve malzemede sinir tanimayan yeni bir doneme girilmesine Onciiliik etmis
ve sanatin tanimini degistirmistir (Uz, 2023, s. 1088).

Dada hareketinin fotograf, kolaj ve tipografi gibi araglar iizerinden grafik
tasarimin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir (Oztuna, 2007, s. 84). Giiniimiizde halen
etkilerini gordiiglimiiz Dada hareketinin sanatgilara tanidigi Ozgiir alan, tipografik
ogelerin tasarimlar igerisinde somut gorsel formalara doniismesini-saglamistir. Tasarim
icerisinde Dada sanatgilarinin kural tanimaz ve alisilmisin disinda yaklasimlar ile
rastlantisallig1 ayni tasarim igerisinde yapilandirmislardir. Buaragtirma, Dada hareketinin
ortaya ¢ikis1 ve gelisim siirecini incelemekle birlikte, 6zellikle tipografi alaninda yarattigi
doniigsiimleri detayli bi¢imde ele almaktadir. Bu kapsamda, Dada hareketi igerisinde
iiretilmis bes farkli derginin kapak tasarimlar1 tipografik agidan incelenmis ve teorik
bilgiler somut tasarim 6rnekleri tizerinden degerlendirilmistir. Bu yoniiyle calisma, Dada
tipografisini yalnizca kavramsal diizeyde degil;.ayn1 zamanda uygulamaya dayali bir
inceleme ile ele alinarak literatiire katki saglamay1 amaglamaktadir.

3. YONTEM

Bu calismada, nitel arastima yontemlerinden biri olan dokiiman analizi
kullanilmigtir. Dokiiman analizi; arastirma verilerinin temel kaynagini olusturan cesitli
dokiimanlarin toplanmast, sergulanmasi ve analiz edilmesine dayanan bir arastirma
yontemidir (Sak, Sahin:Sak, Oneren Sendil ve Nas, 2021, s. 228). Dergi kapaklari
incelenirken yazi karakteri kullanimi, harf diizeni, tipografik hiyerarsi, sayfa diizeni
(mizanpaj), kolajuygulamalar1 ve deneysel tipografi anlayist degerlendirme dl¢iitii olarak
ele alinmigtir. Bu dogrultuda, dergi kapaklarinda yer alan tasarimlar ile sanatgilarin ortaya
koydugu<tipografik uygulamalar betimsel olarak incelenmistir. S6z konusu dergiler
arasindan derinlemesine bir analiz i¢in Dada hareketinin belirgin tipografik orneklerinin
yer aldig1 1914-924 yillan arasinda yayinlanmis olan dergiler, arastirma kapsamina dahil
edilerek sinirlandirilmistir. Arastirmada ilk olarak, Dada hareketi ve tipografik etkilerinin
daha iyi anlasilmasi icin, bu hareketin ¢ikis seriiveni, gelisimi, yon veren sanatcilari ve
eserleri hakkinda basili ve elektronik kaynaklar incelenerek ayrintili bilgiler besinci
baslikta ele alinmistir. Altinc1 baglikta Dada hareketi igerisindeki tipografik uygulamalar
ve tasarimcilart incelenmis, Dada hareketi sirasinda tipografinin durumuna iliskin
tespitlere yer verilmis ve kullanim bigimlerine deginilmistir. Yedinci baglikta ise,
arastirma kapsaminda incelenen bes Dada dergisi; Dada hareketinin tipografik anlayisini
temsil etmesi, deneysel tasarim Ornekleri icermesi ve donemin gorsel dilini yansitmasi
nedeniyle sec¢ilmistir. Belirlenen tarih araliginda yayimlanan bu dergilerin kapak
gorselleri tipografik agidan incelenmis; 6rnekler {izerinden Dada hareketinin 6zellikleri
ile tipografinin bi¢imsel ve baglamsal kullanim1 degerlendirilmistir.
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4. BULGULAR

Elde edilen bulgular 15181nda Dada hareketinin grafik tasarim alanindaki katkilari,
tipografik diizenlemeler {izerinden degerlendirilmistir. Dada'min anarsik anlayisim
yansitan bir dil yaratma istegi tipografik tasarimlar tizerinde de goriilmiistiir. Tipografide;
font se¢imi, yazi boyutu, vurgu, hizalama, sayfa diizeni vb. unsurlar geleneksel tipografik
diizenden ayrilmistir. Arastirma bulgularina gore, Dada sanatgilar1 tasarimlarinda
geleneksel uygulamalarda oldugu gibi belirli bir diizen veya hiyerarsi olusturmak yerine,
estetik kaygilarin geri planda tutuldugu kaotik, deneysel veya rastlantisal sayfa diizenleri
olusturmuslardir. Elde edilen bulgular dogrultusunda Dada sanatcilarmin, ortaya
koyduklart tasarimlarin tipografinin sanatsal bir ara¢ olarak rastlantisal ve anlam dist
kullanilabilecegini gostermektedir.

5. DADA HAREKETI

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla beraber yeni kusak sanat¢ilar diinyay1
kasip kavuran bu yikim haline kars1 bir durus sergilemislerdir. Dada hareketi, sanatlarda
ideolojik ve estetik sinirlamalarin reddi olarak ayni anda Ziirih ve New-York’ta kargimiza
cikmaktadir (Bozkurt, 2013, s. 62-63). Dada ismi; Alman aktér ve oyun yazari Hugo Ball
tarafindan Ziirih’te ‘Cabaret Voltaire’ isimli bir kabareyi isletmesi ile adin1 duyurmustur.
Cabaret Voltaire’de Romanyali sair Trizan Tzara, Kaizer-ordusundan kacak Alsal’li Jean
Arp, Alman sair Richard Huelsenbeck ve Romanyali ressam Marcel Janco gibi isimler
yer almaktadir. Onceleri bir grup isyankar ¢ilginin isletmesi olarak goriilen bu sanatgilarin
onctliik ettigi Dada hareketi, ciddiye alinmasa da kisa siire igerisinde uluslararasi bir iine
sahip olmus ve 1915-1920 yillarinda New York’ta; 1918-1923 yillar1 arasinda Berlin’de;
1919-1922 yillar1 arasinda ise Paris’te Dada hareketi goriilmiistiir. Bu hareketin dogusu
ile ilgili bir diger bilgi ise bu hareketin Raoul Hausmann tarafindan 1915°te ortaya
kondugu yoniindedir. Dada hareketinin baglangicina iliskin bir bagka degerlendirme ise
Marcel Duchamp’in Paris’te baslayip New York’ta gelistirdigi geleneksel sanata karsi
olan sanat anlayis1 ready-made-ile Dada hareketine kaynaklik ettigidir (Geng, 1983, s. 68-
69).

Savagin vahsetine bir tepki olarak ortaya ¢ikan Dada, aslinda bir sanat hareketi degildi. Dahil olan insanlarin
beyanina gore; Dada, 1. Diinya Savasi’nin vahsetini ve bdyle bir seyin yaganmasina izin veren tiim diinyay1
saran cinnet halini protesto eden bir ‘anti-sanat’ hareketiydi. Bu beyan1 dogrular sekilde, 1. Diinya Savasi’nin
baslamasindan iki yil sonra, 1916°da tarafsiz Isvigre’de baslamigtir (Hodge. 2024, s. 116).

Dada, geleneksel burjuva sanat goriisiine karsit uluslararasi anti sanat olgusudur.
Birinci Diinya Savasi Avrupa’yi kasip kavururken bu dénemin sahidi sanatcilar Marcel
Duchamp, Tristan Tzara, Hans Arp, Kurt Schwitters, Fransis Picabia ve Raoul Hausmann
aykir1 ve isyankar bir meydan okuyucu yaklasimla, ¢ilgina déonmiis bu diinyanin cinnetine
kars1 koymaya calismislardir (Hopkins, 2006, s. 11). Taraf tutmayan Isvigre’de bir araya
gelen sanatgilar i¢in Jean Arp Ziirich’i sakayla karisik ‘Dadaland’ olarak adlandirmistir
(Dachy, 2014, s. 12).

Bu tarihsel ve diisiinsel baglam, Dada’nin ortaya c¢ikis kosullarini anlamak
acisindan belirleyicidir. Dolayisiyla Tristan Tzara’nmin 1950 yilinda yaptig1 bir radyo
konusmasi, hareketin dogusuna iliskin ruh halini ve ideolojik arka planini agik¢a ortaya
koymaktadir:

Dada’nin nasil dogdugunu anlamak i¢in, bir yandan Birinci Diinya Savasi sirasinda bir ¢esit hapishane olan

Isvigre’de yasayan bir geng toplulugun ruh halini, 6te yanda da o ¢agin sanat ve edebiyatinin diisiinsel diizeyini
g0z Oniine getirmek gerekir. Hi¢ kuskusuz savas bitecekti, zaten daha bagkalarimi da gordiik, daha sonra... Ama
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1916-1917 yillarinda, savas sanki demir atmis hi¢ bitmeyecekmis gibi geliyordu ve gittikge tutarsiz ve gergek
dig1 bir boyut kazaniyordu. Igrenme ve isyanlarimizin kaynagi bu oldu. Savasa kesinlikle karstydik ama iitopik
bir baris¢iligin tuzaklarina da diismemistik. Koklerini sokmedikge, nedenlerini ortadan kaldirmadikea, savasin
ortadan kaldirilamayacagini biliyorduk. Alabildigince biiyiiktii yasama sabirsizligimiz, o oranda da cagdas
denen uygarligin tiim goriiniislerinden nefret ediyorduk; tiim dayanaklarindan, mantigindan, dilinden.
Baskaldirimiz giiliing ve sagmanin tiim estetik degerleri alt-list ettigi bi¢imler kazaniyordu... Unutmamak
gerekir ki, saldirgan bir duygusallik insana ait tiim degerleri maskeliyor, yiiksek diizey savinda olan tiim sanat
alanina yerlesiyor ve kentsoylu sinifin giiclinii simgeliyordu... (Geng, 1983, s. 72-73).

Dadaistler, sanatin insan ifadesinin en ileri bi¢gimi oldugu diisiincesini
reddetmislerdir. Sanat lizerindeki tiim geleneksel engelleri, kurallari, begeniyi kaldirmay1
amaclayarak oOrgiitlenmeleri ve kuramlar1 tanimadiklarini her firsatta ifade etmislerdir.
Onlarin bu tutumlart dogrultusunda ortaya koyduklari sanat caligmalarinda, siirde,
tiyatroda, miizikte ve grafik tasarimda benzersiz bir sdzdizimi gelistirmislerdir. Cabaret
Voltaire’de 1916 ile 1918 sergiledikleri bir dizi ¢ilgin anti-sanat happening’i
gerceklestirilmistir (GMK, 1992, s. 1).

Insanin anlamsizlik (Unsinn) {izerine kurdugu mantiksal zincir yerine, mantiksal bag1 bulunmayan anlamdisilik
(Ohne-Sinn) konmalidir. Dada sanata karsit doganin yanindadir. Dada’ya gore, dogada,anlam yoktu, dyleyse
sanatta da anlam olmamaliydi. Bu baglamda sanatgr Hugo Ball’m opthophonetik+(gdrsel-isitsel) siirinde
sozciikler anlamsal igeriginden arindirilarak goze ve kulaga hitap eden, anlam dis1 bir nitelik kazanmaktaydi.
Ancak Dadaistler her ne kadar sanata karsi olduklarini, gelenegi reddettiklerini ve sadece yozlagmis bir
toplumla alay edip asagiladiklarmi ifade etmis olsalar da ortaya koyduklari calismalarla fiitiirizmin gorsel
alfabesini zenginlestirmislerdir (Bektas, 1992, s. 118).

Dada hareketi igerisindeki sanat¢ilarin ilk cevaplarr yikim olmus; temiz bir sayfa
acmak ve saglikli bir temelde yeniden baslamak i¢in dilin, zihnin ve yasamin tamamen
parcalanmasina yol agmak gerektigini diistinmiislerdir. Boylece her zamankinden daha
saf hale sanati getirebilmek i¢cin geleneklerden kurtulmus, hafiflemis kuralsiz sanat
cagrisinda bulunmuslardir. Boylece “bir¢ok estetik ve ideolojik kavrama karsi
durmuglardir (Boyraz, 2022, s. 22). Ziinih'teki Dada hareketleri igerisinde 1915-1919
yillar1 arasinda: Tristan Tzara, Jean Arp, Alman sairler Hugo Ball ve Richard
Huelsenbeck, Rumen ressam Marcel Janco, Alman ressam ve film yapimcist Hans
Richter ve Isvigreli ressam ve heykeltiras Sophie Taeuber-Arp gériilmektedir. New
York'ta 1915-1921 tarihleri arasinda: 6zellikle 1917'de bagimsiz Sanat¢1 Dernegi'ndeki
bir sergide ‘Fountain™ adli eserini sundugunda (imzalanmis bir pisuar) skandala neden
olan Fransiz sanat¢1 Marcel Duchamp, Fransiz Kiibist ressam Francis Picabia ve ressam
ve fotografgi1 Man Ray... Berlin'de 1se1917-1921 tarihleri arasinda: George Grosz, Raoul
Hausmann (fotomontajin yaraticilarindan biriydi, onu John Heartfield izledi), Johannes
Baader, Hannah Hoch. Paris'te 1920-1923 tarihlerinde, Tristan Tzara'nin gelisiyle sesini
daha ¢ok duyuran, baslangigta André Breton, Paul Eluard, Louis Aragon ve Philippe
Soupault tarafindan yonlendirilen hareket, Siirrealizmin dogusuyla yavas yavas
dagilmistir (Valtinao, 2023).

6. DADA HAREKETI ICERISINDE TIiPOGRAFI

Dada hareketi, 20. ylizyilin radikal sanat akimlarindan biridir. Sanatin ve
toplumun mevcut diizenine karst durarak, sanatsal ifade bicimlerinin smirlarini biiyiik
Olcilide zorlamistir. Grafik tasarim ve tipografi alaninda, bu hareketin sundugu yenilik¢i
bakis acilari, donemin sanatg¢ilarinin geleneksel formlar1 sorgulamalar1 ve alisilmadik
diizenlemelerle yeni ifade bigimleri gelistirmeleriyle somutlagmustir.

Dada, rasyonel olana duyulan inanc1 askiya alarak tipografik iletisimin yerlesik
kabullerini yikmay1 hedefleyerek sok, provokasyon, rastlantisallik ve anlik etki {izerine
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gelismistir. Bu baglamda, Arthur A. Cohen tipografinin doniisiimiinii su sekilde ifade
eder: ‘Tipografi canlanmis, sayfa iizerinde kivranan canli varliklara dontigmiistiir; bu
durum, kelimelerin yeniden okunmasini ve yeniden kavranmasini gerektirmistir. Yazi,
bizzat tipografi olarak kurgulanmis ve yasayan bir ses gibi yeniden algilanmistir.
Konusan, haykiran ve yogun bir ifade giicii tasiyan bir yap1 haline gelmistir’ (Cohen’den,
aktaran, McComb, 1988, s. 11). Dada hareketinin grafik tasarim alanindaki katkilari,
tipografik diizenlemelerle belirginlesmistir. Bu yeni anlayis yalnizca donemin degil,
gilinlimiiz sanat ve tasarim anlayislari iizerinde de etkiler barindirmaktadir.

Son yirmi-otuz yil igerisinde Dadaistlerin bigimsel ve igeriksel Ozellikleri, yazi karekterlerinin

tasariminda, tipografide ve uluslararasi grafik tasarimda 6nemli tislup 6zellikleri olarak kullanilmistir.

Dadaizm’in etkilerini ¢aligmalarinda yansitan tasarimcilar dan 6rnegin Amerika’dan Edward Fella ve

David Carson’1, ve Ingiltere’den Jonathan Barnbrook’u gosterebiliriz. ingiltere’de Jamie Reid, Dadaist

tarzdan etkilenerek punk hareketine bambagka bir goriiniis ve anlam kazandirmistir. 1970°lerden sonra

grafik tasarimdaki yapibozumcu anlayis, Dada’nin sadece 20. ylizyilin basinda etkileyici bir-hareket

olmadigini gozler Oniine sermistir. Ayni zamanda Dada hareketinin devrimci ve sorgulayicrilkeleri, su

anki ve gelecekteki tasarimcilar icin 6rnek modeller olmaya devam edecektir (Oztuna, 2007, s.'91).

Dada'nin anarsik anlayisini yansitan bir dil yaratma istegiyle tasarim igerisindeki

tipografik unsurlar; font secimi, yazi boyutu, vurgu, hizalama-verokunabilirlik vb.
tipografik unsurlar, sayfa diizeni igerisinde geleneksel tipografik diizenden ayrilmistir.
Tipografide belirli bir diizen veya hiyerarsi olusturmak yerine, estetik kaygilarin geri
planda tutularak kaotik bir yerlestirme kullanilmistir. Dada sanatg¢ilari, fontlart ve sayfa
diizenindeki alisilmadik diizende, tipografinin sanatsal 'bir ara¢ olarak rastlantisal ve
anlam dis1 kullanilabilecegini gostermislerdir. Dada metinleri igerisindeki tasarimlarda
anlam dis1 6geler de goriilmektedir. Bu hareket, sadece sanati degil, toplumu da
sorgulayan ve donemin kiiltiirel yapisini elestiren itici bir gii¢ olmustur.

Dada’nin sanat ve gelenege karsi tavirlar1 Grafik Sanatlar igerisinde tipografinin
gelisimi bakimindan da son derece dnemlidir. Dada dan Onceki siireglere bakildiginda,
geleneksel tipografinin rasyonel, diizen odakli ve okunabilirligi merkeze alan yapisi,
modernlesme siirecine kadar biiyiik 6l¢iide istikrarin1 korumustur. Ancak Fiitlirizm ile bu
diizen sarsilmaya baslamis; tipografi, duragan bir aktarim araci olmaktan ¢ikarak hareket,
hiz ve gorsel dinamizm ekseninde yeniden tanimlanmustir. Fiitiiristlerin gelistirdigi bu
yeni gorsel dil, tipografide kuralsizliga kontrollii bir agilim getirerek tasarimin sinirlarini
genisletmistir: Harfleri birer fonetik (sese dayali) simge olmanin 6tesine tagiyarak tipki
Kiibistlerin-uygulamalarindaki gibi somut gorsel formlara donistiirmiislerdir (Becer,
2016, s. 85-89). Tipografik diizen Dada ile daha radikal bir noktaya taginmistir. Bu
baglamda, tipografinin geleneksel diizenden Fiitiirist dinamizme, oradan da Dada’nin
yikie1 ve irrasyonel yaklasimina evirilen siireci, yalnizca bigimsel bir degisim degil, ayni
zamanda tasarimin anlam iiretme bi¢iminde koklii bir paradigma doniisiimii olarak
degerlendirilebilir. Dada’nin sanati Ozgiirlestirici hali; sasirtma, protesto etme ve
sagmalama gibi yontemleri kullanmalar1 dogrultusundadir. Bu tutum Grafik tasarim
iizerinden tipografik uygulamalarda kendini gostermektedir.

Dada sanatcilarinin dergilerde, siirlerde, afislerde, reklamlarda ve el ilanlarinda
benimsedikleri sayfa diizenleri, geleneksel grafik tasarim anlayisindan belirgin bigimde
ayrilmaktadir. Bu diizenlemelerde harf ve sozciiklerin rastlantisal yerlesimi, aligilmisin
disinda baslik kullanimlar1 ve dekoratif noktalama isaretleri dikkat ¢gekmektedir. Geng
Dada sanatcilari, savas sonrasi yikimin ve dagilmanin gorsel karsiligi olarak sayfa
ylizeyine dagilmis harf ve isaret parcalar1 araciligiyla, deger verilen klasik sayfa safligini
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bilingli olarak reddetmislerdir. Bu dogrultuda sayfa diizeni ve tasarim anlayisi serbest,
deneysel ve kuralsiz bir nitelige biiriinmiistiir (Oztuna, 2007, s. 91). Tipografi ise yalnizca
bir iletisim arac1 olmanin Gtesine gecerek, anlam iiretiminde etkin ve belirleyici bir gorsel
ifade unsuru olarak ele alinmistir.
Kompozisyonlarmda vurgulanmak istenen 6geler, kelime ve imge arasinda kurulan bagla, harf bicimlerinin ve
satir uzunluklarinin gesitliliginin kullanimindan olusmustur. Yatay ve dikey boyutun yeni yorumlamalari
yaratilmis ve sayfa diizenlemelerinde ¢izgiler, yiizeyler ve bazen graviirler gibi amagla ilgili olmayan teknikler
dahi kullanilmigtir. Biiyiik-kiigiik harf, condensed (yukari dogru uzatilmas), light-semibold (ince-yari kalin) gibi
sentakstik (sdzdizimi kurallariyla ilgili) 6geler, yaygin bir sekilde ele alinmistir. Metinlerin okunaklig1 zarar
gormesine karsmn igerik vurgulanmustir (The source, aktaran Oztuna, 2007, s. 91).

Dadaizmle tipografik o6gelerin okunurlugundan cok gorsel bicimlere Onem
verildigi, gdze resim gibi gorlinen tipografik diizenlemeler kullanildig1 goriilmektedir
(Elden ve Ozdem, 2015, s. 77). Fiitiirizmin tipografi iizerindeki gelenekseli yikici tavri,
metin diizeninin gorsel unsurlariyla kendini ortaya koyarken, Dada’da ise ne.izleme ne
de okuma siirecinde estetik ya da mantiksal bir zemine oturtma ¢abasi_gdzetilmemis,
aksine metinlerdeki ‘anlamsizlik’ bilingli bir tercih olarak 6ne ¢ikmuistir.,

Tipografi ve metin diizeni s6z konusu oldugunda, bu iki akim arasinda bazi
benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir: Fiitiirizm de Italyan‘sair Filippo Tommaso
Marinetti’nin Fiitlirist Manifestosu (1909) ile Yeni Tipografi ve Fiitiirizmin gelisimine
dair 6nemli bir baslangi¢ oldugu goriilmektedir. Boylece Marinetti 6zgiir sozciiklerle
geleneksel sayfa armonisini yikarak yerine tipografide iki boyutlulugun simirlarini
zorlamigtir (Sekil 1). Sanatgr siddeti, tahrik edici.ve devrimci propagandayi yansitan;
patlayan, ¢arpisan, ziplayan dinamik bir tipografi kullanmistir (Becer, 2016, s. 49-59).

Sekil 1: Words and Freedom, Filippo Tommaso Marinetti, 1914.

Kaynak: https://www.arthistoryproject.com/artists/filippo-tommaso-marinetti/. Erisim Tarihi:10.04.2024.

Dada igerisindeki uygulamalarda genellikle deneysel ve rastlantisal bir yapi
benimsenmis olsa da tipografide de bir tiir hareket yaratma amac1 kurgulanmistir. Dada
metinleri igerisindeki tasarimlarda anlam dis1 6geler de goriilmektedir. Bu yaklasim
okunurlugu biiyiik dl¢iide etkilemektedir.
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Sekil 2: Tristan Tzara, Tipograsfik Siir, 1916.
Kaynak: https://images.ctfassets.net. Erisim Tarihi:23.04.2024.

Dada sanatc¢ilarinin uygulamalarindaki tipografik tasarimlarda, harf bigimlerinin
yalnizca ‘fonetik semboller’ olarak degil, bagimsiz gorsel 6geler olarak-ele alindigi
uygulamalar 6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, Tristan Tzara ve Raoul Hausmann gibi
sanatgilar, harf formlarin1 geleneksel dilsel islevlerinden kopararak tipografik malzemeler
ve ¢esitli gorsel isaretlerle birlikte kolaj teknigi icerisinde kullanmis; anlamdan ziyade
gorsel etkiyi Onceleyen deneysel tipografik kompozisyonlar tiretmislerdir (Sekil 2).
Boylece tipografi de gerilim ve kontrast alanlarinin olusmasint.saglamislardir. Dada’nin
neredeyse her seyi inkadr edip karst durmasi yeni ve giiclii iletisim yoOntemlerinin
olusmasina kaynaklik etmistir. Bu kars1 durusla siirde yeni bigimlerin kullanilmasina,
gorsel iletisimde ise kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerin olusmasina sebep olmustur.
Resimli dergilerden, etiketlerden, basin ilanlarindan, kesilmis fotograflardan ilgisiz resim
ve isaretlerden c¢ogu zaman kigkirtici ‘nitelikte yeni anlamlar ¢ikartilacak yeni
diizenlemeler tasarlanmistir (Sekil 3). Sair Hausmann 6zellikle ‘Ophtophonetik’ siirinde
(gorsel-isitsel siir) harf hece ve sozciikleri resimsel olarak farkli bir diizen igerisinde
yerlestirmistir (Bektas, 1992, s. 46-47).
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Sekil 3: Raoul Hausmann Fonetik Siir 1919
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Figura-9-Phonetic-Poem-de-Raoul-Hausmann-fonte-BARTRAM-2004-p-
76_figb_327613764 Erisim Tarihi:01.04.2024

Hausmann burjuvazinin geleneklerine ve inaniglarina karsi hiciv dolu
fotomontajlar tasarlayarak giincel ve siyasi olaylar1 ele alan baski resimler yapmustir.
Sanat¢inin o doneme ait yapmis oldugu ‘Sanat Elestirmeni’ adli eseri kendi tutumunu
sergilemektedir (Sekil 4). Sanat¢1 gazetecilerin parayla satin alinabilecegini ya da en
azindan etkilenebilecegini anlatmak ve elestirmek {izerine yaptig1 ¢alismada; sanat
elestirmeninin boynuna 50 Alman marki asmis, dergilerden kesilmis anonim bir figiiriin
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gozlerini karalayarak sembolik olarak kor etmistir. Dadaistlerin siirekli saldirdigi
kurumlara yonelik sert bir elestiri tasiyan calismada ayni zamanda kendine de bir
gonderme yapan Hausmann ‘Giinesin, Ayin ve Kiicilk Diinyanin Baskani’ yazan
kartvizitini de tasarimina yerlestirmistir (Farthing, 2014, s. 412-413).

Tipografik olarak inceledigimizde, kompozisyon igerisinde metnin figiiratif kolaj
unsurlariyla {ist iiste bindirilmesi, tipografinin geleneksel okunurluk odakli islevinden
uzaklastirilarak gorsel bir yap1 elemanina doniistiirmiistiir. Arka planda yer alan biiyiik
puntolu karakterler, yalnizca bilgi aktarmaya yonelik degil yiizeyde ritim, kontrast ve
gorsel gerilim olusturmustur. Harflerin par¢alanmasi, kesilmesi ve yeniden diizenlenmesi
ise tipografinin lineer yapisini kirarak izleyiciyi dogrusal bir okuma pratiginden
uzaklastirmaktadir. Metni okunan bir unsur olmaktan ¢ikarip goriilen ve yorumlanan bir
gorsel deneyime doniistiirmektedir. Bu baglamda c¢alisma, tipografinin yalnizca
iletisimsel bir ara¢ degil, aynt zamanda gii¢li bir ifade bigimi oldugunu--ortaya
koymaktadir. Ayrica harf formlarmin 6lgek, yerlesim ve katman iliskileri lizerinden
yeniden kurgulanmasiyla grafik tasarimda tipografinin deneysel. ve kavramsal
potansiyelini goriiniir kilmaktadir.

Sekil 4: Raoul"Hausmann, Der Kunstkritiker, 1919-1920.

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sanat-elestirmeni/3028. Erigim Tarihi:05.05.2024.

Dada hareketi baglaminda Hugo Ball’in siirlerini inceledigimizde, Hugo Ball’in
soyut sozciiklerle 'yazdig1 ses siirlerinde, kullanilan tipografik 6geler de igerik gibi
alisilmig  yontemlerin  disina ¢ikarak ozglin  bir bigimde diizenlenmis oldugu
goriilmektedir (Sekil 5). Font se¢imi, yazi boyutu, hizalama, renk ve okunabilirlik gibi
tipografik unsurlar, tasarimda belirli bir diizen veya hiyerarsi olusturmak yerine, estetik
kaygilarin geri planda tutuldugu ve bilingli bir sekilde kaotik bir yerlestirme ile bir araya
getirilmis oldugu diisiiniilmektedir. Bu yaklasim, Dada'min diizensizligi ve anarsik
anlayisin1 yansitarak, geleneksel tipografik ilkeleri reddeden bir dil yaratma haliyle
tutarhdir.
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Sekil 5: Hugo Ball, Soyut sozciiklerle ses siiri, 1917.
Kaynak: https://www.tumblr.com/friedaniscoming/121301564779/hugo-ball-karawane-el-primer-poema.
Erigim Tarihi:18.05.2024

Hugo Ball’in giinliiklerinin kaynaklik ettigi bilgiler 1s181nda onun.giir. gétiisiine
dair; 5 Mart 1917 tarihinde resimde insan figiiriniin kaybolusundan hareketle pargali
olmayan higbir nesnenin resimde goriinmediginden bahsederken “nedenini insan
¢ehresinin ¢irkinlesmesine ve cagdaslastikga nesnelerin biitiinliiginii kaybetmesine
baglamaktadir. ‘Bu bakis agisini siire de baglayarak siirde de ‘dil’ yok oluyor. Peki nedir
dilin yok olmas1? Dil olmadan siir olabilir mi?” Bu sorular ‘Dadaciligin yanit aradig:
sorulardir. Ball’in sesgil siirleri ile toplumun sikici<dilinden uzaklagmak istedigini
vurgulamaktadir. Dadacilarda siirler; sescil (Phonetic), eszamanli (simultaneous) ve
yaygaract (bruitist) bicimde olugmaktadir. Ball tarafindan 14 Temmuz 1916’da biiyiik
Dada gecesinde ‘O Gadji Beri Bimba’ adli ilk soyut, siir okunmustur (Richter’den
aktaran, Ozata Dirlikyapan, 2009, s. 307).

gadji beri bimba glandridi laula lonni cadori

gadjama gramma berida bimbala glandri galassassa laulitalomini
gadji beri bin blassa .glassala launa lonni cadorsu sassala bim
Gadjama tuffm i zimzalla binban gligia wowolimai bin beri ban
Bluku terullala blaulala looooo...

Zirih’de “Kabare Voltaire’de gerceklesen etkinlikler bir cadi kazanina
benzetilmistir. Her bir agizdan siirlerin okunmasi, dogaglama yapilan kabareler, kopan
yaygaralar, giirtiltiilii tokmak sesleri, ziller, danslar, ilkel aletler ile yapilan miizik devam
ederken Ziirihliler, esnafi ve zanaatcisi dayanamayip ayaklanmis olmalar1 karsisinda
Huelsenbeck ‘Isin en giizel yan1 buydu. Kimlerle isimiz oldugunu anlamistik.” sdylemiyle
goriistinii ifade etmistir. Rahatinin, diizenin bozulmasindan endise edenlere, paraya tamah
edene, mal miilk diiskiinii burjuva sinifina, sahte otoritelere, kokusmus kurumlara karsi
alaya alma, sagmalama, elestiri ve oyunlar adeta ic ice gegerek kiskirtma halinin devam
etmesini elestirilemez diye diigiiniilen tabular1 yikip, giiliing diistirerek halkin gdziinii
acmak ve bilin¢clendirmek i¢in yaptiklarini savunmaktadirlar. Dada’nin yikici tavri ne dil
ne de sanat tanimamaktadir. Konusma ve yazi dili, didik didik edilmis, hecelerin yerleri
degistirilmis, yerlerine yeni sozciikler ekleyerek ses ve soz kolajlar1 yaratilmistir. Tiim
bunlar siir dilinin duygusalliginin yok edilmesi, biirokrasi ve politik dilindeki kalip
sOylemlerin giiliing hale gelmesiyle, dildeki kurallar da alasagi edilmektedir. Kabare
Voltaire'de baslayan ve diger iilkelere de yayilan dada kargasaligini daha cok
duyurabilmek i¢in; sokak afisleri, bildiriler, yaymlar, fotomontajlar, karikatiirler,
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manifestolar gibi birgok yazili ve gdrsel mecradan yararlanilmustir (ipsiroglu ve Ipsiroglu,
1978, s. 120-122).

Dadacilik, sadece sisteme karsi ¢ikis goriilmemelidir. Ciinkii Dadacilikla beraber
Ozglin bir sanat ve kiiltiir felsefesini de beraberinde getirmistir. Ancak bu felsefe o kadar
genis ve bagimsizdir ki bir akim olarak kurulup dagildiginda 1915-1922 siirekli kendi
kendini yikmaya yonelik devinimde kalmig 1924 yilinda olusan Gergekiistiiciiliik ve
sonraki yillarda yeni Dada hareketleri iginden giiniimiizdeki yansimalariyla sanata niifus
etmistir (Geng. 1983, s. 113).

7. DADA DERGILERI

Dadacilar seslerini duyurmak, farkli sanatsal ifadelerini belgelendirmek, ortaya
koyduklart eserleri yayinlamak ve manifestolarint daha ¢ok insana ulastirabilmek i¢in
kendi yayinlarini ve dergilerini ¢ikarmislardir (Grzymkowski, 2024, s. 30). Dada hareketi
icerisindeki dergileri ve yayinlar tipografik agidan inceledigimizde, kendisinden onceki
geleneksel diizenleri ve kurallar1 bozma halinin yazinsal dilde de devam ¢ttigi sdylense
de Dada’nin tipografik yerlestirmelerinde, Fiitlirizmin 6nciilerinden Marinetti’ye bor¢lu
oldugu ve dramatik etki yontemlerinde de yine Fiitiiristlerden etkilendigi gortilmektedir
(GMK, 1992, s. 2).

Dada hareketi, farkli sehirlerde yayimlanan dergiler araciligiyla sanat diinyasinda
bliylik bir degisim yaratmistir. Ziirih, Berlin, Paris 've'New York gibi farkli kentlerde
cikarilan bu dergiler vasitasiyla, Dada'nin sanati ve felsefesi, genis bir kitleye ulasmig ve
20. ylizy1l sanatinda devrimci bir etkiye neden olmustur.

Raslantisal Kiibist colles ve Fiitiirist parole a liberta yontemleri ile mekanik roprodiiksiyon tekniklerinin
ekonomi ve kolayliginin birlesmesiyle, belirgin bir Dadaist grafik tarz gelisti. Berlin’de yayimlanan ¢ok
sayidaki Dada derginin baslica 6zelligi genis alanlara yayilmis karisik tipografi iken, Ziirih dergilerinin veya
Picabia’nin 391°nin daha sikisik, karmakarisik sayfalari vardi. Dada’nin anarsik layout’larinda en sik goriilen
uygulama da bir sayfa dolusu dizgiye zitlik olusturacak bigimde sayfanin orta yerine basilmig tekbir s6zciik
veya slogan ya da ucuz afis veya reklamlardaki gibi layout’m genelinden kaba bir bigimde soyutlanmis
sozctiklerdi (GMK, 1992, s. 1).

Dada hareketi, 1916-1920 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika'da 6nemli bir
avant-garde akim olarak sekillendi. Dada sanatgilari, estetik ve kiiltlirel normlara karsi
cikarak, kaos, absurdizm ve anti-sanat anlayislarini savundular. Bu dénemde Dada'nin
felsefesini yaymak, diislincelerini gelistirmek ve sanat diinyasini etkilemek amaciyla
cesitli dergiler; brosiirler ve yaymlar ortaya ¢ikmistir. Dada'nin dergileri, hareketin
felsefesi, manifestolar1 ve sanatgilart hakkinda bilgiler vermektedir. Dada hareketinin en
bilinen dergilerinden bazilarina amag¢ ve tipografik acidan bakildiginda; ‘Cabaret
Voltaire’ Zurich’de Dada'nin ilk 6nemli etkinliklerinin gerceklestigi bir sanat mekam
olmasinin yaninda 1916’da yayimladiklar1 derginin de adidir. Hugo Ball, Emmy
Hennings ve diger Dada sanatgilar tarafindan yayimlanan dergi i¢in Ball ‘Bu kurulusun
hangi kosullarda gerceklestigi 1918 Mayis’inda ¢ikan ilk Dadaci yaym olan Cabaret
Voltaire kiiciik derginin 6n soziinde ayrintisiyla anlatilmistir’ (Batur, 2017, s. 361).
Yayimlanan dergilerin bir diger énemli 6zellikleri de bulunduklart donem hakkinda
tarthsel deger tasimalaridir. Dergiler, ¢cogunlukla sanatcilar, sairler ve entelektiieller
tarafindan kisa siireli olarak yayimlanmistir. Derginin igerigi daha ¢ok manifestolar,
stirler ve sanatlarla ilgili deneysel metinler icermektedir.
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7. 1. Dada Dergisi

1917°de yayimlanmaya baslamistir. Derginin igeriginde manifestolar, hareketin
felsefesi ve siirler yer almaktadir. Dada dergisi, baslangicta sair Hugo Ball tarafindan
yayimlanmigtir. Dada’nin anlam disilik ve anti-sanat gibi O6geleri dergi icerisinde yer
almaktadir. Cabaret Voltaire’nin yayinci ve sanatg¢ilari zaman sonra yayinlarinin ismini
degistirerek Dada adiyla devam etmislerdir. Sanat ve yazin seckisi alt baslig1 tagiyan bu
isimdeki derginin ilk sayilarinda Cabaret isletmecilerinin faaliyetlerini yansitirken
devrimciligi fazlaca abartmadan yapmasindan otiirii bu dergiyi savastan onceki
Avrupa’nin neredeyse her kosesinde yayimlanan modern sanat dergilerinden ayri
goriilmemistir (Batur, 2017, s. 361). Tristan Tzara onciiliiglinde yayimlanan Dada
dergisinin ilk iki sayis1 gorece daha geleneksel bir yapiya sahipken, ti¢lincii sayidan
itibaren Dada’nin grafik anlatimina 6zgii, diizenli kargasa anlayisinin kullanilmaya
baslandigi goriilmektedir (GMK, 1992, s. 2).

Dada 3 kapagindaki diyagonal metin yerlesimi, tasarimin statik yapisin
kirmaktadir. Geleneksel sayfa diizeninde (mizanpaj) goz, soldan.saga ve yukaridan
asagiya bir hat izlerken, buradaki egik metin bloku bu aliskanlhg alt-iist ederek bakisi
sayfanin alt merkezinden sag iist koseye dogru zorunlu bir tirmamisa gecirmektedir. Bu
yonelim, tipografiyi sadece bir bilgi aktaric1 olmaktan ¢ikarip, ylizeyi boydan boya kat
eden bir kuvvet ¢izgisi haline getirmektedir. Okuyucunun metni tam anlamiyla
kavrayabilmek i¢in dergiyi fiziksel olarak egmek veyabakis acisin1 degistirmek zorunda
kalmasi, tasarimin izleyiciyle kurdugu fiziksel ve provokatif etkilesimin grafik bir
yansimasidir. Tasarimda majiskiil harflerle “DADA 3’ bashiginin devasa kiitlesi,
bosluklar ve doluluklar arasindaki bu radikal dagilim, klasik kompozisyonun uyum
ilkesini diglayarak yerine tipografik birimlerin birbirini ittigi, dinamik ve huzursuz bir
gorsel ritim insa etmektedir (Sekil 7). Dada dergilerinde goriilen tipografik diizenlemeler,
harflerin yalnizca anlam ileten ‘araglar olmaktan ¢ikarilarak gorsel ve isitsel birer 6ge
olarak kullanilmasina dayanmaktadir. Nitekim degisik boyutlarda kullandiklar1 harf
unsurlari ile sese dayali imgeler olusturma amaci tasimaktadirlar. Bu yerlestirme anlayisi,
ses ve ritim kavramlarinin gorsel diizleme aktarilmasiyla tipografinin optik bir boyut
kazanmasina olanak saglamaktadir (Becer, 2016, s. 89). Sag alt kdseye yerlestirilen metin
blogunun, gorsel giiriiltiiyii dengeleyen ve sayfa diizenini (mizanpaj) asimetrik bir diizene
tastyan bir konumda oldugu goriilmektedir

Dadanin ortak yayin organi sayilan Cabaret Voltaire dergisi ve Tristan Tzara’nin
editorliigiinden grafikerligine tiim yiikiinii iistlendigi Dada dergisinin igerikleri; yazilar,
siirler,’ gorseller, grafikleri sayesinde siirekli giindemi diri tutmuslardir. Dadacilarin
manifestolari, sergileri, afisleri, el ilanlari, kabare tiyatrolari, danslar1 bu hareketin
yayllmasint saglamistir. Dada aslinda bir sanat bigimi 6nermeden Birinci Diinya
Savast’nin vahsetine, milyonlarin dldiiriilmesine ve a¢ kalmasina, yanlis kurulu diizene
her seye kars1 durarak sanatgilarin, insanlarin, toplumun kendilerini sorgulamasina neden
olmuslardir. Dadacilarin takindiklar nihilist (yoksaymaci) tutum da diinya goriisleri
haline gelmistir (Geng, 1983, s. 88-89).
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Sekil 7: Tristan Tzara, Ziirih, Temmuz 1917.
Kaynak: http://dada.lib.uiowa.edu/files/show/24. Erigim Tarihi:15.08.2024

7. 2. Merz Dergisi

Merz, 1923’te Almanya’da Kurt Schwitters tarafindan ¢ikartilmistir. Derginin, ilk
bes sayist sanat¢inin arkadaslart Arp, Mondrian, Lissitzky, Man Ray, Picabia ve Tzara
katkilartyla yayimlanmistir. Merz, Dada hareketinin gorsel sanatlar alanindaki etkilerini
sergileyen 0nemli bir yayindir. Diger Dada dergilerinden farki, Merz’in zamanla Yeni
Tipografi’nin ilkelerine gore tasarlanmis olmasidir. Sadece reklamcilik ve tipografiye
ayrilmig sayilar da hazirlanmigtir. Derginin El Lissitzky’in Konstriiktivizm’inden ve Van
Doesburg’un De StijI’den etkilenen uygulamalari,. Berlin dergilerine gore daha
geometriktir (GMK, 1992, s. 1). Schwitters,’in dergide kendi ‘collage’ (kolaj) sanatini
gelistirmis ve gorsel sanatlarla tipografiyi birlestiren deneysel ¢aligsmalarini yenilikgi bir
yaklagimla ortaya koymustur (Sekil 8).

Schwitters, Merz ile sanatin_sinirlarini zorlayarak, kelimeleri ve imgeleri
alisilmadik bicimlerde birlestirerek 6zgtin bir tipografi dili gelistirmistir. Bu yaklagim,
derginin kapak tasariminda da agikea goriilmektedir. Kullanilan yazi karakterleri arasinda
stil birligi goriilmemektedir. Farkli punto, agirlik ve karakterlerin yan yana gelisi, bilingli
bir uyumsuzluk iiretmektedir. Bu yapi, geleneksel tipografinin uyum ve diizen ilkelerine
kars1 bir anti-estetik tavir gelistirmistir. Ayrica metinlerin dogrusal akis1 kirilmaktadir.
Diyagonal yerlesimler, iist iiste bindirmeler ve bosluk kullanimiyla okuma eylemi
kesintiye ugratilmistir. Okuyucuyu boylece pasif bir alict olmaktan ¢ikararak, gorsel
kompozisyon i¢inde yoniinii bulmaya ¢aligan aktif bir katilimciya doniistiirmektedir.
Sayfa<organizasyonu, harf kullanimi1 ve gorsel dil agisindan geleneksel tipografinin
ilkelerine kars1 radikal bir kopusu temsil etmektedir.

Derginin kapak tasariminda yer alan el imgesi, okuma yoOniinii isaret eden
yonlendirici bir unsur olarak kurgulanmistir. Okuyucunun bakisini sayfa yiizeyi iizerinde
belirli bir akisa sokmay1 amaglamistir. Bu yonlendirme, yalnizca bir gorsel degil, ayni
zamanda tipografik diizenle biitiinlesen bir hareket duygusu iiretmektedir. Kapakta ‘I’
harfine eklenen acik cizgiler ise harfi salt bir dil birimi olmaktan ¢ikararak gorsel bir
forma doniistiirmektedir. Bu yaklagim, derginin i¢ sayfalarinda da devam etmektedir.
Belirli harflerin tekrar eden ve vurgulanan kullanimu, tipografiyi notr bir tagiyici olmaktan
uzaklastirarak kompozisyonun aktif bir 6gesi haline getirmistir. Harfler artik yalnizca
okunacak isaretler degil, sayfa yiizeyinde hareket, denge ve gerilim kuran goérsel imgeler
halini almaktadir. Boylece kapaktan iceriye uzanan bu biitiinlik, Merz’in tipografik
anlayisinda anlamdan ¢ok gorsel etkiyi dnceleyen, deneysel yaklagimi yansitmaktadir.
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Sekil 8: Kurt Schwitters Merz dergisi 1923
Kaynak: http://dada.lib.uiowa.edu/files/show/24. Erigim Tarihi:17.08.2024

7. 3. 291 Dergisi

Dada hareketini besleyen bir diger yayimn 291’ isimli dergidir. 291 Besinci cadde
iizerindeki bir sanat galerisinin bulundugu sokagin numarasidir. Bu sokak ve sanat
galerisi Dada hareketinin New York’ta basladigi yerdir. Dergi Amerikan fotograf
sanatc¢ist ve galeri sahibi Alfred Stieglitz tarafindan yayimlanmigtir. Marcel Duchamp’in
tartismali eserlerinden ‘Nude Descending A Staircase’ (Merdivenden Inen Ciplak) burada
sergilenmistir (Geng, 1983, s. 80). 291 Dergisi, sadece fotograf sanatinin bir sanat dali
olarak kabul edilmesine katkida bulunmakla ‘kalmayip aym1 zamanda avangard
sanatin makine, cinsellik ve 6zgiirliik gibi temalarla bezeli, ironik ve elestirel bir bicimde
ele alindigt oOnemli bir sanat platformu olmustur. Picabianin 1919'da Dada
hareketine katilmasiyla, 291 dergisinde yayimlanan makine desenleri, Dada sanatinin
sembollerinden biri haline gelmistir (Sekil 9). 291 Derginin bir y1l boyunca ¢ikan dokuz
sayis1 adeta birer sanat eseri olarak kabul edilmistir. Picabia’nin desenleri 291’in
sayfalarinda ¢okga yer almistir (e=skop. 2017, s. 1).

Tasarimin merkezinde yer alan katlanabilir fotograf makinesi illiistrasyonu,
geleneksel bir portrenin yerini alan teknik bir gorselden olusmaktadir. Siyah ve kirmizi
olmak tizere iki ana rengin kullanimi, hem baski maliyetlerini minimize eden bir strateji
hem de gorsel etkiyi 6ne ¢ikaran bir tercih olabilir. Kirmizi ¢izgiler, siyah ana formun
arkasinda teknik rehber gibi konumlandirilarak sayfaya ii¢ boyutlu bir derinlik katarken,
optik bir titresim yaratmistir. Bu, statik bir illiistrasyonu mekanik bir hareket illiizyonuna
doniistiiten bilingli bir tasarim gibi gériinmektedir.

Tipografik acgidan bakildiginda, 291 rakami mizanpajin agirhk merkezini
dengelemektedir. Rakamlarin kalin ve geometrik karakteri, illiistrasyonun ince
cizgileriyle sert bir kontrast kurmaktadir. Bu biiyiilk punto kullanimi, rakami bir
numaralandirmadan 6te, mimari bir tasityiciya doniistiirmektedir. Sayfa iizerindeki
metinler ise, negatif alanlara yerlestirilmis, beyaz alani pasif bir bosluk olmaktan ¢ikarip
kompozisyonun aktif bir parcasi haline getirmistir. Sayfa tasarimi, altin oran veya
merkezcil denge gibi klasik estetik kaygilar1 reddetmektedir. Dolayisiyla sayfa tasarimi
icerisinde yerlestirilen illiistrasyonun altindaki imza ve tarih boliimiiniin kii¢iik puntolarla
sag alt koseye itilmesi, odak noktasin1 tamamen mekanik formun ve ana rakamin iizerine
cekmektedir. 291, tipografinin ve teknik ¢izimin semantik sinirlarini zorlayarak, grafik
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tasarim1 sadece bir duyuru aracit olmaktan cikarip kendi basma bir kavramsal sanat
nesnesine donlistiirmiistiir.

Sekil 9: 291, Francis Picabia, 5-6. sayisinin kapaginda Picabia’nin Stieglitz portresi, Portre, fotograf makinesi
pargalarindan olusan bir makine deseni 1915

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-picabianin-dada-ugragi/3258. Erisim Tarihi:17.09.2024

7. 4. 391 Dergisi

391” isimli dergi 1917-1924 yillan arasinda Barselona, New York, Paris ve
Zirih’de yayimmlanmistir. Dergi ismini Stieglitz’in 291 anisina, 391 adimi almistir.
Picabia’nin miilteci arkadaslarinin is birligiyle New York’ta yayimladig1 dergi Dada’nin
gercek hedeflerinin anlatilmasi yoniindedir. Igerik olarak makaleler ve fikralarinda alayci
hatta soviicii Usluplar, ready-made ve illiistrasyonlar, yer almaktadir (Sekil 10).
Tipografik agidan bakildiginda sayfa diizenindeki ciiretkarliklart modern olarak goriilen
cagdas yayinlarin akilli uslu diizenlerinden aykiridir. 391°de goze ¢arpan konulardan biri
de dirimselciliktir. Yasamin sanata listiinliigline deginilmesi, Picabia’nin ifadesiyle ...
‘Cok sey olmak gerekir.’, ‘Calismayin, sevmeyin, okumayin, beni diisiiniin; pasavani
veren yeni giiliisii yeni bastan.buldum ben. Zevk i¢in yasa. Anlayacak hi¢bir sey yok, hig,
hig, hig, bizzat senin her seye verecegin degerlerden bagka hicbir sey’ (Batur, 2017, s.
370).

Dergininkapaginin tipografik yapisi incelendiginde 391 ibaresi, sayfanin sag iist
kdsesine diyagonal bir aksla yerlestirilerek statik dengeyi kirmakta ve sayfaya agresif bir
dinamizmkatmaktadir. Geleneksel tipografideki baslik, alt baslik, govde metni siralamasi
burada tamamen gecgersiz kilimmistir. Farkli yazi karakterlerinin serifli ve sans-serif
olarak kullanilmasinin yaninda punto biiytikliiklerinin bir arada, neredeyse rastlantisal bir
yogunlukla kullanilmasi, goziin alisilmis okuma yoniine aykirt konumlandirilmistir.
Geleneksel tipografide sagdan sola dogru akan yazi alanlarinin disinda okuma alanlari
kullanilmastir.

Sayfanin merkezinde, metinlerin arkasina yerlestirilmis olan siluet mizanpajda
derinlik katmanlarini altiist etmektedir. Yazilar imgenin oniinde degil, imgeyle i¢ ice
gecmis bir sekilde konumlanmis olmasi okumayi giiglestirmektedir. Ozellikle sol ve sag
bloklardaki dikey yerlestirilmis metinler, okuyucuyu dergiyi fiziksel olarak ¢evirmeye
veya bakis agisini degistirmeye zorlayarak pasif okuma eylemini aktif bir gorsel
deneyime doniistiirmektedir. Tipografik bir unsur olan nokta isareti yazi alani altinda
dinamik bir arag olarak kullanilmistir.
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Sekil 10: 391'in 19. sayisinin kapagi, Firancis Picabia tarafindan hazirlanmistir 1924
Kaynak: https://dada.lib.uiowa.edu/files/show/76 Erisim Tarihi:26.03.2026

7.5. Der Dada

‘Der Dada’ Berlin’de yayimlanmaya baglayan bir diger Dada dergisidir. Bu dergi
ozellikle Berlin’deki iscilerin eylemleri ve siyasi miicadeleleri ile iliskilendirilmektedir.
Dada ¢evrelerinde Dadazof olarak {inlenmis Ressam Raoul Hausmann’in editorliigiinde
yaymmlanan dergi, sol kanadin siyasi giindemini yansitmaktadir. Igerik olarak; hicivli
karikatiirler, rastgele yan yana dizilmis kelimeler, siirler, fotomontajlar, fotograflar ve
mantik dis1 sozciiklerden olusmaktadir. Hausmann hiciv dolu fotomontajlar tasarlayarak
giincel ve siyasi olaylar1 ele alan baski resimler yapmaktadir (Farthing, 2014, s. 412-413).

Der Dada kapaginda yer alan gazeteler.ve resmi dergilerden kesilmis harfler,
resmi olan her seye karsi nefretlerini gozler oniine sermektedir (GMK, 1992, s. 2). Kapak
tasarimi, Dadaizm’in tipografik anlayisini agik bigcimde yansitan ve geleneksel
tipografiyle arasindaki kirilmayi g6riiniir kilan c¢arpict bir ornek niteligindedir.
Kompozisyon, merkezde yogunlasan kolaj yapisi, farkli punto ve karakterde harflerin {ist
iste bindirilmesi ve parcali gorsel Ogelerle olusturulmus cok katmanli bir ylizey
iizerinden kurgulanmistir.. Bu yapi, tipografinin yalnizca okunurluk odakli bir arag
olmaktan c¢ikarilarak gorsel bir ifade aracina doniistiriildigiini gostermektedir.
Geleneksel tipografide-hakim olan hiyerarsi, hizalama ve diizen ilkeleri bu kapakta
bilingli olarak ihlal edilmistir. Klasik sayfa diizeninde metin, belirli bir grid sistemi
icerisinde, okunurluga oncelik verirken, burada harfler ve sézciikler yon, 6lcek ve konum
acisindan. ozgiirlestirilmistir. Bu durum, okuyucunun metni lineer bir akis i¢inde takip
etmesini engelleyerek, okuma eylemini gorsel bir kesif slirecine doniistiirmektedir.

Tasarimda dikkat c¢eken bir diger unsur, tipografik 6gelerin ritim ve hareket
iretme amaciyla kullanilmasidir. Farkli yonlere ilerleyen sozciikler ve diyagonal
yerlestirmeler, statik yiizeyi dinamik bir kompozisyona doniistiirmektedir. Dada’nin
duraganhiga kars1 gelistirdigi tavr1 gorsel diizlemde somutlagtirmaktadir. Aynt zamanda
kolaj teknigiyle bir araya getirilen gorsel ve tipografik 6geler, anlamin parcalanmasina ve
yeniden kurulmasina olanak taniyan bir yap1 olusturmaktadir. Geleneksel tipografinin
diizen, okunurluk ve islevsellik odakli yaklagimina karsilik Dada’nin rastlantisallik,
kuralsizlik ve anti-estetik anlayisini temsil etmektedir. Tipografi burada yalnizca bilgi
ileten bir ara¢ degil, ayn1 zamanda anlam1 bozan, ¢ogaltan ve yeniden iireten deneysel bir
ylizeye doniismiistiir. (Sekil 11).
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Sekil 11: Der Dada Dergisi Say1 3, Berlin, Nisan 1920.
Kaynak: http://dada.lib.uiowa.edu/files/show/1560. Erisim Tarihi:17.01.2025

Tzara Dada’y1 antolojilerle duyurma ¢abalarina manifestolar1 da katarak 6zellikle
1927’ de Yedi Dada Manifestosunu yayinlamistir. Manifestolar1 daha' genis kitlelere
duyurmaya c¢alisirken Tzara i¢in bu dergiler, basilan yayilan birer propaganda araci haline
gelmistir (e-skop, 2016, s. 3).

8. SONUC

Aragtirma, Dada hareketinin tipografik pratige kazandirdigi deneysel yaklagimin,
yalnizca bir estetik oyun degil, ayn1 zamanda tipografik diisiinceyi yeniden sekillendiren
bir paradigma oldugunu gostermektedir. Harf ve.kelime birimlerinin klasik hiyerarsi ve
simetri kurallarin1 bilingli olarak reddetmesi, tipografiyi gorsel bir ritim ve deney alani
haline getirmistir. Bu 6zgiirlesme, tipografik birimlerin sadece anlam aktarmaktan ote,
algt ve dikkat yonetimi araci olarak kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Ayrica
tipografik pratigi sadece bicimsel bir ara¢ olarak kullanmanin Gtesine tasiyarak, harf ve
kelime birimlerini gorsel bir deneyim alanina doniistiirmiistiir. Geleneksel hiyerarsi,
simetri ve diizen anlayisini bilingli olarak reddeden hareket, majiiskiil-miniiskiil
kontrastlari, degisken puntolar ve bosluk-doluluk iligkilerindeki radikal diizenlemelerle
tipografiyi dinamik ve etkilesimli bir ifade aracina doniistiirmistiir. Bu yaklasim,
tipografiyi sadece anlam iletme ve okunurluk isleviyle simirlamay1 reddederek, gorsel
ritim, hareket ve gerilimi 6n plana ¢ikarmistir.

Dada dergileri, bu yenilik¢i yaklagimlarin yayildigi en 6nemli platformlar olmus
ve her bir dergi, kendi benzersiz estetigi ve elestirel bakis acisiyla donemin sanat
diinyasinda onemli izler birakmustir. Ziirth’de yayimlanan ‘Dada’ ergisi, hareketin
felsefesini ve anti-sanat anlayisini ortaya koymus; ‘Merz’ dergisi, Kurt Schwitters’in
gorsel sanatlarla yaziyr birlestiren deneysel ¢alismalarina ev sahipligi yaparak grafik
tasarimda Onemli bir estetik doniigiim yaratmistir. ‘291° ve ‘391 dergileri, Amerik ve
Avrupa'daki Dada etkilerini genisleterek, makine, cinsellik ve 6zgiirliik gibi temalar1 ele
almig, gorsel sanatin sinirlarini zorlayan tipografik diizenlemelerle Dada estetigini
pekistirmistir. ‘Der Dada’ ise Berlin’de yayimlanarak, 6zellikle is¢i sinifi ve sol kanadin
siyasi giindemini yansitmis, fotomontaj ve yazidan olusan elestirel igerikleriyle donemin
toplumsal elestirisini yapmustir.

Dada hareketi, farkli sehirlerde yayimlanan dergiler araciligiyla sanat diinyasinda
biiyiik bir degisim yaratmistir. Ziirih, Berlin, Paris ve New York gibi farkli kentlerde
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cikarilan dergiler, Dada sanatc¢ilarinin fikirlerini, manifestolarin1 ve sanatlarin1 yayma
amac1 tagimistir. Dada'nin sanat1 ve felsefesi, bu dergilerle genis bir kitleye ulasmis ve
20. yiizy1l sanatinda devrimei bir etki yaratmistir. Dada tipografisi, okuma deneyimini
ve metin algisint degistirmistir. Harflerin ve kelimelerin alisilmis hiyerarsi ve diizen
disindaki konumlandirmalari, tipografiyi statik bir ara¢ olmaktan ¢ikarip, dinamik ve
deneysel bir ifade araci haline getirmistir. Bu anlamda Dada, modern tipografi pratiginin
temel kavramlar1 olan; kontrast, ritim, gorsel vurgu, form, islev iliskisini yeniden
yorumlayarak, cagdas grafik tasarim ve tipografi anlayisina ilham vermistir.

Sonug olarak, Dada hareketi, sanatta 6zgiirlesmenin ve yeniligin simgesi haline
gelmis sanatgilara alisilmadik bicimlerde kendilerini ifade etme imkani1 tanimistir. Bu
yenilikler, grafik tasarim gibi sanat disiplinlerine 6zgiin bir katk: saglamakla kalmamus,
ayni zamanda sanati, toplumu ve diislinceyi sorgulayan derin bir elestiri slirecini
baslatmistir.
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