OZET

Ikonoklazm, tarih boyunca bircok medeniyette farkli motivasyonlarla uygulanmus bir y1-
kim pratigidir. Zamamn dijitallestigi son yillarda ise dini motivasyonla hareket eden radi-
kal yapilarin, tarihi ve kiiltiirel mirasi yikmak suretiyle kiiresel bir ikonoklazm hareketine
onciiliik ettikleri gozlenmektedir. Taliban'in Afganistandaki Buddha heykellerini, ISID’in
Suriyedeki antik kentler ile figiiratif heykelleri hedef almasi, giintimiiziin en trajik ikonok-
lazm orneklerindendir. Bu radikal gruplarin eylemleri, yalmzca tarihsel yapilar: degil,
ayni zamanda eserlerin tasidigi kiiltiirel kimligi de tahrip etmektedir. Bu arastirma, her iki
pratigin ideolojik giidiilerle sekillendirilmis ortak bir ikonoklast strateji cercevesinde nasil
ortiistiigiinii tartismaktadir. Arastirmada ele alinan anitsal yapilarin yikimina karsi ulusla-
rarasi toplumun gesitli koruma altina alma, acil kurtarma ve restorasyon projeleriyle tepki
verdigi gozlenmektedir. UNESCOnun onciiliigiinde bazi eserlerin kisa stirede korundugu
ve restore edildigi de gozlenmektedir. Bu arastirmanin inceleme alam, 21. yiizyilin basla-
rinda inangsal gerekgelerle gerceklestirilen kiiltiirel tahribatlarda kullanilan yontemlerin
ideolojik arka planlari ve yikimlara verilen uluslararasi tepkilerdir. Calismada, radikal go-
riislere sahip dini yapilanmalarin 6zellikle anitsal yapilar ve figiiratif heykellere yonelik ey-
lemlerinin arkasindaki ideolojik ve ekonomik motivasyonlar: gostergelere dayali olarak ele
alimmaktadir. Bununla birlikte kiiltiirel tahribatin toplumsal etkilerine yonelik uluslararasi
tepkiler de kapsamli bir sekilde incelenmis ve mevcut durum degerlendirmesi yapilmstr.
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ABSTRACT

Iconoclasm is a practice of destruction applied with varying motivations throughout his-
tory. In recent years, with the rise of digitalisation, religiously motivated radical groups
have led a global iconoclasm movement by destroying historical and cultural heritage. The
Taliban's demolition of Buddha statues in Afghanistan and ISIS’s targeting of ancient cities
and figurative sculptures in Syria are among the most tragic examples. Such acts damage
not only historical artefacts but also the cultural identity they represent. This research exa-
mines how these practices overlap within a shared iconoclast strategy shaped by ideological
motives. It also observes that the international community has responded to the destruc-
tion of monumental structures with conservation, emergency rescue, and restoration pro-
jects. Under UNESCOs leadership, some works have been protected and restored quickly.
The study focuses on the ideological backgrounds of methods used in faith-based cultural
destruction in the early 21st century and the global responses to these acts. It analyses the
ideological and economic motives behind radical religious groups’ attacks on monumental
structures and figurative sculpture, as well as international reactions to the social impacts
of cultural destruction, providing an overall assessment of the current situation.
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1. GIRIS

Kiiltiirel miras, bir toplumun tarihini, kimligini ve degerlerini yansitan énemli unsur-
lardan biridir. Ancak, tarihsel siireg icerisinde, savaslar, politik degisiklikler ve dini
ideolojiler gibi faktorler, kiiltiirel mirasin korunmasini ciddi sekilde tehdit etmektedir.
Kiiltiirel miras igerisinde dnemli bir yere sahip olan ikonlar ise genellikle dini semboller
veya figiirlerden olusmaktadir. Ikonoklazm ise ikonlarin ya da simgesel degeri olan gor-
sel imgelerin dini, ideolojik, politik ya da kiiltiirel gerekgelerle sistematik olarak tahrip
edilmesi siirecidir. Sadece fiziksel bir yikim olmayip ayn1 zamanda hafizaya, ideolojiye
ve kimlige yonelik simgesel bir miidahale olarak da analiz edilen Tkonoklazm iki farkl:
sekilde sunulabilir; bunlardan biri, belirli bir dini sistem i¢inde ger¢eklesen i¢ goriiniim
digeri ise, bir dini sistemin bagka bir dinin inang sembollerini yok ettigi dis gériiniimdiir
(Biger, 2022: 133-134). Ikonoklazm tarih boyunca devam eden bir sanat ve kiiltiir ling-
lenmesi olarak da tanimlanabilir.

Antik ¢agda MO 1349da Amenhotep IV’iin, Amun tapinaklarini ortadan kaldirmasi
ornegiyle karsilasiimistir (Smith, 2017: 45; Brown 2002: 108-109). Antik dénem Babil
istilas sirasinda Nineveh heykellerinin tahribi ve Gudeanin heykellerine yonelik siste-
matik zararlarin, politik ve ritiiel boyutlu yonetim stratejisinin pargalar1 olarak insanlik
tarihinin kargisina ¢ciktig1 gozlenmektedir (Jones, 2015: 112). Ayrica, Bizans'ta Imparator
Leo IIT déneminde ikonoklazm uygulamalar1 yogunlagmis; Hagia Sophia igindeki aziz
tasvirleri kaldirilmistir (Karlin-Hayter, 2002: 60-62; Theophanes, akt. Brown 2002: 109).
Reformasyon Doneminin en ¢arpici hareketi ise 1566daki Beeldenstorm olayidir. Hol-
landada reformistler tarafindan kiliselerde bulunan Katolik heykellerin ve resimlerin
yikilmasiyla sonuglanmistir Tkonoklazm uzun bir tarihe sahiptir ve toplumun yeniden
formiile edilmesinde kullanilmistir. Ornegin 16. yiizyil Avrupa’sindaki Reformasyon ha-
reketi, Katolik Kilisesinin 6nemli dini ve siyasi otoritesi ile zenginligine meydan oku-
mus ve dini eserlerin bulundugu binalarin biiyiik 6l¢ekli fiziksel yikimina yol agmustir
(Shahab, 2021: 1).

Tarihsel siire¢ boyunca, sanat, din ve politika arasindaki karsilikl etkilesim, imgelerin
yok edilmesi eylemini yalnizca bir dini tepki olmayip ayni1 zamanda iktidarin yeniden
tanimlanmasinda stratejik bir arag haline getirmistir. Ikonoklazm, belirli bir ideolojik,
teolojik veya politik amacin gergeklestirilmesi dogrultusunda imgelerin sistematik bi-
¢imde tahrip edilmesi olarak tanimlanir. Bu eylem, Bizans Imparatorlugu'nda 8. ve 9.
yizyillarda kutsal imgelerin temsil sinirlar1 tizerine yiiriitiillen tartigmalarda oldugu gibi,
¢ogu kez inang ile iktidar arasindaki mesruiyet iligkisini yeniden tanimlamistir. Ayni
sekilde Reform donemi Avrupa’sinda, Protestan hareketin Katolik ikonografisine yonelt-
tigi elestiriler, imgelerin yok edilmesini bir teolojik saflasma bi¢imine doniistirmiistiir.
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Islam’in yiikselisi ile Bizans'ta ikonoklazmin (tasvir yasaginin) baglamasi arasindaki za-
mansal 6rtiigme, s6z konusu Islami yasagin yalnizca dinsel degil, siyasal bir baglamda da
ele alinmasina neden olmugstur. Geliskin bir imgesel gelenege sahip Hiristiyan diinyasi-
nin kargisinda Islam, kendine 6zgii bir gorsel temsil bigimi arayisina girmis, ancak 6zgiil
tarihsel kosullar1 nedeniyle bu alani yeterince gelistirememistir. Ayrica Islam, imgelerin
potansiyel biiyiisel etkilerini Tanri ile insan arasina giren bir aracilik bigimi olarak de-
gerlendirmis; sanatsal yaratimi ise gercegin yerini almaya ¢alisan bir yanilsama olarak
gdrmiistiir. Bu nedenle, Islam diisiincesi siklikla “ikonofobik” olarak da degerlendiril-
mektedir (Acil, 2025: 75).

Miisliiman diinyasinda tasvirin gelisme olanag1 buldugu alanlarin baginda $iilik mez-
hebi gelmektedir. Hristiyan ikonografisinde goriilen kiilt imgesi uygulamalarina benzer
bicimde, $ii topluluklar da kutsal mekanlarda, mescitlerde, tiirbelerde ve evlerde Hz.
Ali'nin tasvirlerini bulundurmak suretiyle bir tiir ikonografik tapinim pratigi gelistir-
mistir. Mazhar Ipsirogluna gore (2005:22); halifeler doneminde mezhepler arasi ¢atig-
malarin siddetlenmesi ve §iilige kars1 yiiriitiilen bask: politikalari, tasvir karsit tutum-
larin dogmatik bir nitelik kazanmasina yol agmistir. Bu baskilar, tasvir yasagina kars:
gelisebilecek olan olas1 kars: ¢ikiglar1 bastirmuis ve tasvir yasaginin bir buyruk gibi kabul
edilmesine yol agmistir. Bu siireg, Islam sanatinda ikonografik temsil geleneginin ku-
rumsallasmasini engellemis; tasvir yasaginin ise sorgulanmadan benimsenen bir teolo-
jik buyruk olarak yerlesmesine neden olmugtur. Islam sanatindaki ikonoklazm iliskin
Oleg Grabar’in goriisii ise bu tutumun bir “yasak” veya salt dogmatik kisitlama olmaktan
cok kiiltiirel-estetik bir tercih oldugunu ortaya koymaktadir. Grabar’a gore Islam sana-
tinda figtiratif imgelerden kaginma, Hristiyanliktaki ikonoklazm (ikon yikimi) gibi teo-
lojik bir yasaktan dogmamugtir. Islam sanatinda Tanrr'nin ya da kutsal varliklarin gorsel
temsili yerine, onlarin varligini hissettiren bir diizen ve uyum anlayis1 varlik gostermek-
tedir. Grabar, Islam sanatinda figiiratif temsillerin reddini salt teolojik bir yasak olarak
degil, kiiltiirel-estetik bir tutum olarak yorumlamaktadir. Ona gore ikonoklazm, ilk do-
nem Miisliman toplumlarinin putperestlige kars1 mesafe koyma arzusu ve yeni kim-
lik kurma ¢abalarina bagli olarak sekillenen bir estetik refleks olarak ortaya ¢ikmuistir.
Grabar'in tanimiyla ikonoklazm, “ilahi olanin dogrudan imgesel temsili yerine, ritim,
uyum ve gorsel diizene dayali bir gorsel dil” olarak anlagilmalidir. Grabar, erken dénem
[slam sanatinda (6rnegin Emevi saraylarinda) figiiratif unsurlarin hala goriilebildigini
belirtmektedir. Zamanla [slam diinyasinda resim, heykel, mimari siisleme gibi alanlarda
figiiratif anlatimin yerini simgesel ve soyut temsillerin aldigini ifade etmektedir (Grabar,
1987: 75-79). Bir baska deyisle; Islam toplumu, putperest geleneklerden kendisini ayirt
etme ihtiyaci iginde olarak, dogrudan figiiratif temsillerden uzaklagmis; bunun yerine
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diizen, simetri, ritim ve soyut motifler tizerinden kutsallig1 temsil eden bir gorsel dil
inga etmistir. Dolayisiyla ikonoklazm birdenbire olusmamis, imgesel temsilden kagina-
rak yavas yavas gelisen bir biling olarak tanimlanabilir. Baki Burak Acil ise (2025a: 334),
kiiltiirel mirasa yonelik miidahalelerin (vandalizm vb.) yalnizca fiziksel tahribattan iba-
ret olmadiginy; ayni zamanda hegemonik anlatilarin insasi, toplumsal hafizanin kesinti-
ye ugratilmasi ve kamusal alanin estetik-politik yeniden diizenlenmesi bigiminde islev
gordigiinii ifade etmektedir. Bu baglamda tasvir yasaklar1 ve yikici tutumlar, imgelerin
kamusal alanda nasil yer alacagina dair iktidar-yonelimli karar siireglerinin bir parcasi
olarak anlagilmalidur.

Ikonlarin tahribi ve onlara kars1 diismanlik olarak tanimlanan Ikonoklazm, tarih bo-
yunca gegisli bir eylem olarak varlik gostermistir. Tarihsel siire¢ boyunca, sanat, din ve
politika arasindaki etkilesimler, imgelerin yok edilmesi eylemini yalnizca bir yikim bi-
¢imi olmaktan gikararak, ayn1 zamanda iktidarin yeniden insasinda kullanilan stratejik
bir arag haline getirmistir. Ikonoklazm, belirli bir ideolojik, dini ya da politik amacin
gerceklestirilmesi dogrultusunda imgelerin kasitli ve sistematik bicimde tahrip edilmesi
olarak tanimlanabilir. Antik donemlerden giiniimiize degisen motiflere ragmen, ortak
nokta gecmise yonelik bilerek yapilan fiziki bir siddeti igermektedir. Bu eylemler, ¢ogu
zaman egemen ideolojinin gorsel alandaki hakimiyetini tesis etmek, toplumsal bellegi
doniistiirmek ve siyasal iktidarin mesruiyetini yeniden iiretmek amaciyla gergeklesti-
rilmistir. Boylece ikonoklazm, yalnizca bir estetik miidahale olmaktan ¢ikarak ayni za-
manda iktidar iligkilerinin gorsel diizlemdeki tezahiirii olarak okunabilir.

Modern donemde ikonoklazmin 6zellikle Ortadogu cografyasinda politik bir strateji
olarak ortaya ¢iktig1 gozlenmektedir. Devletler ya da radikal hareketler, kiiltiirel mira-
sin imhasi yoluyla toplumsal bellegi yeniden bicimlendirmeyi, egemen ideolojiyi gorsel
diizlemde kurumsallagtirmay ve kendi mesruiyetlerini pekistirmeyi amaglamistir. Boy-
lece ikonoklazm yalnizca dini temsile kars: bir durus olarak degil ayn1 zamanda siyasi
iktidarin gorsel temsiller tizerindeki denetiminin tarih boyunca siiregelen bir bi¢cimi ola-
rak yeniden varlik bulmustur. 21. yiizyilin baslarinda dini motivasyonla hareket eden ra-
dikal yapilarin érneklerine bakildiginda bu siddetin amacinin kiiresel boyutta gériiniir-
lik saglamakla birlikte belirli bir ideolojiyi diinyaya duyurmak oldugu goriilmektedir.
Taliban’in 2001 yilindaki lideri Molla Muhammed Omer emriyle Bamiyan Vadisinde
gerceklestirdigi heykel yikimi, ideolojik temel teskil eden esas gerekgelere dayandirila-
rak, “putlar” olarak nitelendirilmis ve dini baglamda mesrulastirilmistir. Heykeller, tim
diinyanin gozii oniinde oncelikle atesli silahlarla, ardindan dinamit ve roketlerle 25 giin
icinde yerle bir edilmis, uluslararasi toplum tarafindan kinanmistir (Lesso, 2023: 10-
12; Hertzberg, 2001: 1). Bu olaydan 14 yil sonra benzeri kiiltiirel yikimlar Ortadogu
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cografyasinda gergeklesmistir. UNESCO tarafindan Diinya Mirasi olarak isaretlenen ve
diinya kiiltiirel mirasinin 6nemli pargalar1 olarak kabul edilen Irak ve Suriyedeki antik
kentler ve miizeler, ISID (Irak ve Sam Islam Devleti) orgiitiiniin 2014-2015 yillarinda
bolgeleri ele gegirmesinin ardindan benzeri yikimlarla kars1 karstya kalmistir. Bolgede-
ki antik donem yapilari ile diger essiz tarihsel ve kiiltiirel miras biiyiik bir tehdit altina
girmigtir.

2001 yilinda Taliban rejiminin Afganistandaki Bamyan Vadisi'ndeki {inlii Buddha hey-
kellerine yonelik gerceklestirdigi yikim ve ISID’in Palmyra Antik Kenti'ndeki kiiltiirel
mirasa yonelik tahrip politikalar1 modern kiiltiirel mirasin korunmasi konusunda diinya
capinda biiyiik tepkilere yol agmistir. Clinkii s6z konusu 6rneklerin ideolojik nedenler
ve glidiilerle gegmise yonelmis sembolik siddet uygulamak gibi ortak bir pratigi bulun-
maktadir (MUSE, 2018: 130). Yakin donem o6rneklerinde medya, propaganda ve gos-
teri amagl tahrip bigimleri belirginlesmistir (Smith, 2017: 38-40). Ancak Bizans veya
Reformasyon orneklerinde, hareketlerin daha ¢ok igsel dinsel reform odakli oldugu
gozlenmektedir. Giiniimiizdeki ikonoklazm formlari, yalnizca dini tematiklerin otesine
gegerek politik, militarist hatta etnik kimlik yénelimli bir yon kazanmigtir. UNESCO ve
diger uluslararasi arkeoloji kapsamindaki kurumlar benzer olaylardan dolay: kiiltiirel
miras1 “modern silah” olarak goren bu yaklagimlara karsi kiiltiirel kimligi korumaya yo-
gunlagsmaktadir (UNESCO & AD., 2021; Bokova, akt. MUSE, 2018: 125).

2. YONTEM

Bu arastirma nitel aragtirma yontemlerinden birisi olan dokiiman analizine uygun bir
bicimde yapilmistir. Bu dogrultuda dokiiman analizi; arastirilan konuyla ilgili dokii-
manlarin bilimsel esaslara uygun olarak detaylanmasi anlamina gelmektedir (Kiral,
2020: 170-189). Tarihgilerin ve arkeologlarin bir kiiltiir veya medeniyetin ge¢misine ilis-
kin ozellikleri kullandiklar1 bir yontemdir. Bundan 6tiirii arastirilmas: amaglanan ger-
cek ve olgular ile ilgili bilgi iceren yazili malzemeler, resimler ve ge¢mis hakkinda bize
bilinmeyeni sunan kaynaklardir (Yildirim, Simsek, 2011: 187). Arastirmanin genelinde
UNESCO raporlary, alanda yapilan arastirmalar, diinya basini ve internet haber siteleri
referans alinmis, gorsel arsivlerinden faydalanilmistir.

21. ylizyilda dini temelli radikal gruplarin kiiltiirel miras olan anitsal yapilardaki yi-
kimlari, heykeller iizerindeki tahribatlar1 ve bu eylemlerin ideolojik arka planlar1 ¢a-
lismanin evrenini olusturmaktadir. S6z konusu yapilara, degisen konjonktiir ile yapilan
saldirilarin ve uygulanan tahribatlarin 6rneklem olusturdugu arastirmada veriler djjital
veri tabanlarindan elde edilmistir. 1lgili dijital arsiv kayitlarindan ulagilan eser gorselleri
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bigimsel, inangsal ve ideolojik 6zellikleri agisindan ele alinip degerlendirilerek mevcut
durum saptamasina gidilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen veriler betimsel olarak
yorumlanmustir.

3. BULGULAR VE TARTISMA

Bu aragtirmanin inceleme alani olugturan Ikonoklazm kavramy; ézellikle yakin tarihte
Taliban'in Afganistandaki Bamyan Vadisindaki Buddha heykellerine yonelik gergekles-
tirdigi yikim ile ISID’in (Irak ve Sam Islam Devleti) Ortadogudaki anitsal yapilar ve
heykelleri tahrip ederek gerceklestirdikleri eylemleri kapsamaktadir. Yikima ugrayan
kiiltiirel varliklarin gostergelere dayali incelemesi ve uluslararasi toplumun bu yikimlar
karsisinda verdigi tepkilerden hareketle kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik 6nlem-
lerin irdelemesi yapilmistir. Arastirma konusu bolgelerdeki kiiltiir varliklarina, degisen
konjonktiir sonrasinda yapilan saldirilar ve tahribatlar 6rnekler tizerinden analiz edil-
mistir. Miidahale ile ytkimlar1 gergeklestirilen s6z konusu anitsal yapilar ve heykellerin
kronolojik siralama gozetilerek incelendigi arastirmada elde edilen veriler iki tema al-
tinda toplanip, sunulmustur. Bu baglamda ilk tema olarak ele alinan Taliban'in Afganis-
tandaki Bamyan Vadisindeki Buddha heykellerine yonelik gerceklestirdigi yikim ve mii-
dahaleler betimsel olarak aktarilmistir. Ikinci temada ise ISID’in 6zellikle Palmyradaki
anitsal yapilarda ve bolge genelinde miidahale ettigi heykel 6rnekleri ile olusturulma-
ya galisilan yeni alg1 yontemine yer verilmistir. Caligma; arastirmaya konu olan diinya
kiiltiir miraslarinin ve tahrip edilen anitsal yapilar ile heykellerin korunmasina yonelik
toplumsal tepkiler ile uluslararasi ¢abalar1 da ele alirken zamanin dijitallestigi yeni mi-
lenyumun ilk yillarinda dini motivasyonla hareket eden radikal yapilarin uyguladig: bu
ikonoklazmin kiiltiirel miras iizerindeki etkileri ve benzer tahribat eylemlerinin nasil
engellenebilecegi konularina odaklanmaktadir.

4. AFGANISTAN’DAKi BUDDHA HEYKELLERINi YIKMA KARARI VE
KULTUREL YOK OLUSUN DINAMIKLERI

2001 yilinda, Taliban rejimi Afganistanin Bamyan Vadisinde yer alan Buddha heykel-
lerini dinamitleyerek tahrip etmistir. Bu heykeller, yaklasik MS 6.-7. yiizyilldan kalma,
diinya ¢apinda taninan en biiyiik kaya yontu Buddha Heykelleri olarak kabul edilen
eserlerdir. 2001'deki yikimlarindan 6nce, Bamiyan Vadisine bakan uguruma oyulmus
iki anitsal Buddha heykeli bulunmaktaydi. Magaralarla ¢evrili kayanin bat1 ucunda bu-
lunan figiirden daha biiyligii yaklasik 55 metre yiikseklikteydi. Dr. Melody Rod-arinin
aktarimina gore sanat tarihgisi Susan Huntington, bunun Buddha Vairochanay1 temsil
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ettigini (Gorsel 1), doguda bulunan yaklagik 38 metre yiikseklikteki anitsal heykelin de
Buddha Sakyamuni'yi (Gorsel 2) temsil ettigini ileri stirmiistiir. Diinyanin bir¢ok biiytik
antik anit1 gibi, Bamiyan Buddhalarinin da kimin tarafindan siparis edildigi veya onlar1
yontan heykeltiraslarin kimler oldugu hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Ancak, varlik-
lar1 bile bu dénemde Budist inancinin ve Bamiyan Vadisinin dnemine isaret etmektedir
(Rod-ari 2025: 1).

Gorsel 1. 2001 yilinda yikilan Bat: Dev Buddha heykeli, yaklasik MS 6.-7. Yiizyil, tas, 55 metre yiiksek-
liginde, Bamiyan, Afganistan, (“Smarthistory- Afganistan Biiyiikel¢iligi arsivi”, t.y.)

Gaorsel 2. 2001 yilinda yikilan Dogu Dev Buddha, heykeli, yaklasik MS 6.-7. Yiizyil, tas, yiiksekliginde, Bami-
yan, Afganistan, (“Smarthistory- Dr. H. Crane arsivi’, t..).
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Bamyandaki Buddha heykelleri, zaman igerisinde Stinni Miisliimanlar ve Taliban reji-
mi tarafindan hedef alinmistir (Gérsel 3a-3b). Taliban yonetimi, bu heykelleri Islama
aykir1 oldugu gerekgesiyle tahrip etmeye karar vermistir (Ahmed, 2002: 56). Taliban
tarafindan Mart 2001de yayinlanan bir kararname ile Afganistandaki tiim Islami olma-
yan heykellerin ve mabetlerin ortadan kaldirilmas: emredilmistir. Talibanin 2001 y1-
linda Bamiyan Vadisinde Molla Omer’in emriyle gerceklestirdigi heykel yikimi eylemi,
yalnizca Islami bir temizlik hareketi olmay1p ayn1 zamanda Bati etkisine ve Afganistan’in
tarihi mirasina kars1 politik bir mesaj olarak kullanmistir (Kahlaoui, akt. Sobhani, 2001:
1). Ayni zamanda kaya yontu Buddhalarin yikimi, Afganistanin Bat1 destekli laik geg-
misine kars1 bir direnis sembolii olarak kullanilmak istenmistir. Taliban, bu heykelleri,
[slam’in “putperestlik” anlayis1 dogrultusunda yikmig, “putlari yok etmek” igin patlayict
kullanarak bu diinya mirasi eserleri imha etmistir (Al Jazeera, 2001). Talibanin Buddha
heykellerini yok etme talimati, kismen grubun imgelere kars: dinsel hosgoriisiizliigiini
temsil eden agir1 ikonoklazm igeren kampanyasindan kismen de Batil: iilkelerden gelen
paranin, bolgede yogun ve artan bir insani yardim ihtiyaci varken heykelleri korumak
i¢in harcanmasindan duyduklari nefretten kaynaklanmaktadir. Ayrica, yitkimin video ve
fotograflar1 hizla dolastig1 ve tim diinyada goriildiigii icin kiiresel medyanin dikkatini
¢ekmek i¢in tasarlanmis bir eylem olarak da nitelendirilmektedir (Rod-ari 2025: 1).

a) b)
Gaorsel 3. a) Afganistan Dogu Dev Buddha, heykelinin yikilmadan once 18 Aralik 1997deki hali (The
Washington Post/Reuters, Muzammil Pasha, 1997), b) Dogu Buddha heykelinin yikildiktan sonraki 26 Mart
2001deki hali (The Washington Post /Reuters, Sayed Salahuddin, 2001).
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Bu heykeller, sadece birer sanat eseri degil, ayn1 zamanda insanlik tarihinin énemli birer
pargasidir. Bamyan Buddha heykellerinin yikimi, sadece Afgan halki igin degil, kiiresel
kiiltiirel miras i¢in de biiyiik bir kayip anlamina gelmistir. Bu tiir bir tahribat, sadece
tiziksel bir kayip olmay1p, ayn1 zamanda kiiltiirel ve manevi bir felaket ile sonu¢lanmis-
tir. Diinya Kiiltiirel Miras1 Listesinde yer alan eserler, yiizyillar siiren bir tarihsel sii-
recin ve kiiltiirel etkilesimin izlerini tasitmaktadirlar (Brown & Smith, 2003: 203). S6z
konusu heykeller, sadece dini degil, ayn1 zamanda tarihsel ve sanatsal acidan da biiyiik
bir 6neme sahiptir. Bu olay, kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in global bir dayanigma ve is
birliginin 6nemini gozler 6niine sermistir (Stacey, 2002: 129). Taliban'in bu ikonoklazm
eylemi, uluslararas: kiiltiirel miras koruma ¢abalarina biiyiik bir darbe vurmus ve farkls
uluslararasi kuruluslarin bu tiir kiiltiirel yikimlarina kars: daha giiclii bir tepki vermesi-
ne neden olmustur.

Bamyandaki Buddha heykellerinin yikilmasindan sonra, uluslararas: toplum, Afganis-
tandaki kiiltiirel mirasin yeniden insasi icin cesitli girisimlerde bulunmugtur. Ozellikle
UNESCO ve birgok kiiltiirel miras kurulusu, Afganistandaki yikimin izlerini silmek ve
kiiltiirel miras: yeniden insa etmek amaciyla ¢alismalar baslatmistir (UNESCO, 2003).
UNESCO, Afgan hiikiimetiyle is birligi yaparak, yikilan heykellerin dijital gériintiilerini
ve modellemelerini yeniden olusturmus ve bu heykellerin kaybolan sekillerine dair bil-
giler saglamistir. Bu gabalar, kiiltiirel mirasin korunmasi konusunda kiiresel bir is birligi
ve dayanigma modelinin olusturulmasina olanak tanimistir. Bunun yani sira, Taliban'in
yikici eylemleri, kiiresel kiiltiirel miras savunucularinin ve yerel yonetimlerin bu tiir du-
rumlarda daha hizli miidahale edebilmesi icin, kiiltiirel mirasin korunmasina dair hizl
tepki veren acil durum stratejilerinin olusturulmas: gerektigini ortaya koymustur (Sta-
cey, 2002: 145).

Bamiyan Vadisi, 2003 yilinda UNESCO Diinya Miras: Listesine alinmis ve “tehlike al-
tindaki miras” olarak siniflandirilmistir. 2009 sonrasi alan mayinlardan arindirilmis
2010 itibarryla Dogu nisine monitérlii izleme sistemi kurularak stabilizasyonu saglan-
mustir. Bat1 nis i¢cin de benzeri ¢alismalar planlanarak kaya duvarlarin giivenligi ve patla-
yict kalintilarin temizligi gerceklestirilmistir. Nislerin dibinde bir barinak i¢cinde heykel
parcalar1 toplanmus, kiiciik Buddha heykelinin yarisinin yeniden birlestirilebilecegi vur-
gulanirken, biiytik heykelin yeniden insasinin Venedik Sartr'na aykiri olacag: 6ne siirtil-
miistiir. Venedik Sarti gergevesinde orijinal malzeme korunmasini desteklenirken, dijital
rekonstriiksiyona da agik, fiziksel yenileme konusunda temkinli davranilmigtir. 2011de
Paris’te diizenlenen Dokuzuncu Uzman Calistay1, Dogu heykelinin par¢alarinin birles-
tirilmesine ve Bat1 nisin bos birakilarak korunmasina karar verilmistir. Ayni toplantida
UNESCO tarafindan o6nerildigi tizere, mayin temizligi, ortam giivenliginin saglanmasi,
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patlayicilarin temizlenmesi, uzmanlarca izleme sisteminin kurulmasi Arkeolojik Sahne
Miize planlamas gibi 6nlemler kararlastirilmistir (UNESCO, 2011). Almanya, Japonya,
[talya gibi iilkeler 6nemli mali ve teknik destek sagladi; ICOMOS ve ICOMOS Almanya,
TU-Miinih gibi akademik aktorler siiregte etkin rol tistlenmistir. Afgan hiikiimeti ile Ta-
liban sonras: degisken politik iklim, projelerin stirdiiriilmesini etkilemis ve 2021 sonrast
bazi ¢alismalar durdurulmugsa da UNESCO’nin acil fonlar1 ve Japon-italyan katkilart
2023 itibariyla yeniden baslatilmigtir.

5. ORTADOGU KULTUREL MiRASININ TAHRiP KARARLARI VE KULTUREL
YOKOLUSUN DINAMIKLERI

Uluslararas: toplumun biiyiik tepki verdigi Afganistandaki yikimin izlerini silmek ve
kiiltiirel miras1 yeniden inga etme ¢abalar1 6zellikle UNESCO ve diger kiiltiirel miras
koruma kuruluslar: tarafindan devam ederken ISID’in Mayis 2015’te Suriyedeki Palm-
yrayl ele gecirmesi, antik kentin sembolik mirasini1 dogrudan hedef alarak kiiresel bir
ikonoklazm daha yaratmistir. ISID yapilanmasinin 2015 yilinda bélgeyi ele gecirmesi,
bolgedeki essiz tarihsel ve kiiltiirel mirasi bityiik bir tehdit altina sokmustur. Palmyrada-
ki antik kent, heykeller, Roma donemi yapilar1 ve diger arkeolojik degerler, ISID’in kiil-
tiirel mirasa yonelik tahrip politikalar1 nedeniyle ciddi bir tehlike altina girmistir.

Palmyra Antik Kenti, Suriyenin merkezinde, Roma Imparatorlugu dénemine ait en
onemli arkeolojik alanlardan birisi olarak, MO 1. yiizyilldan kalma antik heykelleri ve
yapilari ile taninmaktadir. Mart 2011'de Suriyede i¢ savasin baslamasindan nce, UNES-
CO Diinya Mirast listesinde yer alan Palmira, antik diinyanin en iyi korunmus tapinak-
larindan ve Ortadogunun en dnemli kiiltiir hazinelerinden birisi olmustur. Bolge hem
mimari hem de sanatsal olarak biiyiik bir éneme sahiptir. Ancak 2015 yilinda ISID’n,
Palmyra’y1 ele gegirmesinden sonra, antik kentin sembolik ve fiziksel bir siddet alanina
donistiiraldigi goriilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Antik Palmira kentindeki Roma kalmtilarinin iizerinde dalgalanan bir Islam Devleti bayragi (The-
guardian/AFP/Getty Images, 2015).
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Suriyedeki ig savas ortam1 devam ederken dini motivasyonla hareket eden radikal grup,
baslangicta kontrolii altina gecen Palmira’ya zarar vermeyecegini agiklamis ancak daha
sonra bu kararindan vazgecerek Islam’a aykiri olarak nitelendirdigi eserlerin tahrip edil-
mesi gerektigini savunarak ¢ok biiyiik bir yikim ve yagma stratejisi gelistirmistir. Bu
kapsamda Palmyradaki Roma donemi anitlarini, kraliyet mezarlarini ve heykelleri yik-
ma karar1 alinmistir (Al-Omari, 2017: 232). 2015 yilinin Eyliil-Ekim déneminde ISID,
tiim diinyanin gézleri 6niinde Baal Shamin Tapinagini ardindan Bel Tapinagi'ni patlayi-
cilarla havaya ugurarak yikima baglamistir (Gorsel 5). Uydu goriintiileri, bu yikimin ya-
pilarin sadece gevresel kalintilarini birakarak gergeklestirildigini dogrulamaktadir (The
Guardian 2015-2017)

Gérsel 5. ISIDsin patlayicilart patlatmasi sirasinda Bel Tapinagondan duman yiikseliyor (Reuters, 2016).

Istilacilar, Palmyra>nin miizesindeki eserleri yagmalayip, heykellerin ve frizlerin bas
kisimlart ile yiizlerini par¢alamakla yetinmemis, (Gorsel 6a-6b) kule mezarlarinin bir
kismini da yikmislardir. Valley of the Tombs bolgesinde yer alan Elahbel ve Iamblichus
gibi mezar kuleleri de 2015 yili Agustos—Eyliil doneminde patlayicilarla tamamen imha
edilmistir (Guardian, 2015).

A

a) b)
Gorsel 6. a) Palmiradaki miizede yikilmis heykeller (Reuters, Joseph Eid/AFP, 2016.), b) Palmiradaki miizede
baslar: kesilmis ve parcalanmis heykeller (Reuters, Joseph Eid/AFP, 2016),
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Ekim 2015’te Palmira'nin ikonik siitunlu caddesinin baglangicini ¢ergeveleyen Anitsal
Gegit ile Roma Imparatoru Septimius Severus doneminde inga edilen olaganiistii Tet-
rapylon Zafer Kemeri hedef alinmus; tarihi siitunlara yerlestirilen bombalarin patlatil-
masiyla kentin sembolik hafizasini yok etmeye yonelik bir yikim gergeklestirilmistir.
(Gorsel 7a-7b) (Newcastle University raporu, 2016). Zafer Kemerinin, yikimi tiim diin-
yanin izlemesi i¢in video esliginde gergeklestirilmis, yapinin havaya uguruldugu go-

riintiiler kaydedilmis, antik yapilar birer tas yiginina donistiiriilmiistiir (Gorsel 8a-8b)
(History & Archaeology Online, 2016).

Gorsel 7. a) ISID tarafindan yikilmadan onceki Zafer Kemeri (Reuters,Sandra Auger, 2015), b) ISID
tarafindan yikildiktan sonraki Zafer Kemeri (Reuters,Omar Sanadiki, 2016).

a) b)
Gorsel 8. a) ISID tarafindan 2016 yilinda yikilan Palmyra Antik Kentinin kalintilar: (NPR,Joseph Eid/AFP/
Getty Images, 2016), b) ISID tarafindan yikildiktan sonraki Palmyra Antik Kenti (NPR,Joseph Eid/AFP/Get-
ty Images,2016).

Yine ISID, Suriye'nin Palmira kentindeki Islamiyet éncesi Arap tanrigasi Al-Lat Tapina-
grni siisleyen kiregtasindan yontulan, 15 ton agirliga ve 3 metre yiikseklige sahip Al-lat
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Aslani, 1977 yilinda Polonyali bir arkeoloji heyeti tarafindan bulunarak MO 1. yiizyila
tarihlenmistir (Gorsel 9a-9b). Bolgede yasanan savas nedeni ile heykelin ¢atigmalardan
korunmas: i¢in metal bir levha ve kum torbalariyla kapatildigini aktaran Suriye Eski
Eserler ve Miizeler Miidiirii Prof. Dr. Maamoun Abdelkarim, ISID ‘in gelip buradaki
eserleri yok edecegini hi¢ diisiinmediklerini ancak 27 Haziran 2015’te, yapinin Palmi-
ra’y1 ele gegirmesinin ardindan ciddi sekilde Al-lat Aslani, basta olmak iizere birgok ese-
rin hasar gordiigiinii, Palmiranin mirasina kars isledikleri en ciddi sugun bu oldugunu,
“hirsizliktan daha kétii olan yikimdir, ¢iinki geri alinamazlar” sézleriyle ifade etmekte-
dir (Shaheen, 2017: 1).

-

a)

Gorsel 9. a) ISID tarafindan 2016 yilinda Palmiradaki parcalanmis Al-lat Aslani (Reuters, Alamy, 2016)
b) Restore edilmis Al-lat Aslann (Harward, BBC, Alamy, 2017).

Grubun bolgeden gekilmesinden sonra UNESCO ve restorasyon ekipleri, eserin 2017de
Paris’te restore edilerek yeni miizesine tagindigini raporlamistir (UNESCO, 2017: 1).
Sonraki siirecte heykel, Sam Ulusal Miizesine taginmis ve yeniden insa ¢aligmalar: gegi-
rerek sergilenmeye baglanmustir.

Radikal goriislere sahip dini yapilanma, 2014-2015 déneminde Musul Miizesi'nde, Hat-
rada, Kuzey Irak'ta yer alan Nimrud, Nineveh gibi antik Asur kentlerinde de kiiltiirel mi-
rasa kars1 sistematik yagmalama ve imha eylemleri gergeklestirmistir (Smith, 2017: 42).
Kiiltiirel temizlik ad1 altinda yapilan operasyonlarinda, heykeller sistematik olarak par-
calamis; balyoz, kazma, testere ve patlayicilarla yerle bir edilmistir. Nimrud ve Nine-
vehdeki lamassu “kanatli boga-insan” heykelleri 6zellikle hedef alinmistir (Gorsel 10).
Ninovadaki Nergal Kapis1 oniinde yer alan lamassu heykellerine balyoz ve kazmalarla
saldirilmug; figiirlerin yiizleri taninmaz hale gelene kadar darbelerle tahrip edilmis, ar-
dindan govde kesitleri de sistematik bicimde pargalanmistir. ISID propagandasini iceren
videolarda, Ninevehden elde edilen videolarda da bazi heykellerin matkapla yiiz kisim-
larinin oyuldugu Nimruddaki g ¢ift lamassu heykeline yonelik aktif elektrikli matkap
saldirilar1 agik¢a goriilmektedir (Gorsel 11). Ayni bolgede, dozerler araciligiyla ziggurat
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yapist diimdiiz edilmis, yap1 tabani tamamen yok edilirken, Nimrud’'un Kuzeybat1 Sara-
yrnda amonyum nitrat yiiklii bombalarla gergeklestirilen patlamalarla heykel ve kaide
pargalari yerle bir edilmistir (Bailey, 2015: 6- 8).

E— =

Gorsel 11. Musul Ninova Miizesinde Asur Lamassu Heykellerinin Tahribat: (BBC/AFP/ Getty Images,
2016).

Yikimlarin ardindan, UNESCO ve diger kiiltiirel miras organizasyonlari, bolgedeki tah-
rip edilen yapilar1 yeniden inga etmek ve kaybolan kiiltiirel mirasi korumak i¢in bir dizi
stratejiler gelistirmistir. Palmiradaki heykellerin dijital kayitlarinin alinmasi ve olast res-
torasyonlarinin gerceklestirilmesi amaciyla baglatilan yeniden yapilandirma projeleri
kapsaminda, kalintilar dijital ve fiziksel olarak belgelenmis; parcalarin ayristirilmasi ve
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kataloglanmasina yonelik ¢alismalar yiiriitilmistiir. UNESCO, bu projelerde sanal resto-
rasyonlar ve 3D djjital modelleme teknolojilerini kullanarak kaybolan eserlerin yeniden
canlandirilmasi i¢in 6nemli adimlar atmigtir (UNESCO, 2016). Restorasyon ve yeniden
inga caliymalarinda, sahadaki hasarin yaklasik %80’inin dogal etkenlerden kaynaklandi-
g1 tespit edilmistir. Buna karsin, dis cephe deformasyonunun yogun oldugu bazi yapilar
nispeten ayakta kalmay1 basarmistir. Kuzey Oxford merkezli dijital mimarlik ¢alisma-
lartyla 3B rekonstriiksiyon projeleri yiiriitiilmiistir (CEMMIS, 2017). Bolgedeki anitsal
yapilarin ve heykellerin dijital ortamda yeniden insa edilmesi, bir restorasyon siirecinin
baslangicidir. Bu tiir bir teknoloji, yalnizca ge¢misin izlerini korumakla kalmamis, ayni
zamanda bu tiir tahribatlarin gelecekte tekrar yasanmasinin engellenmesi adina da bir
farkindalik yaratmistir. 3D baskilar ve dijital restorasyonlar, bu yikimlarin sonuglarinin
kalic1 sekilde hafizada kalmasina ve yeni nesillere aktarilmasina olanak tanimaktadir
(Al-Omari, 2017: 245). Suriye ve Irak’taki kiiltiirel miras unsurlari, 2010’lu yillarda savas
tehdidiyle ciddi sekilde zarar gormiistiir. Bir diger tasima ve saklama yontemi olan mo-
diiler pargalama, biiytik heykellerin sokiilebilir par¢alara ayrilmasiyla uygulanmaktadir.
Suriye I¢ Savasi sirasinda ISID’in saldirilari sonucu biiyiik zarar goren Palmyradaki hey-
keller, UNESCO ve diger uluslararasi kuruluglar tarafindan dijital olarak taranmis ve
bazilar1 modiiler sekilde sokiilerek giivenli bolgelere tasinmistir (UNESCO, 2016: 1).

6. KULTUREL TAHRIBAT KARARLARININ IDEOLOJiK ARKA PLANI

I[konoklazma, belirlenen bir hedefe ulasmak amaciyla, mantiksal ve aragsal bir sekil-
de siddet uygulama stratejisi olarak tanimlanmaktadir. Acilin aktarimiyla (2025b:80),
Clausewitz, On Dokuzuncu Yiizyll baslarinda kaleme aldigi Savas Uzerine eserinde,
ikonoklazm uygulamalarinin kiiltiirel yikim stratejilerini anlamaya yonelik bir ¢ergeve
sundugunu belirtmektedir. Bu tiir uygulamalarda ti¢ baslica 6zellik 6ne ¢ikmaktadir;
bunlardan birincisi mevcut kiiltiirel yapilarin tahrip edilerek hakim kiiltiiriin gayrimes-
ru héle getirilmesi; ikincisi o cografyada tarihsel olarak var olmus tiim uygarliklara ilis-
kin iz ve referanslarin ortadan kaldirilmaya ¢aligilmasi; tiglinciisii ise yeni, totaliter bir
vizyon veya ideolojinin dayatilmasi yoluyla toplumun yeniden insa edilmeye ¢alisilma-
sidur.

Inangsal gerekgelerle hareket eden radikal gruplar, tarihsel Islam uygulamalarinin ¢ok
oOtesinde, kiiltiirel mirasi sistematik yok etme stratejisine doniismiis bu eylemlerini “sirk”
(Allah'a eg/ortak kosma) ile miicadele olarak savunmus, tek tanri vurgusunu koruma
gerekcesiyle hareket ettiklerini 6ne siirmiiglerdir. Taliban lideri Molla Omer’in fetvasi
ile 6zellikle Budha heykellerine yonelik olarak dini temel {izerinde sirkin yok edilmesi
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iddiastyla yapilan yikimlar, Islam’in tek tanricilik doktrini kapsaminda savunulmustur.
Yikimlar Islam’in putperestlikle miicadele gelenegi cercevesinde “dini temizlik” olarak
mesrulastirilmigtir. Fetva, hac donemine denk gelecek sekilde yayimlanarak dini me-
sajin sembolik giicti artirilmistir. 1SID'da ayni sekilde “tevhid” vurgusu ile putperestlik
karsit1 bir ideolojik temel insa ederek, heykel ve tapinaklar1 “sirk’in sembolleri olarak
hedef almis, tevhid inancina aykir1 gordiigii gerekgesiyle tahrip etmistir. Bu yaklasimda,
[slam peygamberi Hz. Muhammed zamaninda Kabedeki putlarin kirilmas ritiielinden
esinlenilmistir. Yapilan yikim eylemleri dini mesruiyet saglamakla birlikte kendi hila-
fetinin gergek din temsili olarak gosterilmesine hizmet etmistir (Beauchamp, 2015: 1;
Fisher, 2017: 18) Her iki grup da yalnizca fiziksel yikim1 hedeflememis; ayn1 zamanda
ilgili topluluklarin kolektif hafizasina miidahale ederek kiiltiirel/politik baski yaratmay1
amaglamustir (Shahab, 2021: 1; Fisher, 2017: 18-20). Her iki gii¢ de yikim1 belgeleyip
yayimlayarak en fazla uluslararasi dikkati cekmeyi amaglamgtir. ISID, propaganda ka-
nallarini ve sosyal medyay1 kullanarak egemenligini ilan etmis ve kiiltiirel miras i¢in
kabul edilen uluslararasi Cenevre Sozlesmesi gibi sozlesmeleri ihlal ederek ideolojik ve
bolgesel bir kontrol sergilemistir. Yap: tarafindan uygulanan miras tahribati1 hem yerel
hem de uluslararasi giig algilarini giiglendirmis ayrica bu dini ve arkeolojik alanlar kut-
sal kabul edildiginden diismanlarina kars1 kasitli bir saldiriy: temsil etmek i¢in kullanil-
muistir (Shahab, 2021: 1).

Radikal gruplarin kiiltiirel mirasi tahrip etmesinin ideolojik temeli, Islam dininin kural-
larini sert yorumlamalarina dayanmaktadir. Bu gruplar, Islam’in yalnizca belirli figiirler
ve sembollerle 6zdeslestirilebilecegine inanarak Islam’a aykiri oldugunu diisiindiikleri
tiim sanat eserlerinin yok edilmesini uygun gérmektedirler. Bu ikonoklazm hareketi
yalnizca fiziksel bir yikimi degil, ayn1 zamanda dini inanglar tizerinden yiiriitiilen bir
kimlik arayisini da kapsamaktadir (Khosravi, 2020, s. 12; Shahah, 2021, s. 52). Dinsel
inanglarin kat1 yorumlar: ¢ergevesinde, heykeller ve mezar taglari putperestlik olarak
degerlendirilmistir. Arastirmaya konu radikal gruplar Afganistan, Suriye ve Irak’ta kont-
rolii altinda bulunan bolgelerdeki sayisiz antik eseri ve diinya kiiltiirel miras alanlari-
n1 “put” olarak nitelendirilmis ve sistematik olarak yok etmek istemislerdir. Bu yikim
pratigi, bir propaganda ve finans modeline entegre sekilde yiirttiilmis, fiziksel yok-
luktan 6te ideolojik oncelikli bir mesaj tiretmistir. Ge¢miste dini ikonoklazm uygula-
malar1 daha lokal, din merkezlerindeyken; s6z konusu gruplar durumu global medya
araglariyla “stratejik siddet” haline getirmis ve dezenformasyonlarin bir kismi videolar
esliginde yapilmistir (Burns, 2018: 107). Yikima ait video ve fotograflar sosyal medyada
planli bir sekilde paylasilmis ve boylece kiiresel diizeyde psikolojik bir etki yaratilmasi
hedeflenmigstir. Eylemlerini bir gii¢ ve acizlik mizahina dontistiirmiislerdir. Militanlar,
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ingaat aletleri ve patlayicilarla imha sahnelerini yiiksek prodiiksiyon kalitesinde video
propagandasina doniistiirmiistiir. Bu eylemler yalnizca kiiltiirii silmekle kalmamus, ayn1
zamanda uluslararas: diizeyde nefret ve dehset duygusunu tetikleyerek dikkat ¢ekmeyi
de amaglamistir. (Harmansah, 2015: 170-175).

Imha siireci, sadece fiziksel ytkimdan ibaret olmayip ideolojik, ekonomik ve inangsal
propaganda amagli parametrelerle de sekillenmistir. (Burns, 2018: 102). Dini ideoloji-
ye dayal1 radikal gruplarin, Bamyandaki Buddha heykellerini ve Ortadogudaki anitsal
yapilarin yikilmasi gibi eylemleri ile kiiltiirel temizlik yapmay1 ve bolgelerdeki dini ve
kiiltiirel miras1 silmeyi amagladiklar1 gézlenmektedir. Bu tiir tahribatlar, yalnizca sanat
eserlerinin kaybolmasi degil, ayn: zamanda tarihsel bir bagin, toplumsal hafizanin ve
kimligin yok edilmesini de amaglamaktadir (Bennett, 2016: 91).

Acil, tasvir yasaklariin uygulanma big¢imlerinin siyasal ve toplumsal sartlara gore de-
gistigini; dolayisiyla ikonoklazmin (imge temsillerinden kaginmanin) mutlak ve tekdii-
ze bir kural olmadigini belirtmektedir. Acil'in yaklasimi; ikonoklazmu salt teolojik bir
yasak olarak degil, tarihsel kosullara gore sekillenen, siyasal ve toplumsal dinamiklerle
ic ice gecmis bir pratik/strateji olarak okumay1 énermektedir. ikonoklazma iligkin ana-
lizler yapilirken, Acilin ¢aligmasinda oldugu gibi (1) hukuki diizenlemeler, (2) toplum-
sal-duygusal tepkiler ve (3) modernlesme reformlarinin birlikte degerlendirilmesi ge-
rekmektedir (Acil, 2025a: 319-320, 334).

ISID, Irak ve Suriyede gerceklestirdigi yikimlar araciligiyla eski diinya mirasini yok ede-
rek, kendi tarih anlatisini yiicelttigi yeni bir donemi baslatmay1 hedeflemistir. Grubun bu
yikimlar1 mezhepsel ve politik diizlemde ge¢miste varlik siiren kimlikleri silme amach
gerceklestirdigi gozlenmektedir (MUSE, 2018: 125-128; Shaheen, 2017: 1). Ancak, hem
Afganistan’in Bamyan Vadisi'nde yasayan farkli etnik koken ve dinlere sahip topluluklar
hem de tarihsel siirecte Palmyranin oldugu bolgede hiikiim siirmiis erken Miisliiman
yonetimler bolgeleri tamamen yikmamisken ve bu denli biiyiik zarar vermemisken, s6z
konusu radikal inang temelli gruplarin saldirilar1 ¢ok daha kapsamli bir bicimde hey-
kel kirma eylemlerine ve var olan kiiltiirel degerleri yok etme eylemlerine dontismiistiir
(History & Archaeology Online, 2016). Asirilik yanlis1 dini olusumlar, ikonoklazmi te-
olojik ve politik birlik ilkelerini birlestirmenin bir yolu olarak uygulamislardir. Ele gegi-
rilen topraklarin “arindirilmasi”yerel halk tizerindeki kontrolii pekistirmekle birlikte bu
topraklarin bundan sonra Islami cizgiler dogrultusunda yénetilecegi mesajini da ilet-
mek amaciyla gortilmistiir. (Beauchamp, 2015: 1).

Sistematik olarak biiyitk boyutlu tas eserlerin yerinde pargalandig: goriintiileri servis
eden ISID’n, kiigiik boyutlu simgesel belirli eserlerin dnce el altindan ¢ikarilmast ile eser
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kagakgilig1 yaparak finansal kazang sagladig1 ve bu eserlerin kara borsada satilmasini
tesvik ederek onemli gelirler elde ettigi de iddia edilmektedir (Sorkin, 2015: 2). UNES-
CO’nun raporlarina gore, bu kagakeiliktan elde edilen payin %20-50 araliginda bolimii
orgiit tarafindan kontrol edilmistir. Talibanda agik bir finansman iddias1 zayif olsa da
define pesindeki kazilarin ve yapisal tahribatin maddi bir motivasyonu da oldugu be-
lirtilmektedir. Savas suglar1 ve dini siddetle birlikte, bu tahribatlar uluslararasi toplumu
soke etmistir (UNESCO, 2017; Al Jazeera, 2016).

1970 UNESCO Eski Eserler Sozlesmesi, (1) kiiltiirel mirasin kiiresel topluluga ait yenile-
nemeyen bir kaynak oldugunu, (2) kokeni olmayan eserler satin almamn kiiltiirel mirasa
iliskin bu toplumsal hakkin ihlali oldugunu ve (3) uygunsuz sekilde alinan sanat eserleri-
nin uluslararas: miizayede evlerine, ozel veya kamu koleksiyonlarina degil, mense iilkeye
ait oldugunu belirler. Bu ilkeler bir araya geldiginde agik bir zorunluluk olusturmaktadur.
Ancak, ¢ok tarafli anlasmalardan gelen bu agik kurallara ragmen, yagmacilar1 yasadist
olarak antikalar edinmeye tesvik eden kosullarin hala devam ettigi, s6z konusu tarihi
eserlerin satigini ve dagitimini miimkiin kilan genis bir baglant1 aginin varlig1 yadsina-
maz. Onemli kiiltiirel miraslari temsil eden nesneler ve yasa dis1 yikici iligki bicimlerini
bozmanin olas1 yollarini yeniden incelemek insanlik tarihi igin kritik 6nem tasimakta-
dir. Radikal gruplarin anitsal yapilar1 yagmalamasi, yikmasi ve tahrip edilmesi, kiiresel
kiiltiirel miras anlaminda yerine konulamaz kayiplar anlamina gelmektedir. Bu tahribat-
lar sadece bulunduklar1 bolgeler i¢in degil, tiim insanlik tarihi agisindan biiyiik bir kayip
olarak goriilmektedir. Sistematik yikimlar, uluslararas: alanda biiyiik bir tepki yaratmas,
Birlesmis Milletlerin kiiltiirel miras ajansi Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitit UNESCO, bu
yikimlar kiiltiirel mirasin kasten yok edilmesi gerekeesiyle “savas sucu” olarak nitelen-
dirmis ve “medeniyete (insanliga) karsi tahammiil edilemez bir sug ve kiiltiirel soykirim”
olarak tanimlanmis ayni zamanda cezai karar Onerileri sunulmustur (Guardian 2017;
Shaheen 2015: 2-3; UN komisyon raporlar)

Dini motivasyonla hareket eden gruplarin uyguladiklar1 ikon yikimina yénelik siddet
uygulamalari, dinen mesrulastirilmis sembolik yok etme, haber degeri yaratarak ideolo-
jik tanitim ve 6zellikle ISID i¢in ekonomik/finansal ¢ikar saglama gibi ortak pratiklerle
sekillenen sistematik stratejilerdir. Bu eylemler, sadece ge¢misi yok etmenin 6tesinde,
gelecek nesillere yonelik bir kiiltiirel saldir1 ve ideolojik alanin yeniden insas1 girisimidir
(Shahab, 2021: 1; Fisher, 2017: 20). S6z konusu yapilarin kiiltiirel mirasi tahrip etme-
si, sadece fiziksel bir ytkim olmayip ayni zamanda bir kiiltiirel kimlik krizi yaratmustir.
Bu gruplarin hedef aldig1 yapilar, gegmisin simgeleriyle birlikte s6z konusu toplumlarin
kimliklerini, tarihlerini ve inanglarini da ifade etmektedir. Kiiltiirel mirasin yok edilme-
si, toplumun kolektif bellegini silme anlamina gelir (Ferguson, 2019: 80).

GIT € 1SIDYdd WINVSVL ¥ LVNVS ISALISYTAIN] NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 16 (1), 2026: 97-122

7.SONUC

Kiiltiirel mirasin sistematik bicimde hedef alinmasi, modern ¢agin en karmasik ve trajik
olgularindan biridir. Kiiltiirel miras, bir toplumun kimliginin ve tarihsel siirekliliginin
en somut gostergelerinden biridir. Dolayisiyla bu mirasin tahribi, yalnizca ge¢gmisin si-
linmesi degil, gelecegin anlaminin da yeniden tanimlanmasi anlamina gelir. Bu baglam-
da ikonoklazm, hem bir “yok etme” hem de bir “yeniden kurma” siirecidir. Imgeye yo-
neltilen siddet, ideolojik olarak mesrulastirilmis olsa da aslinda yeni bir politik gergeklik
tiretme ¢abasinin pargasidir. Bu yoniiyle ¢agdas ikonoklazm, inangsal gerekgelerin ote-
sinde, toplumsal miihendislik araci olarak da islev gormektedir. konoklazm, yalnizca
bir yikim eylemi olmayip ayni zamanda giig, ideoloji ve kimlik arasindaki dinamik ilig-
kilerin somutlastig1 bir stratejidir. Taliban ve ISID gibi radikal érgiitlerin gerceklestirdigi
kiiltiirel yikimlar, yalnizca fiziksel anitlarin yok edilmesiyle sinirli kalmayip, ge¢misle
bag kuran toplumsal hafizanin silinmesi, kolektif kimligin par¢alanmasi ve alternatif bir
tarih anlatisinin ingas1 anlamina gelmektedir. Bu agidan ¢agdas ikonoklazm, maddi bir
yikim olmanin 6tesinde, sembolik ve epistemolojik bir saldiridir.

Asya ve Ortadoguda uzun yillardir devam eden ve yikici savaslar milyonlarca insanin
yerinden edilmesine, kiiltiiriin toplumsal olarak yok edilmesine, kiiltiirel mirasin ka-
lintilar1 anitlarin yikilmasina, farkli inanglara mensup ve putperest topluluklarin zulme
ugramasina yol agmistir. Yasanan hi¢bir yikim tekil bir olay olmamakla birlikte, dini
ve kiiltiirel 6neme sahip yerlerin taktiksel ve sistematik yikiminin daha genis bir 6riin-
tit i¢inde konumlandirilmasi ve anlagilmasi gerekmektedir. Modern dénemde, radikal
gruplarin kiiltiirel miras1 yok etme pratikleri, ¢agdas ikonoklazmin en trajik 6rneklerini
olusturmaktadir. Taliban ve ISID, kiiltiirel miraslar1 tahrip ederek yalnizca fiziksel yapi-
lar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal bellegi ve kimlikleri de hedef almislardir. Ideolojik
olarak istenilmeyen veya tavsif edilmeyen unsurlarin yikilmaya, yok edilmeye ¢aligilma-
s1 tim diinyada politik bir gelenek haline gelirken, bu durumdan en ¢ok anitsal yapilarin
ve heykellerin etkilendigi gortilmektedir. Taliban, 2001 yilinda Afganistanin Bamyan
Vadisi’ndeki dev Buddha heykellerini yikarak, Islam’in putperestlige kars1 olan sert yo-
rumlariyla bu eylemi megrulagtirmigtir. Ayn1 sekilde, ISID, 2015’te Suriye ve Irak’taki
antik kentleri ve heykelleri yok ederek kiiltiirel miras1 ideolojik ve ekonomik sebeplerle
hedef almistir. Antik kentlerin yikimi, bu baglamda en dikkat gekici 6rneklerdendir. Ta-
liban ve ISID’in gergeklestirdigi kiiltiirel tahribat, sadece birer ideolojik eylem olmayip
ayn1 zamanda kiiresel mirasa kars: islenmis bir sugtur.

Yikimlar yalnizca Afganistan’in ya da Suriyenin kiiltiirel mirasini degil, tiim insanligin
kiiltiirel mirasini tehdit eden eylemler olarak tarihe ge¢mistir. Ancak bu yikimlar, diin-
ya ¢apinda kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik yeni bir bakis a¢isinin ve kiiresel bir
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sorumlulugun sekillendirilmesine de olanak tanimigtir. Uluslararas: toplum, bu tahri-
batlara biiytik tepki vermis, saldirilar kinamis ve bu eylemi, kiiltiirel mirasin korunmast
adina bir doniim noktasi olarak gormiistiir.

UNESCO ve diger kiiltiirel miras koruma kuruluslari, 6zellikle Bamyandaki Buddha
heykellerinin yikilmasinin ardindan hemen bir dizi 6nlemler almaya ¢alismis, bu tiir
yikimlarin 6nlenmesi adina yeni politikalarin gelistirilmesi gerektigini vurgulamistir. Bu
tepki, kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik daha giiglii bir kiiresel sorumlulugun ve is
birliginin 6nemini ortaya koymustur. Mevcut durum, kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in
diinya ¢apinda daha giiglii politikalar gelistirilmesi gerektiginin bir gostergesi olmus-
tur. UNESCO, 2001 yilinda yikim sonrast donemde, kiiltiirel miras: koruma konusunda
uluslararas1 anlagmalar ve is birliklerinin 6nemini yinelemistir. Ayrica, UNESCO’nun
1954 Hague Konvansiyonu ¢ergevesinde, savas sirasinda kiiltiirel mirasa zarar vermeyi
yasaklayan ilkelere dayali olarak daha etkin mekanizmalar olusturulmustur. Bu konvan-
siyon, kiiltiirel mirasa yonelik yikici eylemleri 6nlemek i¢in diinya ¢apinda bir sorumlu-
luk tagimaktadir. Ancak bu ¢abalar, yikimin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda sem-
bolik ve dijital boyutlarda da stirdiigii gercegi karsisinda sinirli kalmaktadir.

Giintimiizde dijital arsivleme, sanal rekonstriiksiyon ve kiiltiirel diplomasi gibi araglar,
kaybolan mirasin kismen yeniden yasatilmasina olanak tanimaktadir. Bununla birlikte,
asil 6nemli olan bu girisimlerin, insanligin ortak ge¢misine yonelik etik bir sorumluluk
bilinciyle yiiriitilmesidir. Kiiltiirel mirasin korunmasi yalnizca arkeolojik veya sanatsal
bir mesele olmayip; insan haklar, baris ve siirdiiriilebilirlik agisindan da evrensel bir zo-
runluluk héline gelmistir. Kiiltiirel mirasin korunmast, yalnizca somut kalintilarin resto-
rasyonunu degil, ayn1 zamanda o miraslarin tasidig1 anlamlarin, kimliklerin ve kolektif
bellegin yeniden ingasini da kapsamalidur.

Arastirma sonucunda kiiltiirel mirasin korunmasinin, yalnizca fiziksel yapilarla sinirlt
kalmamasi ayn1 zamanda bu miraslarin tasidig1 anlamlarin ve kimliklerin de korunmasi
gerektigi sonucuna varilmaktadir. Tkonoklazm olgusu hem ge¢misin izlerinin silinmesi
hem de yeni ideolojik anlatilarin ingasi baglaminda, ¢agdas diinyada hala etkisini siir-
diirmektedir. Sistematik bir bigimde yiiriitiilen ikonoklazm, sadece bir yikimdan ote;
dini simgeleri silmek, propaganda araci tiretmek ve ekonomik kazang saglamak hedefli
¢ok katmanl: stratejileri kapsamaktadir. S6z konusu eylemler, insanlik mirasini tehdit
eden kiiresel birer alarm isaretidir. Bu tahribatlar, arastirma konusu gruplarin kiiltiirel
kimlik insasina dair stratejilerinin bir parcasi olarak sekillenmektedir. Hangi kiiltiirel
miraslarin belgelendigi, korundugu ve yeniden insa edildigi ve bunun nasil yapilabilece-
gi ile ilgili sorular her dénem s6z konusu olacaktir. Radikal gruplar tarafindan gercek-
lestirilen kiiltiirel miras tahribatinin motivasyonlar1 incelenerek, mirasin 6nemi ve siyasi
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catigmalarda oynadig1 rol hakkinda daha fazla arastirma yapilmasi gerekmektedir. Bu,
gelecekte benzer olaylarin 6nlenmesi ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir bir sekilde koru-
narak benzer kayiplarin 6niine gecilmesi adina kritik rol oynamaktadir. Ciinkii inangsal
nedenlerle imgelerin giddetli bir bicimde yok edilmeye calisildig: giincel gerceklikte Tko-
noklazm, sadece yikim olmayip ayni zamanda yeniden insa ¢abasi gerektiren bir siireg
olarak varlik bulmaktadir. Kiiltiirel mirasin korunmasi yoniindeki uluslararas: ¢abalar,
bu yikimlara kars: bir direng ve yeniden inga iradesi olarak degerlendirilebilir. Bu ne-
denle, gelecege doniik her tartigmada, kiiltiirel mirasin yalnizca korunmasi degil, ayni
zamanda anlaminin, kimliginin ve toplumsal bellekteki yerinin siirdiiriilebilir bicimde
yasatilmasi oncelikli bir gorev olarak ele alinmalidir.
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