OZET

Mekansal deneyimin olusumunda 15181n rolii, yalnizca fiziksel bir aydinlatma aract olma-
nin otesine gegerek, mimarlk ve sanat gibi disiplinlerde anlam iiretiminde temel bir unsur
haline gelmistir. Bu nedenle, 151¢1n kiiltiirel, sembolik ve deneyimsel bir arag olarak ele
alinmasi onemlidir. Gostergebilim, mimari, enstalasyon, heykel, resim, edebiyat, miizik ve
moda gibi bircok alana uygulanabilen bir analiz yontemidir. Bu ¢calismamn amaci, mi-
marlik gostergebilimi baglaminda, dogal ve yapay 151k kullaniminin ic mekdn tasarmmina
nasil entegre edildigini ve izleyiciler/kullanicilar iizerindeki etkilerini analiz etmektir. Isik
kullamiminin renk, konum, kiiltiir ve mekdnin islevi gibi faktorler dogrultusunda farkl
disiplinlerde nasil ele alindiginin tespit edilebilmesi icin, mimar Tadao Andonun Isik Ki-
lisesi (1988-89) (Church of the Light) ve sanat¢i Olafur Eliasson'un Hava Durumu Projesi
(2003) ('The Weather Project) eserlerinin gostergebilim kapsaminda analiz edilmesi hedef-
lenmistir. Kavramsal gerceve, kapsamli bir literatiir taramasiyla olusturulmus ve nitel aras-
tirma yontemlerinden durum ¢alismasiyla desteklenmistir. Durum ¢alismasinda mimarlik
ve sanat alanindan 151k kullanimi agisindan yaygin bilinen ve incelenmis ornekler segil-
migtir. Literatiir ¢alismasi ile her iki ornek iizerine gerceklestirilen ¢alismalarin bulgular:
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gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Boylece Isik Kilisesi ve Hava Durumu Pro-
jesi ozelinde gerceklestirilen ¢calismalardan elde edilen veriler ayri tablolar halinde analiz
edilmistir. Calismanin sonucunda da her iki 6rnege ait analiz tablolarindan yararlanarak
yeni bir tablo olusturularak karsilastirmalr analiz gerceklestirilmistir. Isik Kilisesi ve Hava
Durumu Projesinin incelenmesi, dogal ve yapay 15181n farkl disiplinlerde bir anlam iiretim
aract olarak nasil kullamildigini ortaya koyarken, 15181n sembolizmin giilii bir unsuru ola-
rak one ¢iktigini ve bu kullanimin baglamsal, gegirgen, degisken ve yeniden tanmimlanabilir
bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Isik, Gostergebilim, Isik Kilisesi, Hava Durumu Projesi.
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ABSTRACT

In the formation of spatial experience, the role of light goes beyond being merely a physical
means of illumination and has become a fundamental element in the production of mea-
ning within disciplines such as architecture and art. Therefore, it is important to consider li-
ght as a cultural, symbolic, and experiential tool. Semiotics is a methodological framework
that can be applied to a variety of disciplines, such as architecture, installation, sculpture,
painting, literature, music, and fashion. The objective of this study is to analyze the integra-
tion of natural and artificial light into interior design and its effects on viewers/users in the
context of architectural semiotics. The aim is to analyze, within the framework of semiotics,
how light usage is directed in different disciplines based on color, location, culture, and the
function of space, through the works of architect Tadao Ando's Church of the Light (1988-
89) and artist Olafur Eliasson's The Weather Project (2003). The conceptual framework
under consideration was developed through a thorough review of the extant literature on
the subject, complemented by a case study derived from qualitative research methods. The
case study used well-known and studied examples of light use from the fields of architecture
and art. Through the literature review, the findings of the studies conducted
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on both examples were analyzed using the semiotic analysis method. Thus, the data obta-
ined from the studies specifically conducted for the Church of the Light and The Weather
Project were analyzed in separate tables. As a result of the study, a new table was created
using the analysis tables from both examples, and a comparative analysis was conducted.
The analysis of The Church of Light and The Weather Project reveals how natural and arti-
ficial light are used as tools for meaning-making across different disciplines. These examples
also demonstrate that light emerges as a powerful element of symbolism, and that its use is
contextual, permeable, variable, and redefinable.

Keywords: Light, Semiotics, Church of the Light, The Weather Project.
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1. GIRIS

Mimarlik, sadece gorsel algiya dayanan bir sanat ve bilim dali degildir; ayn1 zamanda
¢oklu duyularla algilanabilen, dokunma, isitme ve koklama gibi cesitli deneyim alanla-
rini icermektedir. Ancak, gegmiste isitme ve dokunma gibi duyularin gerisinde ti¢lincii
sirada yer alan géorme duyusu, giiniimiizde teknolojik gelismeler ve sanal gerceklik or-
tamlariyla birlikte diger duyularin 6niine gegmistir ($imsek vd., 2022). Gérme isleminin
gerceklesebilmesi i¢in en 6nemli unsurlardan biri 1iktir. Mimarinin ayrilmaz bir unsuru
olan ve mimari deneyimde 6nemli bir rol oynayan 151k, mimarlik gostergebilimi agisin-
dan en 6nemli araglardandir. Ornegin, Isik Kilisesi (The Church of Light, Tadao Ando),
151810 mekénsal deneyimi nasil etkiledigini vurgulayarak fenomenolojik bir perspektif
sunmaktadir. Bu yapi, i¢ mekanlara yonlendirilmis 15181n insan algisini nasil doniistiir-
diiglinti gostererek ve gorsel alginin dtesine gegerek duyumsal bir deneyim saglamak-
tadir. Benzer sekilde, Hava Durumu Projesi (The Weather Project, Olafur Eliasson) de
atmosferin mekansal alg1 iizerindeki etkilerini incelemekte ve insan deneyimini atmos-
ferin duyumsal nitelikleriyle iliskilendirmektedir. Boylece bu projeler, mimariyi ve sana-
t1 hem gorsel bir estetik hem de duyumsal bir deneyim olarak ele almaktadir.

Bu ¢aligmanin amaci, i¢ mekanda dogal ve yapay 151k kullaniminin izleyiciler/kullani-
cilar tizerindeki etkilerinin gostergebilimsel analizinin yapilmasidir. Isik kullanimina
renk, konum, kiiltiir ve mekéanin islevi dogrultusunda farkl disiplinlerde nasil yon ve-
rildiginin tespit edilmesi ve dogal-yapay 1s1k kullaniminin i¢ mekanin anlamlandiril-
masindaki roliiniin, gostergebilim kapsaminda analiz edilmesi hedeflenmistir. Bu kap-
samda, mimarlik ve sanat alanindaki 1s1k kullanimi agisindan yaygin olarak bilinen ve
incelenen ornekler arasindan, dogal 151k kullanimi i¢in Andonun Isik Kilisesi ve yapay
151k kullanimi i¢in ise Eliasson’'un Hava Durumu Projesi segilerek incelenmistir. Isik Ki-
lisesi, literatiirde ¢ok ¢alisilmis bir yap1 olmakla birlikte, bu ¢aligmada Hava Durumu
Projesi enstalasyonu ile birlikte ele alinmasi 151g1n mimarlik ve sanat baglamindaki gos-
tergebilimsel boyutlarini karsilastirmali bigcimde degerlendirme olanag: saglamistir. Bu
dogrultuda mimarlik ve sanat alaninda 15181n farkli anlam {iretim bigimlerinin analiz
edilmesi hedeflenmistir. Caligmada kavramsal inceleme ve durum ¢alismasi yontemini
iceren karma bir nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Calismanin kavramsal ¢ercevesi
olusturulurken nitel aragtirma veri toplama tekniklerinden olan dokiiman incelemesi-
ne ve disiplinlerarast literatiir taramasina yer verilmistir. Secilen 6rnekler, Charles W.
Morris'in gostergebilime kazandirdig1 anlamlama siirecindeki {i¢ alt dal olan sentaktik,
semantik ve pragmatik yaklasimlardan (Morris, 1971) yararlanilarak gostergebilimsel
¢oztimleme yontemiyle incelenmis; diizanlamlar1 ve yananlamlar: yorumlanarak karsi-
lagtirmal1 analizi yapilmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Calismanin yontem semasi (yazarlar tarafindan olusturulmustur.)

2. TASARIMDA GOSTERGEBILIM

Gostergebilim teriminin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Terim, eski Yunancada gos-
terge ve isaret anlamlarindaki semeion kelimesinden gelmekte ve daha ¢ok tip alaninda
kullanilmaktadir. Tiirkiyede 1960’larda belirtibilim ve imbilim kavramlar: kullanilsa da
daha sonra gostergebilim kavrami yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir (Akerson,
2023). Gostergebilim, anlamsal birlesiminden daha fazla bir boyut kazanarak, somut ve
soyut olan her seyi kapsayan bir terime dontismistiir (Rifat, 2009). Kuramcilar, goster-
gebilimin bir yontemden ziyade bir disiplin olarak goriilmesini saglamistir (Civelek ve
Oguz, 2020).

Gostergebilimin temelleri Aristotales ve Platon tarafindan atilmigtir. Gostergebilim de-
nildiginde akla gelen ilk isimlere Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Peirce, Charles
William Morris, Umberto Eco ve Roland Barthes 6rnek olarak verilebilir (Civelek ve
Oguz, 2020). Gostergebilim, dilbilimci Saussure tarafindan gostergelerin toplumsal ya-
samdaki durumunu inceleyen bir disiplin olarak tanimlanmigtir. Saussure’a gore, goster-
gebilimsel analizlerde kullanilan ve gosterge kuramlarinin temelini olusturan ii¢ unsur
bulunmaktadir: gosterge, gosteren (somut disavurum) ve gosterilen (zihnimizdeki soyut
kavram) (Akerson, 2023; Atabek ve Atabek, 2007den akt. Caglar, 2012). Kendisinden
bagka bir seyle iliskili olan ve duyularla algilanabilen gostergenin varligi, kullanicilarin
onu gosterge olarak kabul etmesine baglidir (Fiske, 2003). Gosterge, kendi disinda bir
seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerine gegebilen herhangi bir bi¢im, olgu veya nes-
nedir. Bu bakimdan semboller, isaretler ve kelimeler de birer gostergedir (Rifat, 2009).
Saussure ve Peirce, gostergelerin sinirlarini farkli tanimlamais, dig diinyanin izdtistiimiin-
den koparmis ve insan zihninin bir islemi olarak ele almistir (Akerson, 2023).
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Gostergebilimin {i¢ ana ¢aligma alani vardir: gostergenin kendisi, iginde gostergelerin
diizenlendigi sistemler veya kodlar, gostergelerin ve kodlarin icinde isledigi kiiltiir (Fis-
ke, 2003). Kiiltiir, bir gostergeler biitiiniidiir ve ayni zamanda toplumun tirettigi gosterge-
lerle de ifade edilmektedir. Her insanin dogustan kodlandig: belirli bir kiiltiir-gosterge-
ler btiinii vardir. Kiiltiirel kodlara iliskin ¢ikarimlarda bulunmak i¢in gostergebilimsel
analizlerden yararlanilmaktadir (Civelek ve Oguz, 2020). [saretlerin anlamlarini ve nasil
calistiklarini inceleyen gostergebilim, diinyay: ancak kiiltiiriimiiziin dilbilimsel ve kav-
ramsal yapilar1 araciligiyla kavrayabilecegimizi savunmaktadir (Fiske, 2003). Gosterge-
bilimde, isaretlerden ¢ok daha giiglii ve derin anlamlara sahip olan semboller, kullanil-
dig1 topluma ve alicinin uzmanligina, bilgi seviyesine, deneyimine, algisina ve kiiltiiriine
gore tasarlanmaktadir. Bir seyin sembolize edilebilmesi i¢in gorsel yapiyla simgeledigi
sey arasindaki iligkiye ve kullanildig: toplumdaki karar alma stireglerine dair bir altyapi-
nin olmas: gereklidir. Bu siire¢ zamanla gergeklesmektedir (Caglar, 2012).

Gostergebilim, goriinen anlamin 6tesinde derin anlamin analizidir. Anlamin ne oldu-
gundan ziyade nasil ortaya ¢iktigiyla ilgilenmektedir. Olgu ve olaylara genis ve farkli bir
perspektiften bakmayi saglamakta, anlaml bir biitiinii pargalara ayirarak analiz etmekte
ve bu parcalarin arasindaki anlamsal iliskiyi tanimlamaktadir (Civelek ve Oguz, 2020).
Bir gostergede, gosterilen ile gosteren arasindaki iliskinin belirlenmesi “anlamlama”
olarak adlandirilmaktadir. Anlamlama, “diizanlam (gostergenin neyi temsil ettigi)” ve
“yananlam (gostergenin nasil temsil edildigi)” olarak ikiye ayrilmaktadir (Caglar, 2012).
Gostergebilim, goriinen ve bilinen anlam olan birincil anlamin disina ¢ikarak, gériinme-
yen anlamlara odaklanmaktadir. Bir sézctigiin zihnimizde canlandirdig: birincil anlam,
gostergenin diizanlamidir. Tkincil anlamlari ise yananlami olusturmaktadir. Yananlamin
olusmasi i¢in diizanlam ile iligkili olmas1 ve onunla ilgili 6zelliklere gondermelerde bu-
lunmasi gerekmektedir. Yananlamin olugsmasinda kiiltiirel, geleneksel ve toplumsal ol-
mak iizere birgok faktor 6nemli bir rol oynamaktadir (Akerson, 2023).

Gostergebilim, bir¢ok bilim dalini icermekte ve bu dallarin arastirma kapsamina gir-
mektedir (Caglar, 2012). Eco ve Barthes, gostergebilimin sehir planlamasi, mimari, en-
diistriyel tasarim, moda, antropoloji, sinema ve miizik gibi birgok alanda yer edindigi-
ni soylemistir (Akerson, 2023). Gostergebilimin tek bir alanla sinirli olmamas: ortak
kodlarin gelismesine yol agmistir. Gostergebilim, hemen hemen her alanda analizlerin
yapilmasina olanak saglamaktadir. Analizler “sanatsal (mimari, film, roman, mizik,
siir, heykel, resim, tablo vb.) ¢oziimlemeler” ve “goriintiisel (brosiir, dergi, poster, afis,
reklam vb.) ¢oziimlemeler” olarak ikiye ayrilmaktadir. Gostergebilim, renkleri, beden
dilini, jest ve mimikleri, davranis kaliplarini ve giinliik yasamda kullanilan unsurlar1 da
icermektedir (Civelek ve Oguz, 2020).
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2.1. Gostergebilim ve I¢ Mekan iliskisi

Gostergebilim esas olarak dilbilimden etkilenmis ve daha sonra mimari, igmimari, re-
sim veya film gibi estetik ve gorsel iletisime uygulanmistir. Mimarlik gostergebilimi,
1960’11 yillarda yapisalcilik baglaminda mimarlik tarihi ve teorisine dayali olarak binala-
rin anlamlarina odaklanan gostergebilimin bir yan dali olarak ortaya ¢ikmustir. Binanin
bir isaret, kullanicinin da bir alic1 olarak yorumlanmasini saglamaktadir. Mekandaki
renk tercihleri, malzemeler, pencereler, armatiirler ve aydinlatma diizeni ise gosterge-
leri somutlagtirmaktadir (N6th, 1990; Schielke, 2019). Barinma ve koruma gibi faydaci
islevlerinden daha fazlasi olan mimarlik, ¢ok islevli ve ¢esitli anlam boyutlarina sahip-
tir. Mimarlik gostergeleri insan davranislarini ve tepkilerini en ¢ok etkileyen faktorlerin
arasindadir. Ornegin kapilar ve pencereler islevinin yani sira bir¢ok anlam barindirabilir
(N6th, 1990; Okuyucu, 2018).

Ugar Baycan ve Kaptana (2024) gore, bir mekanin incelenmesinde kullanilan gosterge-
bilimsel analiz, tasarimcinin mekéani nasil bir iletiler agiyla tasarladigini ve kullaniciya
neler sundugunu anlamak i¢in etkili ve sistematik bir yontemdir. Mekénin sahip oldugu
donatimlar ve baglamsal ozellikler hem kendi baslarina hem de birlikte yorumlandi-
ginda birbirinden farkli anlamlar ortaya ¢ikabilir (Ugar Baycan ve Kaptan, 2024). Mi-
marinin anlamsal mekanini yapilandirmaya yonelik bir girisim, diizanlam ve yananlam
ikilemi araciligiyla gergeklestirilmekte ve bu ikilem mimarinin pek gok gostergebilimsel
analizinde kullanilmaktadir (N6th, 1990). Bir mimari yapida diizanlam kullanim ama-
ciny, yananlam ise sembolik veya estetik islevini temsil etmektedir (Mendilcioglu, 2023).
Morrise gore bir yapinin gostergebilimsel islevi, kullanicilarina dayattig1 davranislardir
(Noth, 1990). Kiliseler, aligveris merkezleri, kapilar, merdivenler gibi mimari yapilar ve
ogeler bize yalnizca anlamlarini ve islevlerini anlatmakla kalmamakta, ayn: zamanda
davraniglarimizi da etkilemektedir (Hattenhauer, 1984). Mimarlik gostergebiliminde
yapinin temel ogelerinin yani sira malzeme-doku, renk ve 1sik-karanlik gibi 6gelerde
mekanin algilanmasinda ve davranislar iizerinde 6nem rol oynamaktadir.

2.1.1. Malzeme ve doku

Malzeme ve doku, mimarlar, sanat¢ilar ve tasarimcilar igin 6zgiin nitelikleri ve kural-
lar1 olan 6zel bir dildir. Tasarimlarda eski ve yeni malzemeler bir arada yorumlanabilir,
birbirlerinden ayr1 olarak kullanilabilir veya eski ve yeni malzemeler baz1 detaylar ek-
lenerek ayrilabilir. Bazi mimarlar, sanat¢ilar ve tasarimcilar malzeme seciminde doku
etkisine oncelik verirken, bazilar1 renk se¢imine yogunlagmaktadir. 1980’li yillardan iti-
baren kullaniciya ¢ok duyulu deneyimler yasatan tasarimlar hedeflenmekte ve formdan
ziyade malzeme kullanimy, 15181n malzemeyle etkilesimi ve yapinin ¢evresiyle iliskisi gibi
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konulara éncelik verilmektedir. Ozellikle, dokunma duyusunu dogrudan etkileyen mal-
zeme kullanimu tercih edilmektedir (Oz¢am, 2022).

Mimarlik gostergebiliminde malzemenin etkisi olduk¢a onemlidir. Mimar, malzeme
se¢imiyle yap1 ve yapiy: algilayan insanlar arasinda farkli anlamlar yaratabilmektedir
(Fischer, 2015). Malzeme ve doku se¢imi, mimaride ve tasarimda belirli bir felsefenin
veya ideolojinin yansimasi olabilmektedir (Oz¢am, 2022). Ayni zamanda malzeme se-
¢imi gelismislik seviyesi, kiiltiir, cografi konum, iklim ve ekonomik durum hakkinda da
bilgi vermektedir. Malzeme kullanimi ve bi¢im, yapilarin deger siralamasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Orta ¢ag kiliselerinde pahali malzeme ve modern mimarlikta yalin mal-
zeme kullanimi 6rnek olarak verilebilir (Fischer, 2015). Malzeme ve doku, mimarlikta
estetik, islevsellik ve kullanic1 deneyimi agisindan biiyiik neme sahiptir. Malzeme segi-
minde, yapinin ¢evresi ile iliskisi, dayanikliligy, siirdiiriilebilirligi ve kullaniciya sagladigi
hisler goz oniinde bulundurulmaktadir. Malzemeler, 15181 nasil yansittig1 veya absorbe
ettigi, dokusunun hissi ve gorsel etkisi gibi zelliklerle tasarimin genel ifadesine katki
saglamaktadir. Ornegin, dogal tas, ahsap ve tugla gibi malzemeler, dokunma duyusuna
hitap eden sicak ve samimi bir ortam yaratabilirken; beton, metal ve cam gibi malzeme-
ler daha soguk ve modern bir his uyandirabilmektedir.

2.1.2. Isik ve karanlik

Isik, Tirk Dil Kurumuna gore “cisimleri gormeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel
enerji” ve “bir yeri aydinlatmaya yarayan ara¢” (Tiirk Dil Kurumu, t.y.) olarak tanim-
lanmaktadir. Isik, sadece golge olusturdugu siirece varligini siirdiirmektedir (Ozorhon,
2002). Isigin olmama durumu ise karanlig olusturmaktadir. Mimarinin en énemli un-
suru olan 151k, mekanlarin alt metninin, formunun, renginin, malzemesinin ve dokusu-
nun algilanmasini saglamaktadir. Mekéanlarin atmosferini olusturan 1s1k, fiziksel olarak
aydinlanma, goriinirliik, giivenlik ve 1stnma sunarken; psikolojik olarak algiy, cevreyle
etkilesimi, davranisi, ruh halini ve mekana yiiklenen anlami belirleyebilmektedir. Ayni
zamanda 151k tasarimi, mekanlardaki yogunlukla ve kullanim sekliyle iligkili olarak fel-
sefi ve kiiltiirel anlamlar yiiklenmekte ve metaforik-sembolik ifadeleri de temsil edebil-
mektedir. Isik farkli caglarda, cografyalarda, inanislarda ve kiiltiirlerde giindelik mekén-
larin yani sira kutsal mekénlarda ve sergileme mekénlarinda da farkli alg1 bigimleri
olusturmaktadir (Akatli ve Sagiroglu, 2022). Mimaride veya sanat eserlerinde ¢agrisim
ve temsil araci olarak kullanilan 151k, teknoloji destegiyle ve farkli yontemlerle ziyaretgi/
kullanicr ile etken bir iligki saglamaktadir (Kurt ve Aydintan, 2024).

Gostergebilim, mimarinin ve aydinlatmanin anlamlandirilmasi igin bir aragtir. Goster-
gebilimsel yontemin giicii, aydinlatma tasarimcilarinin ugrastig 151k kaynaklarindan
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armatiirlere, mimaride entegrasyon ve aydinlatilmis i¢ mekanlardan kentsel tasarima
kadar olan karmagik isaret sistemlerini analiz etme yeteneginde yatmaktadir. Giin 15181
acikliklar: ve armatiirler ikonik bir kaliteye sahiptir ancak olusturulan 1s1k deseni, farklt
fotometrik parametrelerle birlikte belirli aydinlatma efektleri ve dolayisiyla farkli anlam-
lar da yaratmaktadir. Bu durumda 151k, kod ve dilsel bir sonu¢ olarak kimlik tireten bilgi
birimi olarak diisiiniilebilir. Fakat mimari olmadan yalnizca 15181 dikkate alarak goster-
gebilimsel bir analiz yapmak genellikle dogru sonug vermeyecektir (Schielke, 2019).

Isik araciligiyla, mimarlar ve tasarimcilar kullanicilarina mesaj iletebilmektedir. Bir
mekanin aydinlik veya karanlik olmasi, 15181n ve mekanin anlamsal boyutunu dogru-
dan etkileyerek algilayan kiside farkli anlamsal durumlar yaratmaktadir. Tasarimcinin
mekan tasariminda kullandig1 151k ve karanlik diizeyi beraberinde gagristirdigi anlamla-
r1 da mekana aktarmaktadir. Ozellikle dini yapilarda karanlik mekan atmosferi, istenilen
mesaj1 iletme de bityiik 6nem tagimaktadir. Isik-golge oyunlari mekanin atmosferini de-
gistirmekte, duraganliktan uzaklastirarak dinamik, plastik ve ¢ekici bir goriiniim kazan-
dirmaktadir (Ozorhon, 2002). Giin 1g1gindan alint1 yapma istegi birgok mimari projede
goriilmektedir. Aydinlik ve karanlik, giines 15181 ve golge, zaman ve mekan mimarinin ve
sanat eserlerinin temel unsurlaridir. Dogal ve yapay 15182 minimal miidahalelerin etkile-
yici i¢ mekan deneyimleri yarattig1 eserlere Tadao Ando, Peter Zumthor ve John Pawson
gibi mimarlarin veya Olafur Eliasson gibi sanat¢ilarin eserleri 6rnek olarak verilebilir
(Schielke, 2019).

2.2. Gostergebilimsel Mekan Analizi

Morris, Saussure ve Peirce mimari gostergeye yonelik ¢esitli yaklasimlar i¢in farkli analiz
modelleri sunmustur. Pek ¢ok mimarlik gostergebilimcisi, ¢aligmalarinda Saussure’iin
ikili isaret modelini izlemistir. Peirce’in tiglii gosterge modeli ve gosterge tipolojisi, mi-
marlik gostergebilimindeki bir¢ok ¢alismanin temelini olusturmaktadir. N6the gore mi-
marlik gostergebilimi, tek binadan kentsel tasarima kadar insaati bir isaret sistemi olarak
ele almis ve bunu sistematik sekilde bir kod olarak tanimlamigtir. Barthes’a gére mimar-
lik gostergebilimi, kentin diline iligkin salt metaforik tartismalarin yerini arkitektonik
isaretler ve kodlara iligkin analitik ve sistematik arastirmanin aldig1 yerde baslamaktadir
(Noth, 1990; Schielke, 2019).

»

Morris, “salt gostergebilim”, “uygulamali gostergebilim” ve “betimleyici gostergebilim
(sentaktik, semantik ve pragmatik)” olmak iizere ii¢ tiir gostergebilim tasarlamistir.
Morrise gore sentaktik, semantik ve pragmatik, gostergebilimin bilesenleridir ve bir-
birlerine indirgenemez (Morris, 1971). Mimari tasarimlar, tasarim yaklagimlar: fark
etmeksizin belirli olgiitler tizerinden analiz edilmektedir. Literatiirde mimari yapilarin
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gostergebilimsel analizini konu alan kaynaklarda siklikla Morris’in gostergebilime ka-
zandirdig1 bu iigli dl¢iitlerden yararlanilmistir (Okuyucu, 2018). Bu ¢aligmada ele ali-
nan Ornekler de sentaktik, semantik ve pragmatik yaklagimlar kapsaminda analiz edil-
mistir. Bu nedenle s6z konusu yaklasimlar asagida kisaca agiklanmigtir.

Sentaktik (bi¢imsel, sozbilimsel) yaklasim, 6zel anlamlarina veya ortaya ciktiklar: dav-
raniglarla iligkilerine bakilmaksizin gostergelerin bir araya getirilmesini ve bicimsel 6ge-
lerin iliskilerini incelemektedir (Morris, 1971; Okuyucu, 2018). Fischer (2015: 58) bu
yaklagimu, “bitistirme ve baglama kurallarinin bilimi” olarak tanimlamaktadir. Sentaktik
yaklagim, mimari tasarimi meydana getiren ogeleri, 6gelerin bigimsel kurgusunu ve bu
ogelerin dizilimini incelemektedir (Ugar Baycan ve Kaptan, 2024). Mimari tasarimin
sahip oldugu geometri, striiktiir, simetri, benzerlik, zitlik ve kapalilik gibi o6l¢iitleri kap-
samaktadir (Okuyucu, 2018).

Semantik (anlambilimsel) yaklasim, tiim anlamlandirma bigimlerinde ve siireglerinde
gostergelerin ya da daha genis olarak gosterge dizgelerinin anlamlandirilmasini incele-
mektedir (Morris, 1971; Rifat, 2018). Mimari tasarimin simgesel ve sembolik anlamla-
rini igeren yananlam, semantik yaklagima karsilik gelmektedir. Yananlamlarin iiretilme
siireci siirekli olarak devam etmekte ve yananlamlar kullanicilarla birlikte eklemlenerek
artabilmektedir. Ciinkii iletilen ve algilanan simgesel ve sembolik anlam, toplumun kiil-
tiirii, gelenek-gorenekleri, cografyasi ve ekonomik durumu gibi faktérlere gore sekillen-
mektedir (Aydinli, 1993’ten akt Okuyucu, 2018; Ucar Baycan ve Kaptan, 2024).

Pragmatik (edimbilimsel, iglevsel, yararsal) yaklasim, gostergelerin ortaya ¢iktiklar: dav-
ransslar icindeki kokenlerini, kullanimlarini ve etkilerini incelemektedir (Morris, 1971).
Morris, s6z konusu yaklagimy, sentaktik ile semantik yaklasimin biitiinleyicisi olarak 6n-
gormiistiir (Rifat, 2018). Yaklagim, mimari yapinin iglevine ve kullanim amacina yonelik
incelemeleri kapsamaktadir (Okuyucu, 2018).

3. ISIK KILISESI VE HAVA DURUMU PROJESI’NIN GOSTERGEBILIM KAPSA-
MINDA INCELENMESI

Calisma kapsaminda ele alinan Isik Kilisesi ve Hava Durumu Projesi 6rneklerinin ilk
olarak, her birinin mimar (Tadao Ando) ve sanat¢isinin (Olafur Eliasson) hayatina kisa-
ca deginilmis, ardindan s6z konusu 6rneklerin 6zelliklerine yer verilmistir. Bu 6rnekler
sentaktik, semantik ve pragmatik yaklasimlar kapsaminda analiz edilmistir.
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3.1. Isik Kilisesi (Church of the Light)

1941de Osakada (Japonya) dogan Tadao Ando, mimarlik egitimi almamis ve usta bir
mimarin yaninda asistanlik yapmamis olmasina ragmen 20. ve 21. ylizyilin en énemli
mimarlarindan biridir. 1962-1969 yillar1 arasinda mimarlik alaninda kendini yetistirmis
ve 1969da Osakada “Tadao Ando Architect & Associates’i” kurmustur. Tasarimlarinda
genellikle su, 151k-golge, peyzaj, ahsap, cam ve beton ile yaptig1 kompozisyonlara yer
vermektedir (Frampton, 1991; Furuyama, 1995). Andonun en 6nemli yapilarindan biri
olan Isik Kilisesi, 1987-1988 yillarinda tasarlanmis ve 1988-1989 yillarinda Osakanin
banliyosiinde, mevcut bir kiliseye ve papaz evine ek olarak insa edilmistir. Yoniinii gii-
nesin yoniinden ve bitisigindeki mevcut yapilarin konumundan almaktadir (Frampton,
1991; Furuyama, 1995). Ando kiliseyi, alanin dogusundaki kii¢iik bir sokaktan ulagi-
lacak sekilde konumlandirmistir. Amag¢ hem kuzeye dogru egimli araziye bir ¢6ziim
hem de kiliseye giden ge¢idi uzatmaya y6nelik bir mimari taktiktir. Dogal olarak olusan
yokus boyunca yiiriinmekte ve kuzeydogu késesinden doniilerek bir rampadan yukari
cikilmaktadir. Tekrar geri donerek diizlestirilmis bir arazi parcasi boyunca ilerlenmek-
te ve yar1 karanlikta, kilisenin duvarlarini delen ¢apraz bir duvarin olusturdugu iiggen
esik bolgesine girilmektedir (Baek, 2009) (Gorsel 2). Briit beton dikdortgen prizmadan
olusan Isik Kilisesi, labirent benzeri bir gegitle ¢evrelenmistir. Labirentin amaci, insani
binaya dolayli bir yoldan sokarak dis diinyadan soyutlamak ve insanin diinyadan son-
suzluga gecisini simgelemektir (Kaya vd., 2021). Kilise, iki noktada 15° agili bagimsiz
bir duvar tarafindan delinerek sapele ve kiigiik bir {i¢ggen giris mekanina boliinmektedir.
Diyagonal duvar boyunca yaklasilan kiliseye yine bu duvardaki 5 metre yiiksekliginde ve
1,6 metre genisligindeki bir agikliktan girilmektedir. Igeri girildiginde ise 180° déniilerek
sapele bakilmaktadir (Furuyama, 1995; Levene ve Cecilia, 1994) (Gorsel 3).

Gorsel 2. [sik Kilisesi vaziyet plan Gorsel 3. Isik Kilisesi (Frampton, 1991)
(Baek, 2009)
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Isik Kilisesi, geleneksel kilise tipolojisinden, motiflerden ve siislemelerden uzak, yalin
bir iisluba sahiptir. I¢ ve dig mekanin biitiinciil olarak tasarlandig kilisenin giineydogu
cephesinde, bir ha¢ olusturan yatay ve dikey a¢ikliklara yer verilmistir (Gorsel 4). Ancak
sonradan i¢ mekani 1sitma problemi nedeniyle bu agikliklara cam takilmistir. Bu kiigtik
agikliklar hem i¢ mekani karanlik héle getirmekte hem de i¢ mekanin giin batimina ka-
dar dogal 151k almasini saglamaktadir. Isik Kilisesi ve ha¢ formu, Andonun mimarisinin
temel unsurlarini olusturan doga, yalin geometri, malzeme ve 151k 6gelerinin kesisimidir
(Frampton, 1991; Ozorhan, 2002; Levene ve Cecilia, 1994). Hagin boyutu, kilisenin geo-
metrik oran1 ve yapisal mantig1 tarafindan belirlenmistir. Kilise birbirine bagl ii¢ kiipten
olusmaktadir ve kiiplerin her biri esit olarak 6 metre uzunlugundadir. Fakat arazinin
glineydoguya dogru inen egimi nedeniyle giineydogu cephe duvar: 2 metre daha asag1
dogru uzanmaktadir (Gorsel 5). Dis gecitte dahil olmak tizere kilisenin en yiiksek nok-
tas1 giris kapisinin yer aldig1 noktadir ve insani merkezi koridordan asagiya dogru bir
yolculuga hazirlamaktadir. Burada ziyaret¢inin goz hizasi, ha¢ formunun yatay kisminin
biraz agagisinda kalmaktadir (Baek, 2009).

Gorsel 4. Isik Kilisesi, giineydogu cephe Gorsel 5. Isik Kilisesinin geometrik diyagrami
(Furuyama, 1995) (Baek, 2009)

Isik tim dinlerde bulunan bir semboldiir. Tanr1 olarak tercime edilen Sanskritce De-
vah, Yunanca Theos ve Latince Deus, 151k anlamina gelen ortak bir Hint-Avrupa kokii
olan deov’yu paylasmaktadir. Bu nedenle 151k, Tanrrnin her yerde mevcut olan sembolik
bir belirleyicisidir. Isik, farkl: dinlerin kutsal mimarileri araciligiyla 6zel bir sekilde yo-
rumlanmaktadir. Hristiyanlarin Isa’y1 151k olarak anlamasi, Hristiyan kutsal mimarisini
gliclii bir sekilde etkilemektedir (Crncevi¢, 2006den akt. Gojnik vd., 2023). Bu nedenle
ilk Hristiyan kutsal yapilarindan itibaren 151k, mimarinin yap1 tag1 olarak kullanilmistir
(Gojnik vd., 2023). Isik Kilisesi'nin bos sapelini yiice olarak tanimlayan en 6nemli faktor-
ler hag ve hagtan i¢ mekana siiziilen 1g1ktir. Istk 6gesi, kilisede bir aragtan ¢ok bir amaca
doniiserek yapinin algilanis bi¢imini etkilemektedir. Yalin ve piiriizsiiz bir ytizeye sahip
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olan beton duvarlar, 15181, riizgari ve sesi etkili bir sekilde mekansal bosluga geri yansit-
maktadir (Baek, 2009). Ac¢ikliktan i¢ mekéna siiziilen 151k hem tavana hem de zemine
yansimaktadir (Gorsel 6). Boylece hem 15181n hem de hag semboliiniin etkisi artmakta-
dir. Hag, giiniin farkli saatlerinde farkli yansimalar yaratarak doganin farkli halleriyle in-
sanlarin etkilesimini saglamaktadir. Ayni1 zamanda i¢ mekénda olusan atmosfer kisiden
kisiye farkli his ve izlenimler yaratmaktadir. Ando bu konuda sdyle séylemistir: “Isik
Kilisesindeki hag sadece bir bi¢im degil, bosluk ve 1siktir. [...] Hag, zaman gegtikge ken-
dini degistirir ve algilayandan her an farkli bir duygusal, entelektiiel ve ruhsal tepki talep
eder” (Baek, 2009: 196). Ando'ya gore hag, 15181 ve dis diinyanin bir kismini da igeriye
tagiyarak dis ve i¢ mekani birbirine baglamaktadir. Hag araciligiyla gelen 151k herhangi
bir pencereden gelen 1518a gore farkli anlamlar tasimaktadir. Bunun nedeni Isik Kilise-
sindeki 151g1n maneviyat, dini anlam ve duygusal 6nemle yiiklii olmasidir (Baek, 2009).

Tarihi Hristiyan kiliselerinde tipik olarak sunagin iizerinde, i¢inden 15181n girip sunak
alanini vurguladig: bir kubbe bulunmaktadir. Hristiyan kiliselerinin mimarisinde 11k,
Efkaristiyada insan yasamini doniistiiren Mesih’in simgesidir. Bu nedenle Hristiyan kili-
selerinde en giiglii 151k vurgular1 Efkaristiya toreninin yapildig1 sunak alanindadir (Go-
jnik vd., 2023). Isik Kilisesinde uzun ve dar i¢ mekénda giineydoguda yer alan sunaga
dogru ilerledik¢e zemin seviyesi kademeli olarak asagiya dogru egimlidir (Frampton,
1991) (Gorsel 7). Ando, kilisede Hristiyanlik’ta 6nem verilen ayin ve ritiiellerin tekrar-
lanmasini degil, kilisenin maneviyatin mekani olmasin1 6nemsemistir. Mekansal bos-
lukta kilisenin otoriter yoniinden ziyade paylagsma boyutunu vurgulamaya ¢aligmis, bu
nedenle sunag yiiksek bir konuma yerlestirmekten kaginmistir. Ando’ya goére sunagi
cemaatten daha al¢ak bir konuma yerlestirmek bir tevazu gostergesidir (Baek, 2009).
Ando, bu konu hakkinda séyle soylemistir: “Isik Kilisesinde hem sunagi hem de altar1
kilisenin en alt kismina yerlestirdim. Bunun etkisi, inananlarin ve papazin goz seviye-
lerini esitlemektir. Bu yaklagimla, Tanri arayisinda esit ve birlik icinde olma duygusunu
somutlastirmay1 amagliyorum” (Baek, 2009:196).

Gorsel 6. Isik Kilisesi, Andonun Gorsel 7. Isik Kilisesi, kesit (Levene ve Cecilia, 1994)
hag formu eskizleri (Baek, 2009)
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Biiyiik hagtan siiziilen 151k, oturan ibadet edenlere doniik giiclii bir goriintii yaratmakta-
dir (Gorsel 8a). Ayn1 zamanda mekanin sadeligini vurgulayan zemin ve diisiik maliyetli
kaba dokulu ahsap kalaslardan yapilmis banklar i¢in de 151k saglamakta ve briit beton
duvarlar1 tamamlayarak kontrast olusturmaktadir (Frampton, 1991; Furuyama, 1995)
(Gorsel 8b ve Gorsel 8c). Gostergeler agisindan bakildiginda Isik Kilisesi, bir takim gele-
neksel sembollerden olusan ifade kiimeleridir. Dikdértgen formlu yapi kiitlesi, insanlar1
hag seklinde bir bosluga sahip duvara dogru yonlendiren bir vektordiir. Ha¢ formu bir
koddur; tiim geleneksel Hristiyan siislemelerinden yoksun olan ¢iplak beton duvar, bir
stilizasyon islemidir. Hag, Hristiyanlik ikonunu ve yeni bir baglangi¢ olarak sabah dogan
glinesin 15181yla temsil edilen umudu simgelemektedir. Ha¢in boslugundan niifuz eden
151k soyut bir Tanr1 figiirtiniin simgesi olarak sunulmaktadir (Himaladin vd., 2022).

2/

a) b) <)
Gaorsel 8. a) Isik Kilisesi, sunak (Frampton, 1991) b) Isik Kilisesi, i¢ mekdan (Levene ve Cecilia, 1994)
¢) Isik Kilisesi, i¢ mekan (Frampton, 1991)

Yukarida aktarilan bilgiler dogrultusunda, Isik Kilisesinin sentaktik, semantik ve prag-
matik gostergebilimsel analizine Tablo 1'de yer verilmistir. Sentaktik boyut, mekan, du-

var, malzeme, tavan; semantik boyut, ha¢ formu ve pragmatik boyut ise 151k, karanlik ve
sunak unsurlari tizerinden ele alinmigtir.
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Tablo 1. Isik Kilisesinin gostergebilimsel analizi (yazarlar tarafindan olusturulmustur)

'Yaklasim (Gosterge |(Gosteren Gosterilen

ibadethane niteligiyle paylasim ve bir arada olma duygusunu
pekistirme.
[nsanin diinyadan sonsuzluga gegisini temsil eden yonlendirici

IMekan |[sik Kilisesi

Duvar  [15° a¢ili duvar
unsuru olusturma.

IBeton ve ahgap Manevi ve fiziksel diinyalar arasindaki iliskiyi yansitma,
kullanimi dogayla baglanti kurma ve sadeligi on plana ¢ikarma.
Tanr1’nin biiyiikliigiinii vurgulama, bireyin kendini kiigiik
Tavan  [Kilisenin yiiksek tavani fhissetmesini ve manevi olarak yukariya-Tanr1’ya yonelmesini

Sentaktik
IBoyut Malzeme

saglama.
Semantik Ha Gilineydogu cephesinde [Hristiyanligin kutsal sembolii olarak Tanri-insan arasindaki
Boyut t ha¢ formundaki agiklik [ilahi baglantiy1 ve kutsal deneyimi vurgulama.
Cephede hag formlu L. .
- Tanrinin varligina isaret etme, umudu, maneviyat: ve ruhsal
Is1k yirtiktan gelen dogal .
aydmligr simgeleme.
151k
Pragmatik Kiiciik agikliklar ve

. Bireylerin igsel ve dini yolculuklarinda karsilagtikl

Boyut Karanhk duvarlar nedeniyle 151k ireylerin igsel ve dini yolculuklarinda karsilastiklar:
. zorluklar1 simgeleme.

almayan bolgeler

Tanrtya adanmug kutsal alan. Tanr arayisinda esitlik ve birlik,

Sunak  [lsik Kilisesi sunag1 . j
imanevi arayis1 simgeleme.

3.2. Hava Durumu Projesi (The Weather Project)

Danimarkali-izlandali sanat¢1 Olafur Eliasson (1967-), 1989-1995 yillar1 arasinda Da-
nimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisinde egitim aldiktan sonra Berline taginarak
mimar, mithendis ve tasarimcilardan olusan “Studio Olafur Eliasson”u kurmustur. Sergi
ve projeleri araciligryla iklim krizi gibi kiiresel konulara dikkat ¢ekmektedir. Calismala-
rinda riizgar, buhar, su, ates, buz ve bulut gibi dogal unsurlari ve 15181n kirilmasi-yansi-
masl, ayna gorintiileri, geometrik modeller, kaleydoskopik goriintii, biyomiithendislik
ve lazer teknigi gibi teknik araglar1 bir araya getirmektedir (Olafur Eliasson, 2023; Wang,
2018).

Eliasson'un en dnemli eserlerinden biri olan Hava Durumu Projesi, Unilever Serisinin
bir pargasi olarak Londradaki Tate Modern'in mimari merkezi kabul edilen Tiirbin Sa-
lonu i¢in 6zel tasarlanmistir. Hava Durumu Projesi, Ekim 2003’ten Mart 2004 kadar
Tiirbin Salonu’'nda sergilenmistir (Hornby, 2017; Starck, 2009). Eski bir elektrik santrali
olan Bankside Elektrik Santrali (1947-52), bir yarigma sonucu 1998-2000 yillar1 arasinda
“Herzog & De Meuron” isimli mimarlik ofisi tarafindan Tate Moderne doniistiiriilmis-
tiir. Ziyaretgiler, Tiirbin Salonu’na Tate Modern'in gevresindeki yaya yolunu kullanarak
ulagabilmektedir (Herzog & de Meuron, 2025) (Gorsel 9 ve Gorsel 10). Tiirbin Salonu,
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35 metre yiiksekliginde ve 152 metre uzunlugundadir. A¢ikta kalan gelik konstriiksiyon

kirislerden tavana kadar uzanan salonun her iki ucunda dar dikey pencereler bulunmak-
tadir (Tate, 2025).

- TURBIN SALONU &

=
B
Gorsel 9. Tate Modern, vaziyet plan Gorsel 10. Tate Modern, zemin kat plani (Herzog ¢ de
(Herzog & de Meuron, 2025’ten diizenlenmistir) Meuron, 2025’ten diizenlenmistir)

Hava durumu, Eliasson’'un at6lye ¢alismalarinda énemli bir temadir. Eliasson, Tiirbin
Salonu'nda da hava durumu fenomeni tasarlamayi segmistir. Ironik bir sekilde, salonu-
nun asi amaci da insanlar1 hava kogullarindan ayirmaktir. Eliasson, Tiirbin Salonu’nu
sanat projesinin bir parcasi olarak kullanmis ve mekani izleyicinin inceleme nesnesine
dahil etmistir. Boylece proje, izleyicinin kendi zaman ve mekan duygusunu, simdiki an
icinde deneyimlemesini saglamak amaciyla dogal bir olgunun sergileme mekéanindaki
temsilini kullanmistir. Sanat ve mimariyi bir araya getiren enstalasyonda, Tiirbin Salo-
nunda yer alan biiyiik pencereler vinil ve boya ile karartilmis, giinesin yanilsamasini
olusturmak i¢in yapay sis ve yarim daire seklinde bir ekran kullanilmistir. Zeminden 35
metre yiikseklikteki tavan 300 ayna paneliyle kaplanmistir. Aynalar salonun boyutunu
iki katina ¢ikararak gorsel olarak genisletmistir. Aynalarla birlestirilen 200 adet tek fre-
kansli sar1 sodyum 1siktan olusan yarim daire, tam bir daire etkisi yaratmistir (Gorsel
11). Bir projeksiyon ekranyi, ilk ¢ercevenin iizerine bindirilen ikinci bir ¢ergeve boyunca
yayilan sar1 bir parilti olusturmustur (Hornby, 2017; Starck, 2009).
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Gorsel 11. Hava Durumu Projesi, Fotograf: O. Eliasson (Olafur Eliasson, 2003)

Giinden giine gelisen teknolojiyle birlikte 151k 6gesi, enstalasyon sanatinda siklikla yer
almaya baglamistir. Enstalasyonlarda 151k, bagat bir 6ge veya basli basina bir sanat nes-
nesi olarak goriilmektedir. Ozellikle yapay 1s181n kontrol edilebilir, yonlendirilebilir ve
gorsel sanatin en esnek unsuru olmas: mimarlara ve sanatgilara genis bir kullanim alani
saglamaktadir (Kurt ve Aydintan, 2024). Hava Durumu Projesi’nde basat bir 6ge olarak
kullanilan yapay 1siklar giinesi temsil etmektedir. Giines, dnemli bir isaret ve cogunlukla
nihai giiciin semboliidiir. Insan uygarliklarinin gelisimine bir bakis, giinege tapinmanin
cesitli kiilttirlerde baskin oldugunu ve de olmaya devam ettigini gostermektedir. Bu bag-
lamda giines sadece 151k ve sicakligin kaynag: degil, ayn1 zamanda Tanrr'nin viicut bul-
mus hali, dogaiistii-ilahi ya da dogal gii¢lerin cisimlesmis hali olarak deneyimlenmistir.
Giinesle kurulan derin ruhani iliski, gesitli resimsel temsiller ve imgeler dogurmustur
(Johnson, 2015; Wang, 2018).

Giines, Eliasson’un sanatsal ¢iktilarinda yinelenen bir motif olmaktan 6te, ayn1 zamanda
tasarim kimliginin bir parcasi haline gelmistir. Eliasson, ¢aligmalarinda 151k kullanimi
merkezi bir konumda oldugu i¢in “is1k sanatgisi” olarak da taninmaktadir. Onun igin
151k yalnizca teknik fizik diizeyiyle ilgili degil, ayn1 zamanda metafiziksel ve ruhani bir
anlamda da kullanilabilmektedir. Hava Durumu Projesinde bu agidan giines ve giines
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15181 temsillerinin deneyimine odaklanilmaktadir. Londra kisinin kasvetli ortamindan
¢ikan ziyaretcilere, 150 metrelik alanin bir ucundan parlayan sicak bir giines ve tropikal,
bugulu bir giin dogumunun ve giin batiminin mizanseni sunulmustur (Gorsel 12). Isik
araciligryla, yalnizca fiziksel bir fenomen sunulmamis, ayn1 zamanda gok sayida kiiltii-

rel ge¢mise dayanan giines ve giines 151¢1na iligkin ilham veren bir durum yaratilmistir
(Horn, 2017; Johnson, 2015; Wang, 2018).

a) b)
Gorsel 12. Hava Durumu Projesi a) Fotograf: Andrew Dunkley ¢ Marcus Leith b) Fotograf: O. Eliasson
(Olafur Eliasson, 2003)

Sergiye hazirlik olarak, Eliasson ve serginin kiiratrii Susan May, Tate Modern ¢alisan-
lar1 i¢in 21 soruluk bir anket hazirlamistir (May, 2003). Yazar Samuel Johnson’in (1709-
1784), “Iki Ingiliz kargilagtiginda ilk konustuklari konunun hava durumu oldugu sik¢a
gozlemlenir” (Hornby, 2017: 75) yoniindeki varsayimu tizerine anket, “Bir giinde, hava
durumunu ortalama ne siklikla tartisirsiniz?” (May, 2003) sorusuyla baslamaktadir. Eli-
asson, hava durumu temasini segmesi hakkinda soyle soylemistir:

“Tiim iilkeler hava durumu hakkinda konusur ama Ingilizler bunu gergekten sahiplenir. [...] Ilk bagta
tim farkli hava tiirlerini taklit eden kiiciik bir sergi yapmak istedim. Ancak elimde sadece bir giines
yaratma fikri kalana kadar bu fikirden uzaklagmaya devam ettim. Bir aynadan yansiyan yarim daire
seklinde bir 151k kullandik. [...] Sonra biraz pus, biraz sis koydum, bu da dikkati salonun olduk¢a sag-
lam duvarlarindan uzaklastirmaya yardimci oldu” (Jonze, 2018).
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Tiirbin Salonu'nda, Londranin hava durumunu animsatan yapay sisli bir atmosfer olus-
turulmustur (Johnson, 2015). Giines seklindeki 151k panelinin arkasindan 16 adet sis
nozulundan yayilan yapay sis, sanatci tarafindan belirlenen zaman araliklarinda salona
verilmis ve saate bagli olarak sisin yogunlugu degistirilmistir (Liinamaa, 2004; Starck,
2009). Sis, giin icerisinde dagilmadan havada kalarak bulut benzeri olusumlar halinde
toplanmistir. Genellikle sokak aydinlatmalarinda tercih edilen tek frekansh lambalar,
siyah ve sar1 harici renklerin goriilemeyecegi dar bir frekansta 151k yaymistir (Aksoy,
2022). Atmosfer tirkiitiicti, duyusal ve hatta kutsaldir, ancak genel tasarim bir belirsizlik
alani yaratmigtir. “Gokyiizti” tavandaki aynalarin sonucu olarak zeminin bir yansimasi-
dir (Liinamaa, 2004).

Eliasson'un yapay hava durumu, Londra’nin sisli ve kirli gokytizii tarihiyle de iliskilidir.
Hava Durumu Projesinin sar1 sisi, Londranin en iinlii ve 6liimciil yakin tarihli sisi olan
Aralik 1952deki “Biiyiik Sis” isimli yogun ve sari-siyah renkli hava kirliligi olayin1 ha-
tirlatmaktadir. 19. ve 20. yiizyillarda Londray: saran 6liimciil dumanlar gibi Eliasson'un
eserleri de havayr duman ve 1s1kla renklendirerek endiistriyel kirliligin sar1 sisini yarat-
makta ve gormeyi zorlagtirmaktadir (Hornby, 2017). Ayni zamanda Londranin sar1 ve
kirli havasinin tarihi, 1952'den 1981e kadar elektrik iireten ve su anda Tate Moderne ev
sahipligi yapan Bankside Elektrik Santrali ile de baglantilidir. Viktorya dénemindeki
bacalar ve komiir yakan elektrik santrallerinin aksine, yeni Bankside Elektrik Santrali
binasi sadece “dumansiz bir buhar pariltis1” yayacak sekilde tasarlanmistir (Moore ve
Ryan, 2000den akt. Hornby, 2017).

Tiirbin Salonu'nda yapay 1s1k ve yapay sis, sicaklik ve birliktelik hissine katkida bulun-
mugtur (Horn, 2017). Izleyiciler arasinda sesli iletisimin saglanamadigi varsayilirsa,
serginin fotograflari insanlarin nasil yakinlastigini ve bireylerin sanat eserine verdikleri
cesitli tepkileri ortaya koymaktadir. Ziyaretgilerin bazilari ayna tavanda biiyiik sekiller
ve semboller olusturmak i¢in bir araya gelmekte, bazilar1 ise kumsalda giinesleniyor-
mus gibi uzanmaktadir (Starck, 2009) (Gorsel 13). Tiirbin Salonu, enstalasyon boyunca
yoga derslerine, spontane toplantilara, dans gosterilerine, kutlamalara ve sivil protesto
olaylarina ev sahipligi yapmistir. Dénemin ABD Bagkan1 George W. Bush Londra’y: zi-
yaret ettiginde protestocular yere dizilerek aynadan yansiyacak sekilde “Bush go home”
yazmistir (Gorsel 14). Ayni zamanda Ingiliz BBCden hava durumu sunucusu kiiciik bir
stiidyo kurarak bir hafta boyunca her giin Tiirbin Salonu'ndan hava tahmini yapmustir.
Boylece enstalasyon, TV araciligiyla da izlenmistir. Tim bu kullanim gesitlilikleri salo-
nu bir tiir agoraya, Antik Yunan sehirlerinde giinliik yasamin, siyasetin ve demokratik
uygulamalarin merkezinde yer alan kamusal meydana donistirmistir (Jonze, 2018;
Waibel, 2019).
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Gorsel 13. Hava Durumu Projesi, Fotograf: O.
Eliasson (Olafur Eliasson, 2003)

Gorsel 14. Bush icin yapilan protesto, Fotograf: O.
Eliasson (Olafur Eliasson, 2003)
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Madeleine Grynsztejn, Hava Durumu Projesi i¢in gelen ziyaretgilerin tekil izlenimlerini
paylasarak bir cesit topluluk ve kolektiflik yarattiklarini; yalnizliktan ziyade birlik olma
ve paylasma durumunu ortaya ¢ikardiklarini séylemektedir. Boylece enstalasyon, bir
grup insan1 kendi bireysel algilarina odaklanacaklar1 bir ortamda bir araya getirirken,
ayn1 zamanda insanlarin hava durumu deneyiminin trettigi birlestirici sosyal yoniin
farkina varmalarini saglamistir (Starck, 2009). Wilsona (2015) gore, bu proje zamansiz
bir mekan: temsil etmekte ve kisa siireli bir riiya bolgesi olarak islev gormektedir. Zi-
yaretciler mekana bagl olarak, sessiz, neseli, huzurlu, gizemli ve melankolik gibi ¢esitli
duygu durumlar: yasamaktadirlar (Wang, 2018). Ayni zamanda proje, Waibele (2019)
gore yar1 dini duygular da uyandirmaktadir. Yukarida aktarilan bilgiler dogrultusunda,
Hava Durumu Projesi’nin sentaktik, semantik ve pragmatik gostergebilimsel analizine
Tablo 2'de yer verilmistir. Sentaktik boyut, mekan; semantik boyut, giines, gokyiizii, renk
ve pragmatik boyut ise sis ve ayna unsurlari tizerinden ele alinmigtir.

Tablo 2. Hava Durumu Projesi'nin gistergebilimsel analizi (yazarlar tarafindan olusturulmustur)

'Yaklasim |Gosterge Gosteren (Gosterilen
Sentaktik Mekan Tiirbin Salonu Kamusal bir alan yaratma, l?irli}( quygusunu, sosyal b.ilinci,
IBoyut dayanigmayi, toplumsal etkilesimi ve paylagimi temsil etme,
Enstalasyon Ha\fa Pummu Kiiresel konulara dikkat ¢gekme, birlik ve paylagim duygusu
Projesi olusturma.
ingiliz kiiltiirinde yaygin olan giinliik hava durumu
. 20 adet tek . . i qens
Giines sohbetlerine atif yapma, iklim degisikligi ve ¢evresel sorunlar
frekansl sar1 151k |, .
icin farkindalik yaratma.
Semantik |Aynalar ile
Boyut Gokviizii gdkyiiziiniin yapay |izleyicilerin hava durumu hakkinda diisinmeleri ve
Y bir yansimasinin  konusmalarini saglama.
olusturulmast
S.ar1, uruneu ve Sicaklik ve iklim degisikligine dikkat ¢ekerek izleyicilerin
Renk siyah renk duygusal tepkilerini yonlendirme
kullanimi e P Y ’
16 adet sis Londra Biiyiik Sis (1952) olayim ¢agristirarak hava kirliligine
Sis mozulundan dikkat ¢cekme, izleyicileri bu konular {izerine diisiinmeye tesvik
Pragmatik lyayilan yapay sis |etme.
Boyut Tavandaki Gergeklik, yanilsama ve yansima arasindaki sinirlari
IAyna aynalarin 151k ve  |bulaniklastirma, izleyicilerin mekéana olan algisim degistirme
sisle birlesimi ve i¢sel kesife yoneltme.
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4.SONUC

Bu ¢aligmada reel bir mekan ile deneyim odakl: bir sergi enstalasyonunun 11k kullani-
mu {lizerinden gostergebilimsel analizi yapilmistir. Literatiirde siklikla yer bulan islevsel,
kalic1 ve kullanict odakl: olan Isik Kilisesinin yani sira deneyimsel, gegici ve kavramsal
mesajlar iceren Hava Durumu Projesinin ¢aligma kapsaminda incelenmesi dogal ve ya-
pay 15181 farkl disiplinlerde nasil anlam {iretim araci héline geldigini ortaya koymakta-
dir. Isik Kilisesi ve Hava Durumu Projesi, 151k ve aydinlatma yoluyla mekéansal deneyimi
zenginlestirirken; gostergebilim, mimarlik, igmimarlik ve sanat disiplinlerini bir araya
getirerek, insan deneyimini derinlestiren ve mekansal duyarlilig: gii¢lendiren etkileyici
birer 6rnek olmustur. Calismada segilen 6rneklerin gostergebilim kapsaminda sentak-
tik, semantik ve pragmatik boyutlarda analizleri yapilmistir.

Andonun yapilarinda mekanin algilanmasinda 6nemli bir rol oynayan 151k, gorsel al-
ginin yani sira diger duyular1 da aktive ederek farkli bir deneyim sunmaktadir. Ote
yandan, Eliasson'un sanat eserleri, izleyicileri dogayla iliskilerini sorgulamaya tesvik
etmekte ve duyularini harekete gecirmektedir. Isik Kilisesi ve Hava Durumu Projesi,
Dogu-Bat1 kiiltiiriinii ve diisiinme bigimlerini harmanlayarak insanin ¢evresiyle etki-
lesimini gostergebilim kapsaminda yorumlamamiza olanak tanimaktadir. S6z konusu
iki eser, farkli disiplinlerden gelen tasarimcilarin yaklasimlarini ve mekanin algilanisini
doniistiirme yeteneklerini gostermektedir. Her iki eserde de 151k ve hava kosullari, in-
sanlar1 yonlendirmekte ve deneyimlerini etkilemektedir. Isik Kilisesi yapisi, mimariyi
dogal 151kla biitiinlestirerek i¢ mekéani aydinlatma ve mekansal deneyimi zenginlestirme
konusuna vurgu yapmaktadir. Beton striiktiirdeki agiklik olusumu, i¢ mekana dogal 15181
yansitarak dini bir atmosfer yaratmaktadir. Isik, giinliik yasamin yani sira dini mekan-
larda da 6nemli bir yere sahiptir. Isik Kilisesinin diizanlami, mimarinin dogal aydinlat-
ma ile buitiinlestigi bir ibadet mekén1 olmasidir. Yananlami ise kullanicilarina ruhani ve
dinsel bir deneyim sunarak manevi bir derinlik kazandirmasi ve Tanrrnin bitytikligtni,
yticeligini ve kudretini simgelemesidir. Hava Durumu Projesi ise izleyicileri dogal ol-
mayan bir hava durumunun i¢ine ¢ekmektedir. Giinesin yanilsamasini olusturan yapay
151k ve sis efektleri, Tiirbin Salonu’'nda dogal hava benzeri bir atmosfer yaratmaktadir.
Nesne degil deneyim odakli olan bu projenin diizanlamyi, izleyicilerin hava durumuna
ve mekana kars1 farkindaliginin yaratildig: bir enstalasyon projesi olmasidir. Yananlami
ise izleyicileri derin manevi deneyimlere yonlendirmesi, sadece bir sergiyi degil, ayn1
zamanda igsel bir kesfi deneyimleyerek, kendilerine yonelme firsat1 sunmasidir. Asagida
yer alan tabloda secilen 6rneklerin dogal ve yapay 151k kullanimlari birincil islev/diizan-
lamlari ve ikincil islev/yananlamlar: tizerinden birbirleriyle karsilastirilmistir (Tablo 3).
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Tablo 3. Isik Kilisesi ve Hava Durumu Projesinin karsilastirmalr analizi (yazarlar tarafindan olusturulmus-

tur)

Bilgi Isik Kilisesi Hava Durumu Projesi
(1988-89, Osaka) (2003, Tate Modern, Londra)
Giines 15181 (dogal) Giines 15181 (yapay)
lAna Vurgu  [Hava kosullar1 - soguk, sicak, sisli (dogal)  [Hava kosullari-giinesli, sisli (yapay)
(Gorsel 4, Gorsel 8a) (Gorsel 12)
Tiirbin Salonu’nda, giinesin yanilsamasini
. . |Isik, beton striiktiirde agiklik olusumu plusturmak igin yz?pay sis., ayna}ardan olusan bir
Is18in Mekina araciligiyla direkt i mekana alinmaktadir. tavan ve yarim daire seklinde bir ekran
IAlnis Sekli . kullanilmistir. Isik, yaklasik 200 adet tek frekansl
(Gorsel 4) .
1sikla arkadan aydinlatilan yarim daire ve
lyansimas ile olusturulmaktadir. (Gorsel 11)
IRenk Siyah, gri ve beyaz (Gorsel 8) Sart, turuncu ve siyah (Gorsel 11, Gorsel 12)
Beton ve ahsap kalas malzeme kullanimi, IAynalar, 'yapay sis nozullari, tek frekansl sari 151k,
Malzeme . . lyarim daire ekran ve salonda beton malzeme
(Gorsel 8b, Gorsel 8c) .
kullanimi. (Gorsel 11)
IDiizanlam IDini mekana dogal 15181 mimarinin ayr1 degil |Giinesin ve hava durumunun bir kopyasini
(Isik bir pargasi, biitiinii halinde almak. Mimaride |olusturarak tarihi hava olaylarina ve hava
Kullammmi)  |dogal aydinlatma kullanimi. (Gorsel 8a) durumuna kars1 farkindalik yaratmak. (Gorsel 11)
IKullanicilar i¢in 151k hiizmesinin hag IRuhani ve dinsel bir duygu olusumu, kendini
'Yananlam formunda igeri yansitilmasi, ruhani ve dinsel [bulma, birlik olma duygusu, tarihsel olaylarla ve
(Isik duygular olusturmaktadir. Umudu, birlik lkonumla bag kurma. izleyicinin mekansal ve
Kullanim1)  jolma duygusunu, Tanri’nin yiiceligini ve zamansal olarak belirli bir simdiki zaman
kudretini simgelemektedir. duygusuna kapilmasini saglamak.

Isik Kilisesi ve Hava Durumu Projesi, mekansal deneyimi sekillendirme ve insan duy-
gularini etkileme konusunda giiclii bir etki yaratmaktadir. Gostergebilim agisindan, her
iki esere sembollerin, simgelerin ve imgelerin kullanimiyla derin anlamlar yiiklenmis
ve 151k kullanimi sembolizmin giiclii bir araci olarak kullanilmistir. Mimari baglamda,
Isik Kilisesi ve Hava Durumu Projesi, mekanin formu, 15181 alma sekli ve malzeme segi-
mi gibi unsurlari kullanarak estetik ve fonksiyonu bir araya getirmektedir. I¢ mimarlik
perspektifinden bakildiginda, 1s1¢1n kullanimi, her iki eserde de i¢ mekanin atmosferini
sekillendirerek kullanicilarin mekénsal, duygusal ve ruhsal deneyimlerini yonlendir-
mektedir. Bu eserler, tasarimin insanlarin diisiince ve duygularini derinlemesine etkile-
yebilecek giice sahip oldugunun gostergesidir. Her iki eserde de 151k bir aydinlatma arac1
olmanin Gtesine gecerek bir sanat 6gesi haline gelmis ve tavan yansitici eleman olarak
kullanilmigtir. Ayrica, her iki eser, farkli din ve kiiltiirlerden gelen kullanicilarin/izleyi-
cilerin/ziyaretgilerin, 151§1n ve karanligin yarattig1 duygulara farkli agilardan yaklasarak,
benzersiz bir deneyim yagsamasina olanak tanimaktadir. Bu da sanatin evrensel dogasi-
nin kigisel algilar ve hislerle nasil ¢esitlenebilecegini gostermektedir. Yukarida bahse-
dilen iki eser arasindaki benzerlikler, 151g1n dogal ya da yapay olusundan ziyade, nasil
bir anlam tagiyiciya doniistiiriildiigtine baghdir. Dolayisiyla, gostergebilim kapsaminda
dogal ve yapay 151k kullanimi arasindaki benzerlik/farklilik iliskisi gecirgen, degisken,
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yeniden tanimlanabilir ve baglamsaldir. Bu ¢aliymada elde edilen bulgularin, mimarhik
gostergebilimi baglaminda 15181n i¢ mekanin algilanisina ve kullanici/izleyici izerindeki
etkisine dair mevcut literatiire katki saglamasi1 hedeflenmektedir.

Calismada ornekleri analiz etmek i¢in kullanilan gostergebilim yontemi mimarlik ve
sanat alaninda tiim eserler icin ele alinabilir. Karsilastirmali analiz iceren aragtirmalar
ayni alanda veya bu ¢alismada oldugu gibi farkli alanlardan érneklerle bir arada yorum-
lanabilir. Eserlerin yapisal, islevsel ve anlamsal okumalarinda gostergebilimsel yontem
olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.

Caligma kapsaminda ele alinan iki 6rnegin analizi 151¢1n anlam dretici rolii izerinden
yapilmistir. Mekan atmosferinin olusumunda 15181n yani sira malzeme, doku, koku, ses
ve mekansal sicaklik gibi diger ¢ok duyulu etkiler de belirleyici rol oynamaktadir. Bu
etkiler bagka bir ¢alismanin konusunu olusturabilir. Ote yandan sadece gercek mekan-
larin degil, ger¢ek ve sanal mekanlarin da gostergebilim agisindan analiz edilmesine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayrica gelecekte yapilacak ¢alismalarda 6rneklem sayisi art-
tirillarak meta analiz veya betimleyici analiz yontemleri ile de ele alinabilir. Calisma-
nin bu dogrultuda yapilacak daha kapsamli arastirma ¢alismalarina altlik olustur-
mak ve bir gerceve sunmak yoniinde literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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