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0z
Bu galisma, ¢ok partili siyasal hayata gecisin basladigi 1946 yili ile 27 Mayis askeri miidahalesinin
gerceklestigi 1960 vyili arasinda Erzurum'da sinema kdiltirinin gegirdigi dontsimi

incelemektedir. Sinema burada vyalnizca bir eglence pratigi olarak degil; modernlesme
sureglerinin yerellestigi bir kamusal mekan, devlet kiiltiir politikasinin gérinurlestigi bir arag ve
glindelik hayatin yeniden orgitlendigi bir alan olarak ele alinmistir. Belirtilen on doért yilhk
doénemde Erzurum'daki sinema mekanlarinin insa, isletme ve izleme sireglerini ortaya koymak;
bu sireclerin merkez-tasra iliskileri, toplumsal cinsiyet pratikleri ve modernlesme oriintileri
acisindan tasidigi anlami degerlendirmek arastirmanin temel amacini olusturmaktadir. Nitel
arastirma paradigmasi icinde tarihsel arastirma yontemine dayanan inceleme, li¢ ayri veri
kategorisinden yararlanmistir: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi (BCA) ve Erzurum
Belediyesi Arsivi belgeleri, donemin yerel ve ulusal gazete koleksiyonlari ile Tiirk sinema tarihine
iliskin ikincil literatir. Toplanan veriler dokiiman analizi yontemiyle ¢éziimlenmis; bulgular
tarihsel baglam, siyasal konjonktiir ve yerel toplumsal yapi dikkate alinarak yorumlanmistir.

Arastirma, donem boyunca Erzurum'da dort sinema mekaninin (Cumhuriyet, Saray, Dogu ve
Halkevi sinemalari) etkin bicimde faaliyet gosterdigini ortaya koymaktadir. Cumhuriyet
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mobilizasyon stratejisinin somut bir 6rnegidir. Halkevi sinemasi CHP Genel Sekreterliginin
ideolojik iletim araci olarak islev gorms; Ucretli gosterim talepleri gevresinde gelisen yazismalar
tasradaki uygulama farkliliklarini goézler 6niline sermistir. Demokrat Parti déneminde
Halkevlerinin kapatilmasiyla sinema isletmeciligi tamamen 6zel sektére devrolmus; Hollywood
yapimlari ve Yesilgam Urinleri Erzurum izleyicisinin temel tercih alani haline gelmistir. Ayni
donemde uygulanan kadin matineleri, geleneksel toplumsal normlarla modernlesme

sireglerinin birbirini hem sinirlandirdigi hem de dénistirdiga bir uzlasi alani olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, sinema tarihi, Demokrat Parti dénemi, Halkevi sinemasi, glindelik
hayat, modernlesme.

Abstract

This study examines the transformation of cinema culture in Erzurum between 1946, the onset
of Turkey's transition to a multi-party political system, and 1960, the year of the May 27 military
intervention. The research approaches cinema not merely as a leisure practice but as a public
space in which processes of modernization were localised, a medium through which state cultural
policy was made visible, and a domain in which everyday life was reorganised. The principal aim
is to document the construction, operation and viewing processes of cinema venues in Erzurum
during this fourteen-year period; and to evaluate their significance for centre-periphery relations,
gendered practices and patterns of modernisation. Designed within a qualitative research
paradigm using historical research methodology, the inquiry draws on three categories of
evidence: documents from the Presidential State Archives (BCA) and the Erzurum Municipality
Archive; period local and national newspaper collections; and secondary literature on Turkish
cinema history. The data were analysed through document analysis and interpreted with
attention to historical context, political conjuncture and local social structure.
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The research demonstrates that four cinema venues (Cumhuriyet, Saray, Dogu and Halkevi cinemas) operated actively in Erzurum
during the period under examination. The construction of Cumhuriyet Cinema by the municipality in 1929 stands as a concrete
example of the Single-Party period's strategy of cultural mobilisation in the periphery. Halkevi cinema functioned as an instrument
of ideological transmission for the CHP General Secretariat; correspondence around paid screening requests reveals practical
variations at the provincial level. Following the Democrat Party's closure of People's Houses, cinema management was fully
transferred to the private sector; Hollywood productions and Yesilgam films became the principal viewing preferences of the Erzurum
audience. Women's matinee screenings generated a space of compromise in which traditional social norms and modernisation
processes simultaneously constrained and transformed one another.

Kevwords: Erzurum. cinema historv. Democrat Partv era. People's House cinema. evervdav life. modernization.

Giris

Sinema, yirminci ylizyihn basindan itibaren yalnizca bir eglence araci olmanin 6tesine ge¢mis; modernlesmenin sembolik
araglarindan biri olarak giindelik hayatin yeniden orgitlendigi bir kamusal mekan islevini Ustlenmistir. Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulus kadrolari, bu yeni mecrayi kiltir politikalarinin 6nemli bir bileseni olarak konumlandirmis; 6zellikle
Halkevleri araciligiyla sinemayi yurttaslik egitimi ile ulusal kimlik insasinin pratik bir aracina dénistirmustir. 1946 sonrasinda
cok partili siyasal hayata gecisle birlikte sinema, agirlikli olarak devlet eliyle yirttilen bir kiltir mecrasi olmaktan ¢cikmaya
baslamis; 6zel girisimcilerin elinde gelisen bir ticari endistri kimligi kazanmistir. Bu déniisiim yalnizca istanbul, Ankara ve
izmir gibi biyiik sehirlerde degil, tasra kentlerinde de giindelik yasami dogrudan etkilemistir.*

Bu galisma, ¢ok partili diizene gegisin baslangici sayilan 1946 yili ile 27 Mayis askeri midahalesinin gergeklestigi 1960 yili
arasindaki on dort yillik donemde Erzurum'da sinema kultiirliniin gegirdigi dontsim incelemektedir. 1946 baslangig tarihi
salt bicimsel bir kronolojik tercih degildir. O yil Tiirkiye cok partili siyasal hayata fiilen gecmis; ardindan 1947 Truman Doktrini
ve 1948 Marshall Yardimi ile Soguk Savas diizeninin bati kanadinda konumlanmistir. 1950'de Demokrat Parti (DP) iktidara
gelmis, Turkiye 1952'de NATO'ya katilmis, ayni yil Kore Savasi'na asker gondermistir. Erzurum'un Dogu Anadolu'nun stratejik
bir sinir ve garnizon kenti olmasi, bu konjonktiiriin yerel sinema kiiltirii tizerindeki etkilerini daha gériiniir kilmaktadir.?

Tirk sinema tarihi yazimi, uzun siire istanbul merkezli bir anlati cercevesinde gelismistir.> Tasra sinemalarina iliskin
calismalar son derece sinirlidir. Erzurum 6zelinde Kigikugurlu'nun belediye ve yerel tarih Uzerine eserleri ile Baydar ve
Ergenekon gibi yazarlarin calismalari konuya dogrudan ya da dolayli olarak temas etmektedir.*

Calismanin kavramsal cergevesi, sinema kiltlrini glindelik hayat ve modernlesme iliskisi icinde okuyan Ug¢ teorik
damardan beslenmektedir. Birincisi, Henri Lefebvre’in glindelik hayat ve mekanin tretimi kuramidir. Lefebvre’e gére modern
kapitalist toplumda giindelik hayat, bir yandan siradanlk alani olarak yeniden Uretilirken bir yandan da dénisimin ve
direnisin mekanidir. Bu ¢ercevede sinema salonu, giindelik rutinin icine yerlesmis ancak onu yeniden 6rgitleyen bir “temsil
mekani”dir. ikincisi, Jirgen Habermas’in kamusal alan tartismasidir. Sinema, gazete ve kahvehane gibi mekanlarla birlikte
kentin kamusal yasaminin yeniden bicimlendigi bir bulusma noktasidir; ancak tasrada bu kamusallik merkezdekinden farkh
bir bilesim sergiler. Uglinciisii, Miriam Hansen’in “vernakiiler modernizm” kavramidir. Hansen, klasik Hollywood sinemasinin
yalnizca bir sanayi Urini degil; kiresel diizeyde gilindelik modernlik deneyiminin pratik bir dili oldugunu ileri strer. Bu
kavramsal zemin, Erzurum’da Hollywood ve Yesilgam filmlerinin yerel izleyici tarafindan alimlanmasini ve film yildizlarinin

1 Bahar izmir, “Disaridan Eve Tasinan Eglence Kiiltiirii: 1970’lerde Tiirkiye’de Televizyonun Sosyo-Kiiltiirel Yasamdaki Yeri” Korkut Ata Tiirkiyat
Arastirmalari Dergisi, Ozel Say1 1 (Cumhuriyetin 100. Yilina), (2023): 1454; Bahar izmir,” Tiirk Siyasetinde Yeni Bir Propaganda Araci: 1970’li Yillarda
Televizyonun Politizasyonu”, History Studies, C. 15, (Cumhuriyetin 100. Yili Ozel Sayisi), (2023): 219.

2 Muhsin Erttrk Budak, “Demokrat Parti Déneminde Tiirk Dis Politikasinda Denge Arayisi: Balkan Pakti ve Stocia Plani Ornegi”, Belgi Dergisi, sy 31 (2026):
277.

3 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemas! (Ankara: Kulttr Bakanligi Yayinlari, 1981); Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi C. 1, 2. bs. (Ankara: Kitle
Yayinlari, 1999); Nijat Ozén, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968); Nijat Oz6n, 100 Soruda Sinema Sanati (istanbul: Gergek Yayinevi,
1972); Giovanni Scognomillo, Tiirk Sinemasi Tarihi (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2003); Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari (istanbul:
Esen Agora Kitaplig, 2010); Serdar Oztiirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset (Ankara: Elips Kitap, 2005); Serdar Oztiirk, "Tirk
Sinemasinda ilk Sansiir Tartismalari ve Yeni Belgeler," Galatasaray lletisim Dergisi, sy. 5 (2006): 47-76.

4 Murat Kiigiikugurlu, Erzurum Belediyesi Tarihi | (istanbul: Dergdh Yayinlari, 2008); Murat Kiigiikugurlu, Erzurum Belediyesi Tarihi 2 (istanbul: Dergah
Yayinlari, 2008); Murat KugUkugurlu, Sorularla Erzurum Tarihi (Konya: Cizgi Kitabevi, 2018); Murat Kigtkugurlu, Erzurum Ticaret ve Sanayi Odasi Tarihi
(Erzurum: Erzurum Teknik Universitesi, 2023); Murat Kiigiikugurlu ve Muhammed Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi 1913-2014 (Erzurum: Erzurum il
Ozel idaresi Yayinlari, 2014); Murat Kiiciikugurlu ve Mehmet Okur, Tek Parti Déneminde Erzurum Halkevleri (Trabzon: Derya Kitabevi, 2007); M. Cetin
Baydar, "Doksan Yillik Serlveni ile Erzurum Sinemalari," iginde Tarihin Nabzini Tutan Sehir, editér Ridvan Canim (Erzurum: Semih Ofset, 2011), 269-88;
Nermin Ergenekon, Dogu Sinemasi (istanbul: Kaynak Yayinlari, 2019); Komisyon, 81 ilde Kiiltiir ve Sehir: Erzurum (istanbul: Acar Basim, 2012); ibrahim
Unvar, Erzurum Rehberi (1071-1961) (istanbul: Tek Matbaasi, 1961); Erol Zengin, Tek Parti Déneminde Erzurum Vilayetinde Sosyal ve Ekonomik Hayat
(istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2021).
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kiyafetlerinden tiketim aliskanliklarina dek uzanan etkileri agiklamak icin anlamli bir ¢erceve sunar. Toplumsal cinsiyet
boyutunda ise feminist mekan ¢alismalarinin kadinlarin kamusal alana erisimini mahremiyet ve gorinirlik gerilimi icinde
okuyan yaklasimi, kadin matineleri olgusunu ¢dziimlemek icin yararlanilan ek bir referans noktasi olarak benimsenmistir.’

Calismanin temel sorulari su sekilde 6zetlenebilir: 1946-1960 déneminde Erzurum'da hangi sinema salonlari, hangi
kosullarda faaliyet gostermistir? Bu mekanlar Tek Parti doneminin sonu ile DP iktidari arasindaki gecgiste ne tir bir dontsim
yasamistir? Sinema gosterimleri kentin giindelik yasamini ve toplumsal cinsiyet pratiklerini nasil etkilemistir? Cumhuriyet
kadrolarinin kiltlr politikalarinin yerel diizeydeki uygulamalari lzerine sinema tarihi bize ne sdéylemektedir? Makale, dort
ana bolimden olugsmaktadir: Turkiye'de sinemanin 1923-1960 kurumsal-siyasal ¢ergevesi, yontem ve kaynaklar, Erzurum'daki
dort sinema mekanina iliskin bulgular ve tartisma bolimu.

1. TURKIYE'DE SINEMANIN KURUMSAL VE SiYASAL CERCEVESI (1923-1960)

1.1. Erken Cumhuriyet Doneminde Sinema (1923-1945)

Turkiye'de sinemanin kurumsal ve sanatsal gelisimi Cumhuriyet dénemiyle birlikte ivme kazanmistir. Osmanlh'nin son
evresinde 1896'da Yildiz Sarayi'nda gergeklestirilen ilk gosterim ve ardindan 1897'de Sigmund Weinberg'in Galatasaray
Spaneck Birahanesi'nde diizenledigi halka acik gosteriler, sinemanin istanbul kamusal alanina girisini temsil eder.® 14 Kasim
1914'te Fuat Uzkinay tarafindan gekilen Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi belgeseli, Tirk sinemasinin baslangici olarak
kabul gérmekle birlikte’ 6zel bir izleyici ¢evresine ulagsmistir.

1923-1939 arasi donem, Tirk sinema tarihinde "Tiyatrocular Dénemi" olarak nitelendirilmektedir. Bu adlandirmanin
kaynaginda tek etkin yonetmen olan Muhsin Ertugrul'un tiyatro kokenli olmasi ve gekilen filmlerde tiyatro estetiginin baskin
olmasi yatar.t 1922'de kurulan Kemal Film Sirketi'nin dért uzun metraji dénemin temel yapimlari arasindadir.® Atesten
Gomlek (1923), kadin oyuncularin ilk kez yer almasi bakimindan Tirk sinemasi ve toplumsal cinsiyet iliskileri agisindan kritik
bir kirlma noktasidir.*®

Erken Cumbhuriyet'in sinemaya yonelik kurumsal yaklasimi denetim ve egitim olmak (zere iki eksende bigcimlenmistir.
Devlet bir yandan 1934 tarihli Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu ile sinemalari zabita denetimi altina almis, 1939'da
ylrirlige giren Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname ile gdsterime sunulacak filmlerin merkezi
diizeyde denetlenmesini saglamistir. Ote yandan Halkevleri ve Halkodalari araciligiyla sinemay kitle egitim araci olarak
konumlandirmis; CHP Genel Sekreterligi eliyle tasradaki Halkevlerine diizenli olarak film géndermistir.'* 1939'da Faruk Kenc'in
Tas Parcasi filmiyle baslayan yeni donemde Il. Diinya Savasi sirasinda Misir filmlerinin Tiirkce dublajla gosterime sunulmasi
bu yillarin belirleyici dzellikleri arasindadir.*?

1.2. Cok Partili Hayata Gegis ve Sinemada Doniisiim (1946-1960)

1946, Turkiye i¢cin hem ¢ok partili siyasal hayata gecisin hem de kiiltlirel hayatin yeniden bigcimlenmeye basladigi bir kirilma
yilidir. 1947 Truman Doktrini ve 1948 Marshall Yardimi Tiirkiye'yi Soguk Savas'in bati kanadina yerlestirmis; karayolu yapimina
ayrilan kaynaklarin artmasi, Amerikan menseli teknolojik triinlerin tlkeye akisi ve Hollywood yapimlarinin dagitim aginin
genislemesi bu dénemin ayirt edici 6zelliklerindendir.®

1950'de iktidara gelen Demokrat Parti'nin sinema alanindaki en gorinir miidahalesi, Halkevlerinin kapatiimasidir. 8
Agustos 1951'de yirirltuge giren 5830 sayili yasayla Halkevleri ve Halkodalari lagvedilmis, tasinir ve tasinmaz mallar Hazineye
devredilmistir.* Bu diizenleme, on yedi yildir Halkevleri eliyle yiiritilen devlet-merkezli kiiltiir-sinema modelinin sona ermesi
anlamina gelmektedir. Sonraki yillarda tasrada Halkevi binalari ¢ogu zaman 0Ozel sinema isletmecilerine kiralanmis;
Erzurum'da oldugu gibi pek ¢ok sehirde bu binalar fiilen ticari sinema salonu olarak kullanilmaya devam etmistir.

DP déneminde Hollywood filmleri Tiirkiye'de yogun bir yayilma alani bulmustur. Menderes hikiimetinin Karayollari

5 Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, cev. Isik Ergiiden (istanbul: Sel Yayincilik, 2014), 38-46; Jiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Déniisiimii, cev. Tanil
Bora ve Mithat Sancar (istanbul: iletisim Yayinlari, 2017), 95-117; Miriam Bratu Hansen, “The Mass Production of the Senses: Classical Cinema as
Vernacular Modernism,” Modernism/Modernity 6, sy. 2 (1999): 59-77; Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema (istanbul: Kirmizi Kedi Yayinevi, 2010),
21-58.

6 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi C. |, 20.

7 Serdar Qztiirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset, 13.

8 Onaran, Tiirk Sinemasi, 20; Erman Sener, Yesilcam ve Tiirk Sinemasi (istanbul: Kamera Yayinlari, 1970), 15.

9 Geoffrey Nowell Smith, Diinya Sinema Tarihi, gev. Ahmet Fethi (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2003), 740; Nijat Ozén, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, 15.

10 Zahir Guvemli, Sinema Tarihi (istanbul: Varlik Yayinevi, 1960), 239; Nese Kaplan, Aile Sinemasi Yillar1 1960'lar (istanbul: Es Yayinlari, 2004), 31.

11 Ozde Celiktemel Thomen, "Halkevlerinde Egitici Sinema Repertuari: Erken Cumhuriyet Tiirkiye'sinde Sinema, Egitim, Propaganda (1923-1945),"
Sinecine 6, sy. 2 (2015): 59.

12 Bllent Vardar, "Turkiye'de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartismalari," Sinematiirk Dergisi, sy. 2 (2006): 308.

13 Kuyucak Esen, Tirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 48; Erdem Cetin, "Demokrat Parti Doneminde Kultir ve Sanat," iginde Kurulusundan Darbeye
Demokrat Parti Cilt 3, editér Dilek Erdogan vd. (istanbul: Yeditepe Yayinevi, 2021), 1790-1791.

14 5830 sayili "Halkevleri ile Halkodalarina Ait Tasinmaz Mallarin Hazineye Devri Hakkinda Kanun", 8 Agustos 1951, Resmi Gazete, sy. 7876.
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Politikasi, sansur uygulamalari ve dis politikadaki bati yonelimi sektért dolayl bicimde sekillendirmistir.®> Kore'den
Geliyorum, Mehmetcik Kore'de, Simal Yildizi gibi yapimlar NATO baglamindaki dis politika glindemini sinemaya tasimistir. 27
Mayis 1960 askeri miidahalesi ise sinemanin yasal-kurumsal cergevesinde degisikliklere yol agacak yeni bir donemi
baslatmistir.’®

2. YONTEM VE KAYNAKLAR

Bu calisma, nitel arastirma bakis acisi icerisinde tarihsel arastirma yontemine dayanmaktadir. Arastirmanin veri tabani
arsiv belgeleri, dénemin siireli yayinlari ve ikincil literatiir olmak Gzere Ug farkli kategoriden derlenmisgtir.

Resmi arsiv belgeleri g¢alismanin birincil veri kaynagini olusturur. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi
blnyesindeki CHP Genel Sekreterligi Halkevleri Yazismalari (Fon Kodu 490-1-0-0) ile Bakanlar Kurulu Kararlari (Fon Kodu 30-
18-1-2) bu cercevede taranmistir. S6z konusu fonlardan 6zellikle Erzurum Halkevi sinemasina, génderilen filmlere ve miifettis
raporlarina dair belgeler derlenmistir. Erzurum Belediye Arsivi'nde bulunan Belediye Meclis zabitlari ise Cumhuriyet Sinemasi
ve Halkevi sinemasinin insa, onarim ile kiralanma siireglerine iliskin ayrintili veri sunmustur.

Donem sireli yayinlari arastirmanin ikinci ana veri kaynagidir. Erzurum'da yayimlanan Erzurum Gazetesi (1929-1943),
Hakimiyet Gazetesi (1953-1956), Hiirs6z Gazetesi (1959), Demokrat Dogu Gazetesi (1953) ve Varlik Gazetesi (1935) ile ulusal
diizeyde Resmi Gazete taranan baslica siireli yayinlar arasindadir. Gazeteler hem sinema gosterim ilanlari hem de haberler
ve okur mektuplari agisindan birinci elden veri saglamaktadir.

Uglincli kiimeyi ise Tirk sinema tarihi lizerine temel akademik eserler ile Erzurum vyerel tarihi lzerine yapilan
calismalardan olusan ikincil literatlr olusturur. Toplanan veriler dokiiman analizi yontemiyle ¢6ziimlenmis; belgeler 6nce
kronolojik olarak siniflandiriimis, ardindan konuya gore gruplandirilarak yorumlanmistir.

3. ERZURUM'DA SINEMACILIK FAALIYETLERI (1946-1960)

3.1. 1946 Oncesi Tarihsel Arka Plan

Erzurum'da sinema gosterimlerinin tarihi Il. Mesrutiyet'e dek uzanmaktadir. 1913'te Tiflis merkezli bir Ermeni sirketi,
Kilisekapi'daki Nazik Carsi yakininda genis bir binayl sinema salonuna donustirerek ginlik iki seans diizenli gosterime
baslamistir.’” I. Diinya Savasi sirasinda 1916-1918 Rus isgali déneminde de isgal kuvvetlerinin moralini yiiksek tutma amaciyla
sinema gosterimleri yapilmistir.’® Cumhuriyet sonrasi baglayan kiltiirel canlanmada ise Erzurum Belediyesi 1929'da
Cumbhuriyet Sinemasi'ni inga ettirmis; bu sinema 5-6 Mayis 1931 gecesi ¢ikan bir yanginda tahrip olmustur.

1930'lu yillarda Erzurum'da iki sinema salonu faaliyet halindeydi: Belediyenin islettigi Cumhuriyet Sinemasi ile Zabitan
Yurdu Sinemasi olarak bilinen Askeri Sinema. Askeri Sinema isletme giderlerini karsilayamadigi icin 1934'te kapatiimis; sonraki
slirecte yalnizca balo ve toplanti gibi sosyal etkinlikler i¢in kullaniimistir.’® Bu gelisme sonucunda 1935 yilina gelindiginde
Erzurum, higbir aktif sinema salonu bulunmayan bir sehir konumuna diismustir. Varlik Gazetesi 1 Nisan 1935 sayisinda
okurlarina "1 Nisan sakasi" yaparak, 5 Nisan'dan itibaren Halkevi salonunda veya Askeri Sinema Binasi'nda Erzurum'da ilk
defa sesli film gosterimi yapilacagini ilan etmistir. Habere inanan ¢ok sayida kisi cuma giini belirtilen mekanlara akin etmis;
ancak gésterimin séz konusu olmadigini anlayarak dagilmistir.?°

1939, Erzurum sinema tarihinde 6nemli bir doniim yilidir. Askeriye Sinemasi "Dogu Sinemas!" adi altinda sivillesmis ve
Erzurumlu Osman Karakas'in isletmeciligine gegmistir. Bu donlstiim, 1935'te Erzurum Milletvekili Tahsin Uzer'in 3. Umumi
Miifettis olarak atanmasinin ardindan boélgenin kiltiirel mobilizasyonu cercevesinde gerceklesmistir.? 20 Ekim 1939'da
Halkevi binasinda bir sinema salonu hizmete acilincaya dek Dogu Sinemasi kentin tek sinemasi konumunda kalmistir.

3.2. Cumhuriyet Sinemasi

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Erzurum halkinin kis aylarinda dinlenme ve eglenme ihtiyaci agirlikla kahvehane ve
kiraathaneler araciligiyla karsilaniyordu. Bu boslugu doldurmak tizere insa edilen 800 koltuk kapasiteli Cumhuriyet Sinemasi?2
1929'da sehir merkezinde Yakutiye Medresesi'nin karsisina yapilmistir. Tebrizcikli Omer Pasa Vakfi'na ait ti¢ diikkan arsasi ile

15 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 56-57; Cetin, "Demokrat Parti Doneminde Kiltir ve Sanat," 1790.

16 Cem Erogul, Demokrat Parti: Tarihi ve ideolojisi (Ankara: imge Kitabevi, 2003), 220-235; Feroz Ahmad, Demokrasi Siirecinde Tiirkiye 1945-1980, gev.
Ahmet Fethi (istanbul: Hil Yayin, 1992), 168-180.

17 Murat Kugtikugurlu, Sorularla Erzurum Tarihi (Konya: Cizgi Kitabevi, 2018), 142.

18 Komisyon, 81 llde Kiiltiir ve Sehir: Erzurum (istanbul: Acar Basim, 2012), 189.

19 Murat Ktigtikugurlu ve Mehmet Okur, Tek Parti Déneminde Erzurum Halkevleri (Trabzon: Derya Kitabevi, 2007), 117; Erzurum Gazetesi, 28 Mayis 1936,
3.

20 Hatice Cinici, "Varlik Gazetesine Gére Cumhuriyet Déneminde Erzurum (1923-1935)" (Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum Teknik Universitesi, 2019), 111.

21 Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi (BCA), Fon 30-18-1-2/57-70-16, 23 Agustos 1935; Kiigtikugurlu ve Okur, Tek Parti Déneminde Erzurum
Halkevleri, 117; Muhsin Ertiirk Budak, “Cumhuriyet’in Denetim Mekanizmasi Olarak Umumi Mifettislik: Ugiincii Umumi Miifettis Tahsin Uzer’in Kars’taki
Faaliyetleri”, Atatiirk Yolu Dergisi, sy 78 (2026): 129.

22 Murat Kiigiikugurlu, Erzurum Belediyesi Tarihi I: Osmanli'dan Cumhuriyete 1866-1930 (istanbul: Dergah Yayinlari, 2008), 331.
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belediyeye ait yirmi dért diikkdnin birlestirilmesiyle olusturulan arazi lizerine insa edilen yapi® Erzurum Belediyesi tarihinde
dogrudan belediye eliyle yapilan ve miilkiyeti belediyeye ait tek sinema salonudur.

Yapinin insaat maliyeti neredeyse belediyenin yillik gelirine denk gelmistir. insaatin tamamlanmasinin ardindan salon 6zel
sahislara kiralanarak isletmeye agilmis; ancak belediyeye sagladigi mali katki sinirli kalmistir. 1930 yili itibariyla salon yillik
4.000 lira kira bedeli karsiliginda Yiizbasizade Celal Bey tarafindan kiralanmistir.?* Celal Bey, belediyeye ve valilige sundugu
dilekgelerde motor arizalari nedeniyle film gdsterimlerinin sik¢a yarida kesildigini, izleyicilerin salonu terk ettigini ve zarara
ugradigini ifade etmis; destek talep etmistir.2> 1929'da binanin én kismi harap gériinimi nedeniyle parmakliklarla cevrilerek
kucuk bir park haline getirilmistir.2®

5-6 Mayis 1931 gecesi meydana gelen buyilk yangin, Cumhuriyet doneminin sembolik mekanlarindan biri olan bu sinemayi
kullanilamaz duruma getirmistir. Yanginda binanin iginden vyalnizca bir sandik igcinde muhafaza edilen birkag film
kurtarilabilmistir.?” Bu olay belediyeyi 6nemli bir gelir kaynagindan mahrum birakmistir. Yanginin ardindan bina birkag yil
bakimsiz birakilmistir; 1933'te belediyenin il Ozel idaresine olan bor¢lari nedeniyle bu kuruma devredilmistir. il Ozel idaresi
ayni yilin sonlarina dogru onarim igin 42.000 liralik 6denek ayirmis, mevcut duvarlarin korunarak 1934'te catinin kapatilmasi
ve binanin 1935'te yeniden hizmete girmesi planlanmigtir. Ne var ki bu plan hayata gecirilememis; Erzurum yaklasik on yil
boyunca Cumhuriyet Sinemasi'ndan yararlanamamistir.?®

Sinemanin yeniden insasi Belediye Meclisi toplantilarinda defalarca glindeme gelmistir. Bir toplantida, yanmis sinemanin
bulundugu alana gazino dahil gesitli tesisleri iceren yeni bir sinema-kompleksi yapilmasi kararlastiriimis; proje maliyetinin
30.000 lirayr gegmemesi ongorilmustir. Bes yillik plan kapsaminda sinema, mezbaha, hal binasi c¢atisi ve sehir haritasi
calismalari icin olaganistu biitceden 72.000 lira tahsis edilmistir.?®

1938'de, yanmis binanin ayakta kalan duvarlari da yikilarak daha biyik ve gosterisli bir sinema yapisinin temeli atilmistir.
Temelin ilk harcini Millf Egitim Bakani Saffet Arikan koymustur. Odenegin yiiksekligi kentte tartismalara yol agmistir. Dénemin
yazarlarindan Bahadir Dilger, gazete situnlarindan halkin elestirilerini dile getirmistir. Dilger'e goére kentin temel
ihtiyaglarinin karsilanamadigi, hastanenin bazi birimlerinin Ozel idare apartmanlarinin bodrum katlarinda faaliyet gosterdigi
bir dénemde sinema binasina ayrilan kaynaklarin daha yararli islerde kullanilmasi gerekmekteydi.>® Elestirilere karsilik
verenler ise yeni binanin yalnizca film gosterimi icin degil, tiyatro ve konferans etkinlikleri igcin de hizmet verecegini,
biinyesindeki magaza, yazihane ve gazino sayesinde gelir de saglayacagini ileri siirmustiir.3?

19 Haziran 1939'da binanin son bolimiinin insasi icin 65.000 lira kesif bedeli (izerinden ihale gerceklestirilmis; sinema
binasiyla es zamanli insa edilen on dikkdn tamamlanarak kiraya verilmistir.3?> 1940'larin baslarindan itibaren yapinin
eksikliklerini gidermek igin ¢esitli ihaleler diizenlenmis, ancak Il. Diinya Savasi'nin mali baskisi altinda catisi dahi
tamamlanamayan binanin bitirilmesi mimkiin olamamistir.®

3.3. Saray Sinemasi (Biiyik Sinema)

Cumhuriyet Sinemasi yanginindan kisa stire sonra valiligin tesvikiyle yeni bir sinema binasinin insasi glindeme gelmistir.
Cumhuriyet Caddesi lizerinde konumlanan eski sinema-tiyatro binasi onarilarak "Saray Sinemasi" (Blyilk Sinema) adiyla
yeniden hizmete acilmistir.3* Yapinin birinci katinda 1947-1950 arasinda Birlik Gazinosu, 12 Mart Genglik Kuluibii, lokanta,
bakkal, kasap, terzi, Kizilay Subesi ve cesitli avukatlara ait blrolarin kiraci olarak yer aldigl; zemin katinda ise Vilayet
Matbaasi'nin bulundugu gérilmektedir.?®

1953'te il Genel Meclisi karariyla 200.000 liralik édenekle bina tamamlanabilmistir. Yaklasik 1.000 koltuk kapasiteli sinema,

23 Orgun Atmaca, "Erzurum'da Osmanli ve Cumhuriyet Dénemlerinde Yapilip Glinimize Ulasamayan Kamu Binalar" (Yuksek Lisans Tezi, Erzurum Teknik
Universitesi, 2021), 139.

24 Murat Kigiikugurlu, Erzurum Ticaret ve Sanayi Odasi Tarihi (1885-2023) (Erzurum: Erzurum Teknik Universitesi, 2023), 121.

25 Erzurum Belediyesi Arsivi, Belediye Meclis Zabitlari, 11 Subat 1931.

26 Erzurum Belediyesi Arsivi, Belediye Meclis Zabitlari, 10 Kasim 1930.

27 Erzurum Gazetesi, 11 Mayis 1931, 1; Erol Zengin, Tek Parti Déneminde Erzurum Vilayetinde Sosyal ve Ekonomik Hayat (1936-1940) (istanbul: Kitabevi
Yayinlari, 2021), 69.

28 Murat Kiiglikugurlu ve Muhammed Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi 1913-2014 (Erzurum: Erzurum il Ozel idaresi Yayinlari, 2014), 144,

23 Erzurum Belediyesi Arsivi, Belediye Meclis Zabitlari, 11 Mayis 1932.

30 Erzurum Gazetesi, 1 Temmuz 1937, 1.

31 Kiiglikugurlu ve Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi, 145.

32 Erzurum Gazetesi, 22 Temmuz 1939, 1; Erzurum Gazetesi, 29 Mayis 1939, 1.

33 Kiiglikugurlu ve Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi, 145.

341, Hakki Kubilay, Elli Yilda Erzurum Belediyesi 1929-1979 (Erzurum, 1979), 14.

35 Kiiglikugurlu ve Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi, 357.
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yillik 78.821 lira karsihginda Celal Senol ve Cemal Kiran tarafindan kiralanmis®; 1954'ten itibaren ise isletme Ahmet
Kelkitoglu'na gecmistir.

Saray Sinemasi 8 Ekim 1953 Persembe glinii gorkemli bir térenle hizmete agilmistir. Agilis kapsaminda 6zel olarak getirilen
filmler arasinda MGM yapimi Kara Sévalye (orijinal adi lvanhoe, 1952) yetkililer ve halk tarafindan izlenmistir.?” Bagrollerini
Robert Taylor, Elizabeth Taylor ve Joan Fontaine'in paylastigi bu filmin istanbul'daki alti sinemayla es zamanli olarak
Erzurum'da gésterime girecegi duyurusu yerel halk arasinda bilyiik merak uyandirmistir.3® Sinemada gérevlendirilmek {izere
doért kadin personel arandigina iliskin gazete ilanlari®® hazirlik ¢calismalarinin hizlandigini géstermektedir. Kara Sévalye'nin
gbsterime girmesiyle Biyiik Sinema 8 Ekim 1953'te resmen hizmete acilmistir.*

DP doneminde Hollywood ve Yesilcam yapimlari Erzurum izleyicisinin vazgecilmez tercihleri arasina girmistir. Sinema
salonlari kent sakinlerinin eglence ve kiltirel ihtiyaglarini karsilamada giderek 6nem kazanan kamusal mekanlara
dénismistir.*

Saray Sinemasi'nda zaman zaman dikkat gekici olaylar yasanmis ve bunlar gazetelere yansimistir. Bir firtina sirasinda
binanin aniden sarsilmasi lizerine seyircilerin salonu terk etmesi*? yapinin eski ve bakimsiz durumunu gozler éniine sermistir.
Saray Sinemasi 1960'ta meydana gelen bir yangin sonucu tahrip olmustur.*®* Bu yangin, 1929'da insa edilen Cumhuriyet
Sinemasi'nin 1931'deki kaderini otuz yil arayla yinelemis; Erzurum'un en biyilk sinema mekani bir kez daha alevlere yenik
dismistir. Yangin sonrasinda bina yikilarak yerine "Site Dadas" adi verilen yeni bir is hani insa edilmis; 12 milyon liralik bir
maliyetle tamamlanan yapi1 1972'de hizmete agilmistir.*

3.4. Dogu Sinemasi

Dogu Sinemasi'nin sivil bir kimlik kazanmasi, 1935 Temmuz'unda Basvekil ismet inénii'niin Erzurum merkezli Dogu
seyahatiyle baslayan kiltiirel mobilizasyon siirecinin bir pargasidir. indnii'niin ziyaretinin ardindan 3. Umumi Mifettislik
cercevesinde Erzurum Milletvekili Tahsin Uzer gorevlendirilmis®; Dogu Kiltir Kongreleri, Dogu Gazetesi ve Dogu Sinemasi
gibi projeler hayata gecirilmistir. Askeri Sinema "Dogu Sinemasi" adiyla sivil kimlik kazanmis ve Erzurumlu Osman Karakas'in
isletmeciligine gegmistir. Halkevi binasinda 20 Ekim 1939'da yeni bir sinema salonu hizmete girene dek Dogu Sinemasi kentin
tek sinemasi olarak calismistir.*®

1940'larin basinda Dogu Sinemasi binasi oldukca ko6t durumdaydi; halkin bu kosullarda rahatca film izlemesi giic hale
gelmisti. Bu boslugu doldurmak tizere Neset Camasirci adli bir esnaf, Dogu Sinemasi'na alternatif yeni bir 6zel sinema salonu
isletmeye baslamistir. Sinema yonetimi 1937 kis doneminde halka hizmet sunabilmek i¢in 90 adet yerli ve yabanci film temin
etmistir. Yakutiye Medresesi'nin arka bolliminde konumlanan Dogu Sinemasi ise ¢cogunlukla birokratlar, seckin aileler ve
sehir esrafinin tercih ettigi bir mekan haline gelmisti.*’

Dogu Sinemasi, 1950 itibariyla kapsamli bir yenilenme siirecine girmistir. Kalorifer sistemi kurulmus, koltuklar degistirilmis,
perdeler modernlestirilmis ve film afis panolari eklenmistir. Osman Karakas'in siklikla istanbul'a giderek sektérii yakindan
takip etmesi bu siirece 6nemli katki saglamstir.

Dogu Sinemasi'nin ¢cay ocaginda yorenin kendine 6zgi bilylik kapakli bakir kazanlarinda kaynatilan su, sinema deneyiminin
ayrilmaz bir parcgasi olmustu. Gliniimizde sinema salonlarinin vazgecilmezi olan patlamis misirin yére halki tarafindan
genellikle "pilav" ya da "eglence" olarak adlandirildigi yerel kayitlara gecmistir. Patlamis misir yerine seyirciler film heyecanini
bastirmak icin "simiska" olarak bilinen ay cekirdegini tercih ediyor; gosterim sonrasinda koltuk aralarinda yirirken simiska
kabuklarinin zemini neredeyse tiimiyle kaplamasi dénem sinema kiiltiriiniin karakteristik gériinimlerindendi.*®

Erzurum'da ticari sinemacilik denildiginde ¢ogunlukla akla "Sinemaci Refik" gelmektedir. Gegimlerini uzun yillar sinema

36 Hakimiyet Gazetesi, 27 Agustos 1953, 1; M. Cetin Baydar, "Doksan Yillik Serliveni ile Erzurum Sinemalari," iginde Tarihin Nabzini Tutan Sehir, editor
Ridvan Canim (Erzurum: Semih Ofset, 2011), 269.

37 Kiiglikugurlu ve Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi, 357.

38 Demokrat Dodu Gazetesi, 26 Eylul 1953, 2.

39 Demokrat Dodu Gazetesi, 30 Eylul 1953, 3.

40 Demokrat Dogu Gazetesi, 10 Ekim 1953, 1.

41 Komisyon, 81 llde Kiiltiir ve Sehir, 189; Baydar, "Doksan Yillik Seriiveni," 274.

42 Hiirs6z Gazetesi, 25 Subat 1959, 4.

43 Kiigikugurlu ve Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi, 357.

44 Kuigtikugurlu ve Baskaya, Erzurum Ozel idare Tarihi, 389.

45 BCA, 30-18-1-2/57-70-16, 23 Agustos 1935; Kiigtikugurlu ve Okur, Tek Parti Déneminde Erzurum Halkevleri, 117.

46 Baydar, "Doksan Yillik Sertiveni," 277.

47 Erdal Guzel, "Erzurum'un Sinema Gegmisi," Alo25.com, 26 Subat 2024, https://www.alo25.com/yazarlar/erdal-guzel/erzurum-un-sinema-
gecmisi/1733/, erisim tarihi 14 Mart 2024.

48 Nermin Ergenekon, Dogu Sinemasi (istanbul: Kaynak Yayinlari, 2019), 12-16.
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isletmeciliginden saglayan baba-ogul Osman ve Raci Karakas da bu alanin 6nde gelen aktorlerindendi; ancak ¢ogu zaman ayni
diizeyde taninmamislardir.®® Bu figiiriin ortaya cikisinda belirleyici etkenlerden biri 1939'da kente ulasan tren hattidir.
Filmlerdeki kahramanlarin tavir ve kiyafetlerini taklit ederek dolasmasi, kimi zaman faytonla sehirde gezmesi, kimi zaman film
afisleri asarak duyuru yapmasi, dénemin sinema pazarlamasina 6zgu folklorik bir tipin yaratildigini gostermektedir.

Sinemaci Refik'in onerisiyle, makinistin belirli sahnelerde goérintlyl kisa sireli olarak kapatmasi suretiyle kadin ve
¢ocuklarin uygun olmayan sahnelerden korunmasi miimkiin hale getirilmistir. Bu uygulamanin kamuoyuna duyurusu da bizzat
Sinemaci Refik tarafindan yapilmistir. Refik'in halka seslenisi su sdzlerle 6zetlenmektedir:>°

“Degerli anneler ve kiz kardeslerimiz, sizleri carsamba glinleri saat 14.00’te Dogu Sinemasi’nda film izlemeye davet
ediyoruz. Salon tamamen aile ortamina sahiptir ve tek bir erkek bulunmayacaktir. istanbul’un denizlerini, pilotlarini ve farkh
yasamlarini gorebileceginiz, begeneceginiz filmler sizleri bekliyor. Dogu Sinemas kaliteli yapimlari iftar sonrasinda sizlere
sunacaktir; aramizda bulunmanizdan memnuniyet duyariz.”

Yerel kadin seyircilerin uygunsuz sahnelerde zaman zaman gozlerini elleriyle kapatarak filmi izledigi yerel hafizada yer
almaktadir.>? Dogu Sinemasi'nin izleyici kitlesi oldukca ¢esitliydi; ancak cumartesi aksamlari sehrin ileri gelenleri icin 6zel bir
Onem tasiyordu. Sinemaci Refik'in her bir seyirciyi tek tek "Hos geldiniz, seref verdiniz." seklindeki hitabiyla selamlamasi
dénem sinema kiiltiiriiniin karakteristik yonlerindendi.>

Erzurum'da faaliyet gbsteren Dogu ve Saray Sinemalari, okullarin licer saat ders yaptigl carsamba ve cumartesi glinlerinde
ogrenciler icin %30-40 indirimli tarife uygulamistir.>® Bu indirimi yetersiz bulan Erzurum Tekniker Okulu égrencileri haftanin
her gini indirimli tarife talep etmistir. Talep Erzurum Belediye Meclisi'nde degerlendirilmis; ancak belediyenin sinema
isletmecilerine dogrudan midahale yetkisinin bulunmadigi belirtilmistir.>*

Pazar giinleri Dogu Sinemasi'na gitmek askerf birliklerde gérev yapan erler icin adeta bir ritliel haline gelmisti. Sehrin cesitli
birliklerinden gelen askerler, Pazar 6gleden sonralarinda sinema binasinin 6ninde toplanir; kapilarin agilmasini beklerdi. Bu
esnada "Erzurum carsi pazar" tlirktsiinQ hep birlikte sdyleyen askerlerin Refik'i coskun alkis ve isliklarla karsiladigi kaynaklara
yansimistir.>® Bu tablo, NATO tyeliginin hemen ardindan Dogu Anadolu'nun en biiyiik garnizon kentlerinden birindeki sinema-
asker iliskisinin pratik bir gérinimiinii sunmaktadir.

1950'lere gelindiginde Erzurum'daki erkek izleyiciler de sinema kiltiriyle giderek daha fazla biitlinlesmistir. Mesai sonrasi
sinemaya gitmeden 6nce ellerini ve ylzlerini Arap sabunuyla yikayan erkeklerin sinema ziyaretlerini kiiglk bir hazirlik ritiieline
donistirdikleri; cogu zaman takim elbise ve kolalanmis beyaz gdémlekle salona geldigi belirtilmistir.® Saray Sinemasi'nin
1960'taki yanginla tahrip olmasinin ardindan sehirdeki eglence ihtiyacinin énemli bir bdliimii Dogu Sinemasi'na yénelmistir.>’

3.5. Halkevi Sinemasi ve Halk Sinemasi

Erzurum Halkevi Sinemasi 1939-1950 vyillari arasinda faaliyet gostermistir. Halkevlerinde gosterime sunulan filmlerin
onemli bir bolimu egitici ve Ogretici nitelikteydi; ziraat, saglk, siyaset ve spor gibi farkl toplumsal alanlara iliskin temalari
kapsiyordu. CHP raporlarinda sinema faaliyetlerinin temel hedefi, hiikiimetin siyasal ilkelerini halka benimsetmek ve yeni
kurulan ulus-devletin degerlerini topluma aktarmak olarak tanimlanmistir.>®

Ocak 1940 diizenlemesinin ardindan Afyon Valisi ile bdlge mifettisi Gcretli gosterimlerin stirdtrtlmesini ve Halkevi sinema
salonunun Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan distk Gcret karsiliginda isletilmesine izin verilmesini talep etmistir. CHP Genel
Sekreterligi bu talebi uygun bularak Mayis 1941'den itibaren Afyon Halkevi Sinemasi'nin Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan
isletilmesine izin vermistir.>® Erzurum Halkevi icin benzer bir izin verilmemistir. Haziran 1942'den itibaren Cocuk Esirgeme
Kurumu adina Halkevi salonunda ticretli film gosterimleri yapilmis; ancak sehirdeki 6zel sinema isletmecisinin sikayeti izerine
Genel Sekreterlik bu uygulamanin durdurulmasini talep etmistir.%° 12 Kasim 1942 tarihli emirle Halkevi'nin nizamnamenin
esaslarinin disina gikarak bir "piyasa sinemasi" niteligine blrinmesinin uygun olmadigi ve durumun kisisel gayretlerle ayakta
durmaya calisan "Dogu Sinemasi"na zarar verdigi gerekcesiyle gosterimlerin derhal sonlandiriimasina karar verilmistir. II.

49 Baydar, "Doksan Yillik Sertiveni," 280-281.

50 Ergenekon, Dogu Sinemasi, 18-24.

51 Ergenekon, Dogu Sinemasi, 24.

52 Ergenekon, Dogu Sinemasi, 13.

53 Resmi Gazete, 13 Ocak 1966, sy. 12201, https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/12201.pdf.

54 Erzurum Belediyesi Arsivi, Belediye Meclis Zabitlari, 15 Mart 1956.

55 Ergenekon, Dogu Sinemasi, 28.

56 Ergenekon, Dogu Sinemasi, 27.

57 ibrahim Unvar, Erzurum Rehberi (1071-1961) (istanbul: Tek Matbaasi, 1961), 177.

58 Celiktemel Thomen, "Halkevlerinde Egitici Sinema Repertuari," 59.

59 Ozgiir Adadag, "Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Sinema, Halkevleri ve iktidar iliskisi," Akdeniz iletisim Dergisi, sy. 38 (2022): 1002.
60 BCA, 490-1-0-0, CHP Genel Sekreterligi Halkevleri Yazismalari, Haziran 1942; Kuglkugurlu ve Okur, Tek Parti Déneminde Erzurum Halkevleri, 122.
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Diinya Savasi sonrasinda Halkevi salonu 1948'de bitiinliyle sinema salonuna donistirilmus ve dizenli film gosterimlerine
baslanmistir.®

CHP Genel Sekreterligi tarafindan 9 Ekim 1940'ta Erzurum Halkevi Sinemasi'nda gosterilmek lizere dort adet film
génderilmistir. Halkevi Reisi Hadi Erverdi filmleri teslim aldigini CHP Genel Merkezi'ne bir telgrafla bildirmistir.%> Génderilen
filmler sunlardir:

e 19 Mayis 1940

¢ Ankara Komiirl Sergisi

¢ Cumhuriyet Bayrami 1939 (Birinci Bolim)

e Cumbhuriyet Bayrami 1939 (ikinci Béliim)

Filmler icerik bakimindan agik bir siyasal-ideolojik nitelik tasimaktadir. Cumhuriyet Bayrami torenleri, Ankara'nin
endustriyel sergileri ve 19 Mayis toreni, ulus-devletin sembolik dagarciginin gérsel iletim araclari olarak islev gormustdr.

1943'te Erzurum'da ortaya ¢ikan salgin hastaliklar nedeniyle Vilayet Hifzissthha Meclisi'nin karariyla Halkevi ve Halkevi
Sinemasi'na alinacak izleyici sayisi sinirlandirilmis; belirlenen kapasitenin asiimasi durumunda ilgili kurumlarin cezai yaptirimla
karsilasacag bildirilmistir.®®> Ayni yil CHP Genel Merkezi tarafindan gésterim amaciyla bes adet film daha génderilmistir:

1. Cumhur Reis ismet inénii'niin Meclisteki Nutku

2. izmir Fuar 1-2-3

3. Cumbhur Reis ismet indnii'niin Anadolu Seyahati

Bu filmler G¢ hafta siireyle izleyicilere sunulmus, ardindan CHP Genel Merkezi'ne iade edilmistir.®* Liste, Halkevi
sinemasinin CHP'nin goérsel propaganda araglarindan biri olarak islev gordiigline dair somut kanit sunmaktadir.

Parti Genel Sekreterligi'nin Halkevlerine Ucretsiz gonderdigi film sayisinin sinirli olmasi, gosterimlerin de kisitli kalmasina
yol agmis ve halkin artan sinema talebinin karsilanmasini giglestirmistir. Erzurum Halkevi'nin teftis raporunda, Genel
Sekreterlik'in sinema makinesi hediye etmesine karsin ¢ok az film génderdigi; bu nedenle film sirketleriyle anlasma yapilarak
disuk tcret karsihginda film gosterildigi belirtilmistir. Yonetmelik geregi yilda en fazla on iki kez Uicretli gbsterim izni verilmesi
sinema makinesinin etkin kullanimini engelleyen bir unsur olarak degerlendirilmistir.®®

1950 itibariyla Erzurum'da iki sinema salonu glinliik gazetelerde program ilanlari yayimlamaktaydi. Mayis 1950'de Halkevi
Sinemasi, saat 20.30'da Uniformali Melekler filminin gosterilecegini duyurmus; ayni tarihlerde Dogu Sinemasi ise Siirgiin adli
filmi programina almistir. Haziran 1950'de Halkevi Sinemasi'nda bu kez Tamamen Seninim filmi izleyiciyle bulusmustur.®®

Halkevi sinema salonunun 581 Kkisilik kapasiteye sahip oldugu ve salonda "Fillips Seyyar" markali sinema makinesi
kullanildigi ilgili belgelerde kayithdir.®’

Erzurum Halkevi, halkin yogun ilgisini ¢ceken sinema faaliyetlerine diger etkinlik alanlarina kiyasla daha fazla 6nem
atfetmistir. 5830 sayili yasayla 1951'de Halkevlerinin kapatilmasinin ardindan dahi Halkevi salonunun sinema amagh kullanimi
sirmis; bu kez isletme 6zel sektére ge¢mistir. Binanin Maliye Hazinesine devrinden sonra da salon sinema olarak
kullanilmaya devam etmis ve "Halk Sinemasi" adiyla anilmistir.®® Bu siireklilik, sinemanin Erzurum toplumu tarafindan kalici
bicimde benimsendigini ve Halkevi salonunun sinema etkinliklerine uzun siire ev sahipligi yaptigini géstermektedir.

3.6. Kadin Matineleri

1950 sonrasinda, 6zellikle 1960'li yillarin baslarinda sinema salonlarinin artmasiyla birlikte "kadin matineleri" olarak
adlandirilan uygulama yayginlasmistir. 1956 yilina ait haberlerde Erzurum'da iki bliyik sinema binasinin insasina karar
verildigi; bu sinemalarin yapimina ilkbaharda baslanacagi ve insaatin Efendiogullari ile Cavusogullari adli kolektif sirketler
tarafindan yirutilecegi bildirilmistir.®® 1960'larin sonlarindan 1970'lere uzanan siirecte Erzurum'da Dogu, Gilines, Ari ve
Girpinar olmak lizere dért sinema salonu faaliyet gstermistir.”

Erzurum'da kadinlara yonelik 6zel matine gosterimleri genellikle glindiiz saatlerinde, 11.00 ile 13.00 arasinda yapilird.
Ozellikle sali giinii "kadin matinesi giini" olarak benimsenmis ve Dogu Sinemasi'ndaki gdsterimlere denk getirilmistir. Bu

61 Kligiikugurlu ve Okur, Tek Parti Déneminde Erzurum Halkevleri, 123.

62 BCA, 490-1-0-0, CHP Genel Sekreterligi Halkevleri Yazismalari, 9 Ekim 1940.

83 Frzurum Gazetesi, 1943, 3.

64 BCA, 490-1-0-0, CHP Genel Sekreterligi Halkevleri Yazismalari, 1943,

65 Adadag, "Sinema, Halkevleri ve iktidar iligkisi," 1007.

66 Kligikugurlu ve Okur, Tek Parti Déneminde Erzurum Halkevleri, 124.

67 BCA, 490-1-0-0, CHP Genel Sekreterligi Halkevleri Yazismalari, tarihsiz kayit (1950-1951).
68 Ahmet Zeynel, "Dogu Sinemasi, Teksas ve Tommiks Pazarl," Doguturk.com, 8 Aralik 2025, https://www.doguturk.com/dogu-sinemasi-teksas-ve-
tommiks-pazari-1, erigim tarihi 15 Ocak 2026.

69 Hakimiyet Gazetesi, 6 Subat 1956, 1.

70 Feridun Andag, Erzurum Bir Kentin Soguk Yiizii (istanbul: Dharma Yayinlari, 2010), 384.
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glnlerde anneler, teyzeler ve genc kizlar ellerinde ¢ekirdek ve pasta gibi atistirmaliklarla toplu halde sinemaya gider; salonlari
adeta bir mesire alani gibi kullanirlardi. Donemin makinisti Raci Bey'in, uygunsuz sahneler gésterime girdiginde makine oniine
bir engel konularak gérintiniin kisa sureli kapatilmasini tembihledigi kayda ge¢cmistir.”

Sinemanin gorsel temsilleri Erzurum'daki kadin izleyicilerin glindelik pratiklerini de etkilemistir. Belgin Doruk gibi yildizlarin
kiyafetlerinin yerel terzilerde model alinmasi, sicak permanin yayginlasmasi ve perdedeki reklam Uriinlerinin (puro sabunu
ornegi) c¢eyiz sandiklarina girmesi, sinemanin tasradaki tiketim kdltiri Gzerindeki donistlrict  etkisini
somutlastirmaktadir.”? Erzurum’da konutlarda bile haremlik selamlik uygulamasinin oldugu dénemden’?, kadinlarin sinema
ile birlikte sosyal hayata gecis slrecine gecilmesi blylik bir degisim olarak degerlendiriimektedir. Sinemaya gizlice giden geng¢
kadinlarin sayisinin azimsanmayacak diizeye ulastigi; bu durumun kadinlarin kamusal alana erisimini hem mahremiyet
normlari iginde sinirlandiran hem de fiilen genisleten ikili bir dinamik Grettigi gorilmektedir.

4. TARTISMA

Erzurum'da 1946-1960 donemindeki sinema faaliyetlerine iliskin bulgular li¢c eksende tartisilabilir: merkez-tasra iliskileri
icinde sinema; Tek Parti'den DP'ye geciste sinemanin siyasal islevinin donisimi; toplumsal cinsiyet pratikleri ile
modernlesme siirecinin i¢ ice gecen oriintileri.

Bulgular, Erzurum'da sinemanin gelisiminde merkezi devlet politikalarinin belirleyici bir rol oynadigini ortaya koymaktadir.
1929'da Erzurum Belediyesi'nin yillik bltcesine yakin bir maliyetle Cumhuriyet Sinemasi'ni insa etmesi, siradan bir kiltur
yatirimi olarak degerlendirilemez. Bu girisim, Cumhuriyet kadrolarinin tasrayi medenilestirme projesinin somut bir
tezahiridir. Ayni tablo, 3. Umumi Miifettisligin kurulmasinin ardindan boélgede Dogu Kiiltir Kongreleri, Dogu Gazetesi ve
Dogu Sinemasi gibi adlandirmalarin ortaya ¢ikmasinda da gortlmektedir.

Bununla birlikte tasra, her zaman merkezin programiyla eksiksiz bir uyum sergileyememistir. Halkevi sinemasinda Ucretli
gosterim talebine CHP Genel Sekreterligi'nin Erzurum icin olumsuz, Afyon i¢in olumlu yanit vermesi, tasradaki uygulamalarda
merkezi politikalarin yeknesak islemedigini gostermektedir. Bu kararin altinda yatan temel mantik, 6zel girisimci Osman
Karakas'in isletmeciligini siirdiirebildigi Dogu Sinemasi'nin korunmasidir. Tek Parti doneminin kiiltirel mekanlarda da 6zel
sermayeyi kollayan bir isleyis sergiledigi bu vakadan okunabilir.

1946 sonrasi ¢cok partili hayata gecis Erzurum'da sinemanin siyasal islevini donlstirmustir. Tek Parti doneminde Halkevi
sinemasi, Ucretsiz film gosterimleri araciligiyla CHP'nin kiltlr politikalarini topluma aktaran bir arac olarak islev gérmustur.
1940-1943 yillarina ait BCA belgeleri, Erzurum Halkevi'ne génderilen filmlerin 6nemli bir bolimiiniin Cumhuriyet Bayrami
térenleri ve indnii konusmalari gibi acikca siyasal icerikler tasidigini ortaya koymaktadir.

5830 sayili yasayla DP iktidarinin Halkevlerini 1951'de kapatmasi ve sinema isletmeciliginin tamamen 06zel sektore
devrolmasiyla sinemanin siyasal islevi sona ermemis; igerigi degismistir. Hollywood ve Yesilgam filmlerinin Erzurum'a
yayllmasi, sinemanin artik devlet-merkezli bir propaganda mecrasi olmaktan ciktigini géstermektedir.”* Burada dikkat cekici
bir paradoks vardir: devletin dogrudan denetimi gevsemis, ancak kiresel pop kiltiirGin tagraya ulagimi yogunlasmistir. DP
doéneminde gosterime giren Kore'den Geliyorum ve benzeri yapimlar ulusal diizeyde NATO eksenindeki dis politika glindemini
sinemaya tasimistir. Bu filmlerin Erzurum izleyicisi tarafindan nasil alimlandigina dair dogrudan yerel arsiv kaynagina
ulasilamamis olmakla birlikte, Dogu Sinemasi'na pazar glinleri akin eden erler tablosu, askerf varligin yogun oldugu bir kentte
sinemanin tasidig1 6zgil anlami yansitmaktadir.

Erzurum'da sinema kiltlrinin belki de en dikkat cekici boyutu, kadin matinelerinin gelismesidir. Bu uygulamanin
toplumsal cinsiyet iliskileri agcisindan iki yonli bir okumasi miimkinddr. Bir yandan kadin matineleri, kadinlarin kamusal alana
girisini sinirlayan toplumsal normlarin bir Grintdir; uygunsuz gorilen sahnelerin kapatilmasi kadin izleyicinin pasif bir
konuma yerlestiriimesini yansitmaktadir. Ote yandan ayni uygulama, kadinlarin evden ¢ikarak haftalik bir kamusal etkinlige
katilmasinin somut aracidir. Kadin matineleri, gériinirde mahremiyeti koruyan ama 6zlinde kadin hareketliligini olanakh kilan
bir uzlasi olarak nitelendirilebilir.

Sinemanin gorsel temsilleri Erzurum'daki kadin izleyicilerin giindelik pratiklerini etkilemistir. Film yildizlarinin kiyafetlerinin
yerel terzilerde model alinmasi, sicak permanin yayginlasmasi ve reklam Grlinlerinin ¢eyiz sandiklarina girmesi; sinemanin
tiketim kaltird Gzerindeki doénustlrich etkisini somutlastirmaktadir. Cumhuriyet kadrolarinin erken dénemde Halkevi
aracihgiyla yapmaya cahlstigl kiltirel donlsimi, 1950'lerde Hollywood ve Yesilcam'in film yildizlar reklam yoluyla

71Zeynel, "Dogu Sinemasl, Teksas ve Tommiks Pazar."

72 Ergenekon, Dogu Sinemasi, 26-27.

73 Alperen Kayserili, Erzurum Sehrinin Kiiltiirel Codrafyasi (Maddi Kiiltiir Ogelerine Gére), (Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari, 2014), s.147.
74 Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 48-65; Cetin, "Demokrat Parti Déneminde Kultiir ve Sanat," 1795-1810.
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basarmistir.”® Erzurum, 1946-1960 déneminde sinema araciligiyla modernlesmenin yerellestigi ancak bu siirecin tek-yonli ya
da pirizsiz olmadigi; yerel kiltiirel pratiklerin kiresel akimlarla karmasik bir etkilesim icinde doniistigi bir kent olarak
okunabilir.

Sonug

Bu calisma, 1946-1960 yillari arasinda Erzurum’da sinema kultlirtinin gecirdigi donlisim merkez-tasra iliskileri, siyasal
konjonktiir ve giindelik hayat ekseninde belgelemis; Tiirk sinema tarihi yaziminin agirlikh olarak istanbul merkezli kurulan
anlatisini tasra perspektifiyle yeniden okumaya katki sunmayi amaglamistir. Dért temel sinema mekaninin (Cumhuriyet,
Saray, Dogu ve Halkevi sinemalari) stireg icindeki konumlanisi, kentin yalnizca pasif bir alici degil; merkezi kiiltir politikalarini
kendi yerel dinamikleri igcinde yeniden Urettigi bir 6zne oldugunu géstermektedir. Cumhuriyet Sinemasi’nin 1929’da belediye
biitcesinin neredeyse tamamina denk gelen bir maliyetle insa edilmesi, Tek Parti doneminin tasradaki kiltlirel mobilizasyon
projesinin somut bir tezahtridir. Halkevi sinemasi, CHP’nin siyasal-ideolojik mesaj iletim araci olarak islev gormius; Ucretli
gosterim talepleri cevresinde gelisen yazismalar ise merkezi politikalarin tasrada yeknesak bicimde uygulanmadigini ve 6zel
sermayeyi kollayan pragmatik bir isleyisin var oldugunu gostermistir. Halkevi salonunun 1948’de tamamen sinemaya
donustirilmesi ve 1951'de Halkevlerinin kapatilmasi, devlet-merkezli kiiltir-sinema modelinden ticari modele gegisin iki
kritik momentini olusturmaktadir.

Bu iki momentin ortaya koydugu kirilma, sinemanin siyasal islevini sona erdirmemis; bicim ve icerik degistirerek slirmesine
yol agmistir. Halkevi sinemasinin kapatilmasinin ardindan sinema faaliyetlerinin 6zel girisimciler eliyle araliksiz stirdirilmesi
ve ayni salonun yillarca “Halk Sinemasi” adiyla anilmasi, sinemanin Erzurum’da sireklilik arz eden bir gindelik yasam pratigine
ve kent kimliginin kalici bir bilesenine dénistiglini gostermektedir. Hollywood ve Yesilgam yapimlarinin tasraya yayilmasiyla
devletin dogrudan denetimi gevsemis; ancak kiresel populer kiltirin tasraya akisi yogunlasmistir. Erken Cumbhuriyet
kadrolarinin Halkevi mecrasiyla yapmaya calistigi kilttirel déndstim, 1950°li yillarda film yildizlarinin Grettigi gorsel temsiller
ve reklam araciligiyla farkl bir yoldan gerceklesmistir. Kadin matinelerinin olusturdugu uzlasi alani ise geleneksel toplumsal
normlarla modernlesme siireclerinin birbirini hem sinirlandirdigl hem de donistlirdtgi ikili dinamigin yerel dizeyde nasil
isledigine dair belgesel bir kesit sunmaktadir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda bu galismanin bulgular (¢ temel katki ¢ergevesinde 6zetlenebilir. Birincisi, tasra
sinemalarina iliskin yerel arsiv malzemesinin (Belediye Meclis zabitlari, BCA fonlari, donem yerel basini) sistematik bicimde
bir araya getirilmesi, Tirk sinema tarihi yaziminin tasra boyutunu ampirik olarak giiclendirmektedir. ikincisi, sinema
mekanlarinin iktidar degisiklikleri (Tek Parti-DP gegisi, Halkevlerinin kapatilmasi, NATO Uyeligi) ile birlikte okunmasi, kiltirel
kurumlarin siyasal konjonktiirle nasil i¢ ice gegtigine dair somut bir ériintii ortaya koymaktadir. Uglinciisii, kadin matineleri,
askeri birliklerin pazar giinii ritielleri ve film yildizlarinin yerel tiiketim Gzerindeki etkisi gibi mikro pratiklerin belgelenmesi,
modernlesme tarihinin yalnizca kurumsal degisimle degil; simiska kabugunun zemini kapladigi salonlardan kolalanmis beyaz
gomlege uzanan giindelik ayrintilarla da yazilmasi gerektigine isaret etmektedir.

Sonug olarak Erzurum 6rnegi, 1946-1960 déneminde sinemanin bir “eglence pratigi”nin 6tesinde, yerel kamusal alanin
yeniden kuruldugu, devlet-toplum iliskilerinin pragmatik bir bicimde mizakere edildigi ve toplumsal cinsiyet sinirlarinin
yumusatildigi bir kesisim alani olarak islev gordigini ortaya koymaktadir. Bu cercevede gelecekte yapilacak ¢alismalarda
Dogu Anadolu’nun diger garnizon ve sinir kentlerinin (Kars, Van, Diyarbakir) sinema deneyimlerinin karsilastirmali bir
perspektifle incelenmesi ile s6zIU tarih kayitlarinin arsiv belgeleriyle batinlestirilmesi, tasra sinema kiltirine iliskin bilgi
birikimini 6nemli 6lctide derinlestirebilir.
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