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Rasputin ve Baykurt’un Eserlerinde Namus, Utan¢ ve Kader

Honor, Shame, and Fate in the Works of Rasputin and Baykurt

Esra ELMACIOGLU*

Ozet: Bumakale, Valentin Rasputin’in Yasa ve Animsa
(°Kusu 1 momun) ve Fakir Baykurt’un Irazca’nin Dirligi
eserlerini kdy yasamini betimleyen toplumcu gergekei
metinler olmanin 6tesinde, koyli bir duygulanimsal
topluluk olarak kuran anlatilar seklinde yeniden
okumayr  amacglamaktadir.  Calisma,  duygular
sosyolojisi ve duygulanim kurami perspektifinden,
toplumsal diizenin utang, namus, sugluluk ve kader gibi
duygularin dolasimi ve denetimi yoluyla insa edildigini
gostermektedir. inceleme kapsaminda, Yasa ve Animsa
uzun Oykisiindeki mekansal yapmin ‘kendi’ ve
‘yabanct’ ekseninde ontolojik karsitliklar lizerinden bir
duygu rejimi trettigi, Angara Nehri ve Sibirya
ormaninin yasayanlarin diinyas: ile diglanmislarin
diinyast arasinda bir esik olusturdugu
vurgulanmaktadir. Her iki yazarin anlatilarinda koy,
bireyler i¢in sadece nasil davranmalar1 gerektigini
gosteren bir mekén degil, ayni zamanda nasil
hissetmeleri gerektigini 6grendikleri normatif bir yap1
islevi gostermektedir. Bu baglamda utang ve namus,
topluluk i¢i sinirlar belirleyen disiplin edici duygular
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sugluluk ve kader gibi
kavramlar ise bireylerin toplumsal baskiy1 vicdan ve
yazgt diizeyinde igsellestirme bigimlerini goriiniir
kilmaktadir. Makale ayrica, kadin karakterlerin bu
duygulanimsal diizenin merkezinde yer aldigini;
toplulugun duygusal siirekliliginin Nastyona ve Irazca
gibi figiirlerin iistlendigi, ¢ogu zaman goriinmez olan
duygusal emek  araciligiyla stirdiirtildiigiini
gostermektedir. Boylece c¢alisma, kdy romanlarimi
duygularin toplumsal diizen kurucu roliinii inceleyen bir
perspektiften yeniden degerlendirerek, duygulanimsal
topluluklar literatiiriine karsilagtirmali edebiyat temelli
bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Utang, Namus, Kader, Duygusal
Emek, Toplumsal Baski.

Abstract: This article aims to re-read Valentin
Rasputin’s Live and Remember (OKuBu n nomun) and
Fakir Baykurt’un Irazca’mn Dirligi (Irazca’s Peace) not
merely as social realist texts depicting rural life, but as
narratives that construct the village as an affective
community. From the perspectives of the sociology of
emotions and affect theory, the study demonstrates that
the social order is built through the circulation and
regulation of emotions such as shame, honor, guilt, and
fate. Within the scope of this analysis, it is emphasized
that the spatial structure in the novella Live and
Remember generates an emotional regime through
ontological oppositions on the axis of 'self and 'other,'
where the Angara River and the Siberian forest serve as a
threshold between the world of the living and the world
of the outcasts. In the narratives of both authors, the
village functions for individuals not only as a space
indicating how they should behave but also as a
normative structure where they learn how they should
feel. In this context, shame and honor emerge as
disciplinary emotions that define intra-community
boundaries. Concepts such as guilt and fate reveal the
ways in which individuals internalize social pressure at
the levels of conscience and destiny. Furthermore, the
article illustrates that female characters are at the center of
this affective order; the emotional continuity of the
community is maintained through the often invisible
emotional labor undertaken by figures such as Nastyona
and Irazca. Thus, by re-evaluating village novels from a
perspective that examines the role of emotions in
establishing social order, the study aims to provide a
comparative literature-based contribution to the literature
on affective communities.

Keywords: Shame, Honor, Fate, Emotional Labor,
Social Pressure.
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Giris

Koy edebiyati gerek Tiirk gerekse Rus literatiiriinde uzun bir siire boyunca agirlikli olarak toplumcu
gergekei bir perspektifle ele alinmigtir. Bu geleneksel okuma bigimi, metinleri sinifsal ¢atigmalar, toprak
miilkiyeti kavgalar1 ve kirsal modernlesmenin sancili siiregleri iizerinden anlamlandirmayi tercih etmistir.
Fakir Baykurt’un Irazca 'nin Dirligi romani ile Valentin Rasputin’in bir uzun 6ykii (povest) olan Yasa ve
Ammsa (PKueu u nomnu) eseri, bu gergekei gelenegin en giicli temsilleri arasinda kabul edilmektedir.
Ancak her iki metin de yalnmizca maddi diinyanin veya sosyo-ekonomik kosullarm tasviriyle smirlt
kalmamaktadir. Eserlerde bireyleri her yonden kusatan, onun varolusunu sekillendiren ahlaki ve duygusal
bir evren inga edilmektedir. Bu kapsamda incelenen her iki eser, toplumsal diizenlerde insa edilen ahlaki
ve duygusal evrenlerin bireyler iizerindeki etkisini hangi duygusal normlar araciligi ile yeniden {iretildigini
gOriiniir kilmaya yardimc arastirma imkani sunmaktadir.

Bu calisma, s6z konusu iki eseri son yillarda sosyal bilimlerde "duygulanimsal doniis" olarak
adlandirilan literatiir (Clough, 2007, ss. 1-33; Massumi, 2002, ss. 1-59) ve "duygulanimsal topluluklar"
(affective communities) kurami ¢ercevesinde yeniden degerlendirmeyi amaglamaktadir. Duygular
sosyolojisi perspektifine gore toplumsal diizen, yalnizca yasal, ekonomik veya kurumsal iliskilerle degil;
ayn1 zamanda utang, namus, sucluluk ve kader gibi duygularin toplumsal dolagim1 ve bu duygularin bireyler
iizerindeki disipline edici giicii araciligiyla inga edilmektedir. Sara Ahmed'in (2004, ss. 4-8, 44-49)
vurguladigi lizere duygular, bedenler arasinda dolasarak belirli figiirlere "yapisir" ve bu sayede toplumsal
sinirlart ile aidiyet bigimlerini siirekli olarak yeniden iiretir.

Valentin Rasputin’in eseri, Rus literatiiriinde yazarin "sanatsal antropoloji" anlayisinin en yetkin
ornegi olarak kabul edilir ve trajik bir uzun 6ykii olarak tanimlanir. Rasputin, savasin cephedeki fiziksel
yikimindan ziyade, Sibirya’nin iicra bir kdyiinde filizlenen derin ahlaki ve psikolojik ¢atigmalar1 merkeze
alarak "savag dis1" bir kurgu olusturur. Yazar bu kurguyla gercek savasin cephede degil insanin kendi ig
diinyasinda, korku ile onur, sevgi ile toplumsal diglanma arasindaki o ince esikte yasandigimi gosterir
(Korjovova, 2025, s. 1172). Benzer bir izlegi takip eden Fakir Baykurt da kdyii, namusun bir denetim
mekanizmasi olarak igledigi kapali bir devre seklinde kurgular. Her iki anlatida da koy, bireyler igin
yalnizca bir eylem alani degil, ayn1 zamanda neyi ve nasil hissetmeleri gerektigini 6grendikleri normatif
bir duygulanimsal rejim islevi gortir.

Koy toplulugu, tiyelerine belirli durumlar karsisinda nasil bir duygusal tepki vermeleri gerektigini
ogreten kolektif bir yapidir. Hangi davranisin "namus ihlali" sayilacagi veya hangi acinin "kader" olarak
kabullenilecegi bu topluluklarin duygusal normlar tarafindan dnceden belirlenmistir. Bu rejim igerisinde
karakterler, Lauren Berlantin (2011, ss. 1-2, 24) "zalim iyimserlik" (cruel optimism) olarak
kavramsallastirdigi bigimde, kendilerine zarar veren toplumsal baglara ve yikici duygusal beklentilere
tutunmaya devam ederler. Ozellikle utan¢ ve namus, bu topluluklarda bireysel bir mahcubiyetten 6te,
toplulugun smirlarini gizen ve "bizden olmayani" tecrit eden kolektif bir yaptirim giiciine sahiptir.

Metinlerin tarihselligi icinde karakterlerin evrimi, 6zellikle Andrey Guskov’un "vahsilesme" siireci
ve Nastyona’nin bu siiregte listlendigi agir duygusal sorumluluk, kisisel bir trajediden ziyade toplumsal
ahlakin birey iizerindeki ezici baskisinin somut bir sonucudur (Ignatyeva, 2014, s. 94). Nastyona, kocasinin
firari olmasiyla bozulan ahlaki dengeyi kendi omuzlarinda tasirken, "yazgindan kagip kurtulamazsin"
diyerek toplumsal baskiy1 i¢sellestirir (Rasputin, 1991, s. 44). Benzer sekilde Baykurt'un Irazca 'nin Dirligi
eserinde Irazca, ailesine yonelik saldirilar1 yonetirken "haysiyet koruyuculugu" gorevini istlenir ve
toplumsal onuru korumak adina yogun bir psikolojik ¢aba harcar.

Bu makale kapsaminda, her iki eserde mek&nin nasil duygusal bir anlam kazandigi, "kendi" ve
"yabanci1" ayriminin nasil bir karsitlik tirettigi ve dzellikle kadin karakterler Irazca ve Nastyona iizerinden,
bu duygusal diizenin siirdiiriilmesinde iistlendikleri "duygusal emek" detaylandirilacaktir (Hochschild,
1983, ss. 7, 19-23). Bu baglamda arastirma, Baykurt ve Rasputin’in eserlerinde duygularin rastgele
olusmadigini, aksine toplumsal normlar, ideoloji gibi etkenlerle sekillendigini gdstermektedir. Bu makale
s0zii edilen eserlerin, toplumsal diizen kurucu roliinii inceleyen bir perspektiften yeniden okuyarak
karsilagtirmal1 edebiyat temelli bir duygulanim analizi sunmay1 hedeflemektedir.

Yazarlar ve Eserleri Hakkinda



Esra ELMACIOGLU 81

Valentin Grigoryevig Rasputin, 15 Mart 1937 yilinda Irkutsk bolgesindeki Angara Irmag1 kiyisinda
bulunan Ust-Uda kasabas1 yakinlarindaki Atalanka kdyiinde dogar. Cocukluk yillarim1 Atalanka kdyiinde
gecirir.1944 yilinda Atalanka Ilkokulu’nda 6grenime baslar ve bu grenimini 1948 yilina kadar da siirdiiriir.
Sanatg1, Irkutsk Devlet Universitesi Tarih Filoloji Fakiiltesi'ni kazanmasiyla 6gretmen olma hayaline
yaklasir. V.Rasputin, 1970’1 yillarda SSCB’de “koOy nesri” hareketine bagli kalmis yazarlardan biridir.
1967 ve 1976 yillar1 arasinda yazilan dortten fazla uzun oykii ile iin kazanir. Bu uzun dykiiler kentlesmenin
sosyal, kiiltiirel ve psikolojik etkilerini, yerlisi oldugu Sibirya’nin kirsal alanlarinda kendisinin de gordiigii
dinsel-ahlaksal donemlerden iilkenin modernlige dogru gidisini inceler ve arastirir (Karadeniz, 20006, s. 4).
Valentin Rasputin’in 1974 yilinda yayimlanan Yasa ve Animsa adli uzun dykiisii, ikinci Diinya Savasi’nin
son yili olan 1944°te, Sibirya’nin Irkutsk bolgesindeki Angara Irmagi kiyisinda yer alan Atamanovka
koyiinde geger. Anlati, savasin mikro-diizeyde bir kdy toplulugu ve bireysel vicdan iizerindeki yikict
etkilerini ele almaktadir. Eserin merkezinde, yetim bir ¢ocukluk geciren ve geng yasta Andrey Guskov ile
evlenerek Atamanovka’ya yerlesen Nastyona yer alir. Savagin patlak vermesiyle cepheye giden Andrey’in
yoklugunda Nastyona, kdydeki diger kadinlar gibi agir tarim islerinin ve hane sorumlulugunun yiikiinii
iistlenir. Ancak olay drgiisii, Andrey’in cephede yaralanip hastanede tedavi gordiikten sonra bir firari olarak
gizlice kdye donmesiyle trajik bir yone evrilir. Oliim korkusu ve esine duydugu 6zlemle kolektif
sorumluluktan kagan Andrey, toplumsal diizenin disina itilerek Angara’nin 6te yakasindaki ormanin igine
gizlenir. Nastyona i¢in bu siire¢, esinin hayatta kalmasini saglamak adimna iistlendigi agir bir "duygusal
emek" ve sirlar silsilesine doniisiir. Esinin bir kacak oldugunu koyliilerden ve ailesinden saklayan Nastyona,
toplumsal ahlak ile bireysel sadakat arasinda ontolojik bir sikismiglik yasar. Bu gizli bulugsmalar sonucunda
Nastyona’nin hamile kalmasi, gizli tutulan sugun biyolojik bir kanita donilismesine neden olur. Koy
toplulugunun normatif baskisi ve kaymvalidesi tarafindan evden kovulmastyla iyice yalnizlasan Nastyona,
"norm dis1" kalan bedeni ve dogacak cocugunun bir firari evladi olarak tasiyacagi utang etiketi arasinda bir
secim yapmak zorunda kalir. Sonu¢ olarak Nastyona, hem esini korumak hem de toplumsal utancin
agirhgmdan kurtulmak adina kendisini Angara’nin sularina birakarak yasamina son verir. Nastyona’nin
intihar1, sadece bireysel bir son degil, savasin, kolektif ahlakin ve vicdani yiikiin bir kadinin omuzlarinda
nasil yikici bir trajediye doniistiigiiniin sembolik bir gostergesidir.

Fakir Baykurt, 1929 yilinda, Burdur’un Yesilova ilgesinde, Ak¢akdy’de diinyaya gelir. Az toprakli,
¢ok gocuklu bir kdylii ailesinin gocugudur. Ilkokulda babasmi kaybedince, Nazilli’nin Ortak¢1 K&yii'nde
oturan dayisinin yaninda, dagdan kagak kereste indirme ve miihendislere dagdan igme suyu tagima islerinde
calisir. Kdyiine dondiigiinde ilkokula devam eder ve 1944 yilinda ilkokulu bitirir. Ilkokulu bitirdikten sonra
Gonen Koy Enstitiisiinde 6grenim goriir. Enstitii’yli bitirdikten sonra, Yesilova’nin Kavacik ve Dere
Koyleri’nde bes yil koy ogretmenligi yapar (1948-1953). Yiiksek Ogrenimini Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii’nde alir (1953—1955). Sivas, Hafik, Savsat’ta ortaokul Tiirkce dgretmenligi yapar. Yilanlarin Ocii
romam dolayisiyla, dgretmenlikten almip Teknik Ogretim Miistesarligi yapi isleri boliimiinde biiro
memurluguna getirilir (Karabela, 2007, ss. 11-47). Fakir Baykurt, Tiirk Edebiyat tarihinde, 6zellikle 1950—
1970 yillan1 arasinda 6ne ¢ikan “Koy Edebiyati” akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olarak adim
duyurmus ve yapitlarinda Tirkiye’nin kirsal kesiminin yasayisina 11k tutmayi1 amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda zaman zaman kurmaca bir kdy kurma ihtiyac1 duysa da amacma ulagmis, Sykil ve
romanlarinda yarattig1 kdy ve koylii tiplemeleriyle, kirsal kesimin i¢inde yasadigi gergek diinyayr Tiirk
insanina tanitmistir. Bu yaniyla iilkenin o donemdeki ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapisini da bir anlamda
ortaya ¢ikarmistir (Sahin, 2006, s. 38). Fakir Baykurt tarafindan kaleme alinan ve 1960’11 yillarin Tiirkiye
kirsalindaki sosyo-ekonomik dinamikleri yansitan Irazca’nin Dirligi, Burdur’un Karatas kdyiinde miilkiyet
ve onur ekseninde gelisen bir gili¢ miicadelesini konu edinmektedir. Anlati, anaerkil bir figiir olan Irazca,
oglu Bayram ve ailesinin, kdyiin yerlesik iktidar odaklarina karsi verdikleri varolus miicadelesini merkezine
alir. Olay orgiisii, kdyiin varlikli simalarindan Haceli’nin, Irazca’nin evinin oniindeki kamusal alani isgal
ederek ev inga etme girisimiyle baslar. Bu mekansal miidahale, sadece bir toprak uyusmazlig1 degil, aym
zamanda koy igindeki hiyerarsinin ve gii¢liiniin yasasinin dayatilmasidir. Irazca ve Bayram’in bu hukuksuz
yapilagsmaya direnmesi, kars1 tarafin (Haceli, muhtar ve is birlikg¢ileri) intikamci eylemlerine yol agar. Bu
stirecte Bayram’1n kii¢iik oglu Ahmet’e yonelik gerceklestirilen cinsel saldiri, ailenin toplumsal haysiyetini
hedef alan duygulanimsal bir yikim stratejisi olarak tezahiir eder. Eser, hukuk sisteminin yerel 6l¢ekte nasil
manipiile edildigini ¢arpici bir sekilde sergiler. Bayram’in miilki rical (kaymakam) aracilifiyla adaleti tesis
etme ¢abasi, muhtarin kolluk kuvvetlerine (onbasi) riigvet vermesiyle akamete ugrar. Bu durum, devlet
otoritesinin kirsal alandaki temsilcilerinin, yerel gii¢ odaklariyla kurdugu gayri resmi ve yozlagmus iliskileri
desifre etmektedir. Maruz kaldig1 fiziksel siddet sonrasi hastaneye kaldirilan Bayram, burada tamistigi Ali
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vasitasiyla "sehir" olgusuyla tamigir. Sehir, Bayram icin Karatas’in bogucu baskisindan, miilkiyet
kavgalarindan ve sinifsal ezilmislikten kacis1 simgeleyen iitopyaci bir mekan haline gelir. Sonug olarak
anlati, Bayram ve ailesinin Burdur’a go¢ ederek yeni bir hayat kurma ¢abasiyla noktalanir. Ancak bu gdc,
Irazca’nin topraga ve kdye baglilifi nedeniyle parcalanmig bir aile yapisim1 beraberinde getirir. Eser,
1960’lar Tiirkiye’sindeki kdyden kente gogiin sadece ekonomik bir tercih degil, ayn1 zamanda kirsaldaki
toplumsal baski, riisvet ve adaletsizlikten kurtulma arzusuyla sekillenen zorunlu bir mekan degisimi
oldugunu ortaya koymaktadir.

Mekanin Sembolizmi: "Kendi" ve "Yabanc1" Ayrim
\

Duygulanimsal bir topluluk olarak kdyiin ingasinda mekén, yalnmizca fiziksel bir yerlesim degil,
ahlaki ve ontolojik sinirlarin ¢izildigi sembolik bir diizlemdir. Rasputin ve Baykurt’un eserlerinde mekéansal
organizasyon, "kendi" ve "yabanc1" kutuplar iizerinden sekillenir. Rus¢a akademik literatiirde bu ayrim,
yagsam/0liim, goriiniir/gdériinmez ve sesli/sessiz gibi temel ontolojik karsitliklarin bir yansimasi olarak ele
almmustir (Novikova, 2011, s. 237).

Rasputin’in kurguladigi diinyada mekan, karakterin ahlaki statiisiinii belirleyen en temel unsurdur.
Angara Nehri, yasayanlarin diinyas: ile diglanmislarin diinyas1 arasindaki asilmasi gii¢, mitolojik bir
sinirdir. Andrey Guskov, nehrin 6te tarafina gecerek sadece yasalart degil, toplulugun ruhsal birligini de
terk etmistir (Podsivalova, 2017, s. 59). Andrey’in sigindig1 orman, folklorik baglamda "6te diinya" ile
Ozdeslestirilen sessiz ve Olii bir mekandir. Kdydeki sicak evin (izba) aksine, Andrey’in saklandig1 kiglak
(zimovye) gibi yerler, karakterin ahlaki klostrofobisini simgeleyen dar, tekinsiz ve "yasayan bir ruhu
olmayan" alanlardir (Podsivalova, 2017, s. 60). Podsivalova'ya gore, bu mekansal yap1 iki ana diizlemde
yogunlasmaktadir. Asker kagagi Andrey Guskov'un diinyast, "Olii kdse" (mertviy ugol) olarak adlandirilan,
"dar", "nefret dolu" ve "yabanci" kislaklardan ibarettir. "Kendi" tarafinda kalan ise, 1s1kl1, "serbest" ve
"acik" doga ile saglamlig1 simgeleyen aile ocagi (izba) arasindaki karsithiktir (2017, ss. 59- 60).

Fakir Baykurt’un [razca’min Dirligi eserinde ise mekanin kapaliligi, utancin yonetilmesiyle
dogrudan iligkilidir. Irazca’nin "kol kirilir yen iginde kalir" anlayisi, yasanan taciz olayini evin sinirlarina
hapsederek toplulugun duygulanimsal dengesini korumaya yonelik mekansal bir savunma stratejisidir.
Ahmed'in (2004, ss. 8, 45-46) belirttigi iizere, duygular bedenler arasinda dolasarak belirli figlirlere
"yapisir”". Bu baglamda, kdy meydani, namusun bireysel bir degerden kolektif bir mekansal norma
doniistiigii, kolektif bakisin siirekli denetim kurdugu bir alandir. Mahremiyeti simgeleyen ev ise, toplumsal
baskimin mekansal bir siginaga doniistiigli, ancak ayni1 zamanda mahremiyetin toplumsal baski karsisinda
savunuldugu bir bolgedir.

Her iki eserde de kadin karakterler, toplulugun duygusal stirekliligini saglamak adina Hochschild'in
(1983, ss. 7, 19-23) ifadesiyle yogun bir duygusal emek sergileyerek bu mekansal sinirlart tahkim ederler.
Nastyona, kocasinin "yabanct" mekandaki varligini saklayarak ahlaki bir denge kurmaya c¢alisirken aslinda
kendi toplumsal kimligini de feda eder (Ignatyeva, 2014, s. 94). Irazca ise ailesine yonelik "lekeyi"
temizlemek ve toplumsal onuru korumak adina evin sinirlarini bir direnig sahasina doniistiiriir.

Sonug olarak, mekanin bu sembolik kullanimi, duygulanimsal bir rejimin bireyi sadece zihinsel
olarak degil, bedensel ve cografi olarak da nasil konumlandirdigini ve norm dis1 kalanlart nasil gériinmez
kildigin1 kanitlamaktadir (Novikova, 2011, s. 242). Rasputin’in anlatisinda mekénsal daralma ve
Angara’nin yutucu giicii, karakterin ontolojik bir yok olusa siiriiklenmesini simgelerken (Podsivalova,
2017, s. 61), Baykurt’un kurgusunda evin i¢ine hapsedilen mahremiyet, toplumsal baskinin mekansal bir
savunma stratejisine doniistiiglinii gosterir.

Utan¢ ve Namus: Kolektif Duygunun Disiplin Edici Rolii

Duygulanimsal topluluklarda utang ve namus, bireysel hislerin Gtesinde, toplumsal siirlari
belirleyen ve kolektif kimligi koruyan disiplin edici mekanizmalar olarak islev goriir. Ahmed (2004, ss. 8,
44-46), duygularin nesneler ve bedenler arasinda dolasarak belirli "yapiskanliklar" olusturdugunu belirtir.
Bu baglamda namus, bireyin tekil bir erdemi degil, tiim toplulugun itibarmi temsil eden ve siirekli
denetlenen duygulanimsal bir sermayedir. Baykurt ve Rasputin, bu duygularm kdy gibi kapali devre
sistemlerde nasil birer yargi mekanizmasina doniistiigiinii carpici bigimde sergiler.

Valentin Rasputin'in Yasa ve Amimsa uzun 6ykiisiinde utang, karakterin varolusunu imkansiz kilan
ontolojik bir agirliga sahiptir. Nastyona'nin kocasinin bir firari oldugunu gizlemesi ve bu siirecte hamile
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kalmasi, onu Ahmed'in (2004, ss. 4-8) "normun disina ¢ikan beden" olarak tanimladig1 bir konuma iter.
Koy toplulugu, Nastyona'nin bedeni ve hamileligi iizerinden kolektif bir ahlak denetimi kurar. Bu durum,
halk ahlaki ile bireysel sadakat arasindaki uzlagmaz ¢atigma olarak degerlendirilebilir. Nastyona i¢in utang,
Berlant'in (2011, ss. 1-2, 24) "zalim iyimserlik" kavraminda oldugu gibi, hem hayata tutunmasimi saglayan
(kocasina olan sevgisi) hem de onu dliime siiriikleyen toplumsal bir bagdir. Nastyona i¢inde bulundugu
tecrit halini su sozlerle ifade eder: "Yazgindan ka¢p kurtulamazsin artik. Baskalarinmin nasil yasadigina
bakip, kendine 6zgii bir bigimde, gizlice yasamak gerekiyor simdi" (Rasputin, 1991, s. 44). Koylin kolektif
bakis1 altinda ezilen Nastyona, bu "duygusal rejimden" ancak trajik bir sonla ¢ikabilir, zira Rasputin’in
kurgusunda toplumun vicdani, bireysel zaafi asla affetmeyen keskin bir yargigtir.

Fakir Baykurt’un [razca’nin Dirligi eserinde namus, benzer sekilde bir "toplumsal denetim" aygiti
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bayram’in kiigiik oglu Ahmet’e yonelik gergeklestirilen cinsel taciz girigimi,
koylin duygulanimsal dengesini bozan bir "leke" olarak algilanir. Burada namus, topluluk igindeki
hiyerarsiyi ve sinirlar1 belirleyen temel duygulanimdir. Ahmed'in (2004, ss. 8, 45-46) vurguladig: iizere,
utang duyulan seyin gizlenmesi (mahremiyet), toplumsal bir savunma stratejisidir. Ancak bu gizlilik, aym
zamanda toplulugun bakisim1 daha da delici hale getirir. Baykurt'un karakterleri, topluluk iginde
sayginliklarini korumak adina Hochschild'in (1983, ss. 7, 19-23) "duygusal emek" (emotional labor) olarak
kavramsallastirdig1 yogun bir ¢aba sarf ederler. Irazca, bu lekeyi temizlemek adina gelini Hacce’ye su
tembihte bulunur:

Beri bak kizim! Soziime kulak ver. Bu konu namus konusu. Hig sesini ¢ikarma. Bayram’a sen anma. Gerekirse

ben anarim. Ele giine san olmanin geregi yok. Kol kirildi, yen i¢inde; hem de boyuna yiik! Bir sey olmamis

gibi agzimiz1 yumalim. Igimizdekini belli etmeyelim (Baykurt, 2006, s. 56).

Irazca’nin bu dik durusu, sadece bir hak arayis1 degil, ailesinin iizerine "yapisan" utang etiketini
sokiip atma miicadelesidir.

Sonug olarak, her iki eserde de utang ve namus, bireyin topluluk i¢indeki "yerini" belirleyen duygusal
yonelimsel haritalar olarak islev gérmektedir. Rasputin’in anlatisinda bu duygular daha i¢sel ve metafizik
bir suclulukla birleserek bir "vicdan azabi" trajedisine doniisiirken, Baykurt’un kurgusunda toplumsal
prestij ve kolektif onay {izerinden isleyen daha sosyolojik bir baski unsuru olarak belirir. Her iki yazar da
Massumi'nin (2002, ss. 27-35) belirttigi "duygulanimin yogunlugu" iizerinden, toplumsal normlarm birey
bedeninde nasil birer prangaya donistiigiinii ve duygulanimsal bir rejimin disina ¢ikmanin bedelini gézler
Online serer.

Sucluluk ve Kader: Toplumsal Baskinin Duygulanimsal I¢sellestirilmesi

Duygulanimsal topluluklarda toplumsal diizen, sadece digsal cezalandirma pratikleriyle degil,
bireyin normatif beklentileri kendi i¢ diinyasinda birer duygu durumuna doniistiirmesiyle siirdiiriiliir. Sara
Ahmed (2004, ss. 8-12), duygularin toplumsal normlarin igsellestirilmesinde merkezi bir rol oynadigini
belirtirken Rasputin ve Baykurt, bu siireci sirasiyla "sucluluk" ve "kader" kavramlari {izerinden
somutlastirir. Bu duygular, bireyin toplumsal baskiy1 bir "vicdan azabi" veya "kacinilmaz yazg1" olarak
deneyimlemesine yol acarak kolektif diizenin devamliligini saglar. Valentin Rasputin’in Yasa ve Animsa
uzun Oykiisiinde sucluluk duygusu, firari Andrey Guskov’un yasadig: psikolojik ve ontolojik yikimin ana
dinamigidir. Andrey’in askerlik gorevinden kagmasi, topluluk nezdinde sadece hukuki bir suc¢ degil,
kolektif sorumlulugun ve halk ahlaki ilkelerinin agir bir ihlalidir. Bu durum, suglulugun bir toplumsal
yaptirim mekanizmasina doniismesi olarak ele alinir. Digsal bir otorite olmaksizin birey, normdan sapmay1
kendi vicdaninda mahkim eder. Rasputin, Andrey’in yasadig1 siireci basit bir "vahsilesme" olmaktan
cikarip, toplumsal normlarin birey iizerindeki ezici baskisinin yarattig1 bir psikolojik yikim olarak yeniden
kurgular. Andrey, yasadig1 bu agir siireci, “Ucurum bizimki Nastyona, saka degil ve nasil olsa bundan
kurtulus yok. Ben bu dort ay icinde, burada kirk yil gegirmis gibiyim. Oysa daha otuzundayim. Ugurum
diyorum sana, saka degil...” sozleriyle itiraf eder (Rasputin, 1991, s. 221). Arastirmacit Dirdin eserde
aktarilan bu sugluluk duygusunu, bireysel bir sugun toplumsal ve ruhsal degerlerle ¢atismasini, halk
bilincine yerlesmis aile ve hakikat kavramlar 1s18inda analiz eder. Rasputin, karakterlerin psikolojik
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savrulmalarini ulusal kimligin temel degerleriyle iliskilendirerek savasin sadece fiziksel degil, manevi bir
sinav oldugunu vurgular (2017, s. 18).

Fakir Baykurt’un Irazca 'min Dirligi eserinde ise toplumsal baskinin i¢sellestirilme bigimi daha ¢ok
"kader" duygusu tizerinden sekillenir. Tiirk kdy edebiyatinda kader, bireyin yapisal sorunlar ve esitsizlikler
karsisinda gelistirdigi bir uyum mekanizmasidir. Kader duygusu, bireyi 6zerklik ytikiinden kurtarip kolektif
yazginin giivenli kollarina birakirken, toplumsal adaletsizliklerin sorgulanmasinin 6niinde islevsel bir engel
olusturur. Berlant'n (2011, ss. 1-2, 24) "zalim iyimserlik" kavramiyla iliskilendirilebilecek bu durum,
bireyin kendisine zarar veren toplumsal hiyerarsiyi "bdyle gelmis boyle gider" diyerek kabullenmesine ve
mevcut diizene duygusal olarak baglh kalmasina neden olur. Bayram, bu kaderden kurtulusu sehre go¢
etmekte bulur: "Vereyim oglani, kizi okula, okusunlar kanasiya! Benim dollerimde Navrumlu Ali ninkiler
gibi insan suifina dahil olsunlar" (Baykurt, 2006, s. 235). Ancak bu kagig, annesi Irazca’nin dirligini
bozma pahasina gerceklesir ve toplumsal aidiyetin yarattig1 ironik bag1 gdzler oniine serer.

Sonug olarak, her iki eserde de sucluluk ve kader, Massumi'nin (2002, ss. 27-35) "duygulanimin
yogunlugu" olarak tanimladigi bigimde, toplumsal iradenin bireysel 6znelligi ele gecirme bigimleridir.
Andrey, sucluluk duygusuyla mesgulken var olan normatif diizeni sorgulamak yerine kendi "sapkinligin1"
yargilar. Baykurt'un koyliisii ise kader sdylemiyle toplumsal esitsizligi ka¢inilmaz bir verili durum olarak
kabullenir. Bu iki duygu, duygulanimsal bir rejimin bireyi iktidarm hem nesnesi hem de tagtyicisi haline
getirdigini gosteren temel siireclerdir.

Kadin Karakterler ve Duygulanimsal Rejimin Tasiyicilari: Irazca ve Nastyona

Duygulanimsal topluluklarin siirekliligi, biiyiik 6l¢iide bu toplulugun ahlaki ve duygusal sinirlarini
tahkim eden kadin karakterlerin sergiledigi performanslara baglidir. Ahmed (2004, ss. 44-46), duygularin
toplumsal bedende nasil "yapigkanliklar" olusturdugunu agiklarken, bu yapiskanligi yoneten ve doniistiiren
asil giiclin kadinlarin tstlendigi duygusal emek oldugunu vurgular. Hochschild (1983, ss. 7, 19-23)
tarafindan kavramsallagtirilan duygusal emek hem Baykurt'un hem de Rasputin'in eserlerinde, kadin
karakterlerin kendi arzularimi toplumsal normlar lehine bastirmasi veya toplulugun ahlaki biitiinligiinii
korumak adina yogun bir psikolojik ¢aba harcamasi seklinde tezahiir eder.

Valentin Rasputin’in Yasa ve Animsa uzun dykiisiinde Nastyona, Rus literatiiriinde "merhamet" ve
"fedakarlik" kavramlarinin en trajik temsilcilerinden biri olarak konumlandirilir. Yazar, Nastyona’'nin
karakterini "insani" olarak tanimlamistir. O, toplumun biitiinliigiinii koruyan geleneklere ve kabul gérmiis
kurallara gore yasamaktadir. Yani ¢cevresindekilerin olumsuz yargilarina veya kinamalarina yol agmayacak
sekilde davranir. Hayatinin anlami budur, bu nedenle ailesi ve toplum i¢in kendini feda etmeye hazirdir.
(Chen, 2018, s. 208). Nastyona, kocasinin bir firari olmasiyla bozulan toplumsal ve ahlaki dengeyi kendi
omuzlarinda tagimaya calisirken geligkiler i¢indedir. V. Rasputin'in sanatsal diinyasinin temelini olusturan
ahlaki ilkelerin mantigina gére hem bireyi hem de bir biitiin olarak ulusu manevi ¢okiisten ancak "ortaklasa
ahlak yasas1" kurtarabilir. Nastyona, Andrey'in ruhunun sifa bulmasinin tek yolunu, halkin 6niinde birlikte
tovbe etmelerinde goriir (Ignatyeva, 2014, s. 92). Nastyona, Ahmed'in (2004, ss. 8, 45-46) "normatif olan1
koruma" igleviyle 6zdesleserek, kocasinin sucunu gizlemekle itiraf etmek arasinda kalir, ancak aslinda
kendi toplumsal kimligini de feda eder. Nastyona'nin bu siiregte yasadigi igsel pargalanma, "insani hakikat
ile kat1 toplumsal yasalar" arasinda kalan kadinin ontolojik trajedisi olarak tanimlanabilir. Yasa ve Animsa,
ask, sucluluk, kefaret, se¢imlerin bedeli ve kisinin hem kendisine hem de halkina karsi kaginilmaz
sorumlulugu iizerine kurulu trajik bir hikayedir. Ahlak, sorumluluk ve hafizanin korunmasi meselelerinin,
romanda anlatilan yillardaki kadar giincelligini korudugu giiniimiizde de bu tema gegerliligini siirdiiren
ebedi bir konudur (Korjovova, 2025, s. 1173). Nastyona’nin iistlendigi duygusal emek, sadece bir gizleme
eylemi degil, ayn1 zamanda toplumun bakisi altinda "yasayan bir 6lii" haline gelme pahasina siirdiiriilen bir



Esra ELMACIOGLU 85

sadakat performansidir. Bu ruh hali, karakterin su i¢sel muhasebesinde somutlasir: "Yazgindan kagip
kurtulamazsin artik. Baskalarimin nasil yasadigina bakip, kendine 6zgii bir bigimde, gizlice yasamak
gerekiyor simdi. Cevrene dort gozle bakip dilini tutarak konusmali..." (Rasputin, 1991, s. 64).

Fakir Baykurt’un frazca 'min Dirligi eserinde ise Irazca, toplulugun duygulanimsal rejimine karsi
hem bir tastyic1 hem de bir direnis odagi olarak belirir. Irazca, ailesine yonelik saldirilar1 ve bu saldirilarin
beraberinde getirdigi utang riskini yonetirken, toplumsal cinsiyet rollerinin kendisine yiikledigi "haysiyet
koruyuculugu" gorevini iistlenir. Irazca’nin kendi varligini toplulugun dirlik ve diizenine adama bigimi,
kendisini kusatan baskici yapinin i¢inde dahi olsa bir 6zerklik alani yaratma ¢abasidir. Irazca’nin sergiledigi
duygusal emek, tacizin yarattig1 "lekeyi" temizlemek ve ailenin topluluk i¢indeki prestijini yeniden tesis
etmek adia harcanan yogun bir psikolojik enerjiyi temsil eder.

Sonug olarak, her iki eserde de kadin karakterler, duygulanimsal bir rejimin en sadik ama aym
zamanda en ¢ok sOmiiriilen Ozneleridir. Rasputin’de Nastyona’'nin trajedisi, merhametin toplumsal
yasalarla ¢arpigmasiyla bir yok olusa siiriiklenirken, Baykurt’ta Irazca’nin miicadelesi, toplumsal onuru
korumak adina verilen bir hayatta kalma savasina doniisiir. Bu iki figiir, duygularin sadece kisisel hisler
olmadigini, aksine toplumsal diizenin harci olan "politik ekonomiler" oldugunu (Ahmed, 2004, ss. 8-12) ve
bu ekonominin en biiylik yiikiiniin kadinlarin duygusal emegi tizerinden finanse edildigini gozler oniine
serer.

Sonug¢

Valentin Rasputin’in Yasa ve Animsa ve Fakir Baykurt’un lrazca 'min Dirligi eserleri, kdy yasamimin
yalnizca ekonomik esitsizlikler, sinifsal catismalar ya da yerel iktidar yapilari iizerinden okunmasinin eksik
kalacagimi kanitlayan giicli anlatilar sunmaktadir. Bu c¢alisma, s6z konusu eserleri duygulanimsal
topluluklar perspektifinden yeniden yorumlayarak, koy toplulugunun sadece maddi ve hukuki iligkilerle
degil, ayn1 zamanda duygularin dolagim1 ve diizenlenmesi araciligiyla insa edildigini ortaya koymustur.

Yapilan analizler, kdy toplulugunun utang, namus, sucgluluk ve kader gibi temel duygular etrafinda
orgiitlenen bir duygulanimsal rejim icinde isledigini gostermektedir. Her iki romanda da utang ve namus,
bireylerin eylemlerini denetleyen ve kolektif normlarin yeniden iiretilmesini saglayan merkezi disiplin
mekanizmalar olarak belirir. Benzer sekilde, sugluluk ve kader duygular da toplumsal baskinin birey
tarafindan igsellestirilmesinde kritik bir rol oynamaktadir. Sugluluk duygusu, norm ihlalinin birey
iizerindeki duygusal yaptirimini goriinlir kilarken, kader anlayisi, toplumsal adaletsizliklerin ve
esitsizliklerin kac¢inilmaz bir yazgi olarak kabul edilmesine zemin hazirlar. Bu baglamda duygular,
toplumsal diizenin sadece digsal baskilarla degil, bireylerin i¢ diinyasinda kurulan karmasik duygulanimsal
stirecler araciligryla siirdiiriildiigiinii ispatlar.

Caligmanin bir diger 6énemli odak noktasi, kadin karakterlerin bu duygulanimsal diizen igerisindeki
merkezi konumudur. Irazca ve Nastyona gibi figiirler, toplulugun duygusal dengesini korumak adina yogun
bir duygusal emek harcayan ve toplumsal diizenin ahlaki yiikiinii sirtlanan karakterler olarak 6ne ¢ikar. Bu
durum, koy toplulugunun duygulanimsal siirekliliginin biiyiik 6l¢lide kadinlarin {istlendigi bu goriinmez
emek araciligryla saglandigim dogrulamaktadir. Dolayisiyla incelenen eserler, toplumsal diizenin sadece
ekonomik iiretim iliskileriyle degil, duygularin yonetimi ve adaletsiz dagilimi yoluyla da yeniden
iiretildigini goriiniir kilmaktadir.

Mekansal analiz diizeyinde ise Rasputin’in kurguladigi Angara ve orman sembolizmi, bireyin
toplumsal normlardan kopusuyla yasadig1 ontolojik siirgiinii ve yabancilagma siirecini somutlastirmaktadir.
Baykurt’un anlatisinda ise evin kapalilig1 ve mahremiyetin savunulmasi, utancin yonetilmesi ve toplumsal
baskiya karsi sergilenen mekansal bir direngtir. Bu noktada mekan, Massumi’nin "duygulanimin
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yogunlugu" olarak tanimladigi bi¢cimde, toplumsal baskinin hem iiretildigi hem de karakterler tarafindan
gogiislendigi dinamik bir sahneye doniigiir.

Bu aragtirma, Rasputin ve Baykurt’un eserlerinin sadece toplumcu gergekci edebiyatin 6rnekleri
olarak degil, duygularin toplumsal diizen kurucu roliini incelemek igin temel metinler olarak
degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmektedir. Duygularin toplumsal dolasimina odaklanan bu yaklagim,
edebiyat ile duygular sosyolojisi arasindaki iliskiye yeni bir bakis a¢is1 sunarken, duygulanimsal topluluklar
literatiiriine edebiyat temelli 6zgiin bir katki saglamaktadir.
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