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Sultan BILGET GUCLUER”

ADIYAMAN KIRSALINDA GEZGIN OZANLIK:
CUMHURIYET DONEMINDE MUZiK, GECIiM
VE TOPLUMSAL iSLEV

ITINERANT MINSTRELRY IN RURAL
ADIYAMAN: MUSIC, LIVELIHOOD, AND
SOCIAL FUNCTION IN THE REPUBLICAN
PERIOD

OZET

Bu arastirma, Cumhuriyet donemi kirsal kiiltiiriinde gezgin
ozanlik gelenegini Adiyaman kirsali 6rneginde incelemeyi
amaglamaktadir. Calismada, yaklasik 1940-1970 yillari
arasinda koyler arasinda dolasarak miizik icra eden yerel
icracilarin  toplumsal konumlari, ge¢im pratikleri,
repertuvarlart ve kiiltlirel aracilik rolleri ele alinmistir.
Aragstirma, nitel yaklasimla yiiriitiilmiis; gelenege taniklik
etmis kaynak kisilerle gergeklestirilen yar1 yapilandirilmig
sozlii tarih goriigmelerine, yerel anlatilara ve koy
hafizasinda aktarilan biyografik bilgilere dayandirilmustir.
Bu yoniiyle calisma, dogrudan icracilarin degil, onlari
taniyan ve performanslarina taniklik eden kisilerin hafiza
anlatilarina odaklanmaktadir. Bulgular, gezgin ozanlifin
mevsimsel dolagim, diiglin ve eglence ortamlari, takasa
dayali ge¢im iligkileri, misafirperverlik ve sayginlk
pratikleri icinde sekillendigini gostermektedir. Davul-
zurna, ciimbiig, baglama/cura ve keman gibi ¢algilarla icra
edilen tiirkiiler, uzun havalar ve destanlar, kdy yasaminin
duygusal ve toplumsal ritmine eslik etmistir. Goriismelerde
gezgin ozanlarin yalnizca miizik icra eden kigiler olarak
degil; haber, hikaye, mizah, yerel anlat1 ve toplumsal hafiza
tastyicilar1 olarak da hatirlandigi goriilmektedir. Bu
yoniiyle gezgin ozanlik, kirsal toplumda eglence, iletigim,
gegim ve kiiltlirel aktarim arasinda kurulan ¢ok yonlii bir
pratik olarak degerlendirilebilir. Gelenegin zayiflamasi
teknolojik gelismeler, diigiin pratiklerinin doniigmesi,
ulasim ve iletisim imkanlarinin artmasi, misafirlik
iligkilerinin degismesi ve usta-¢irak aktariminin kesintiye
ugramasiyla iliskilendirilebilir. Sonu¢ olarak c¢aligma,
gezgin ozanli@ kirsal miizik hafizasi, gec¢im iligkileri ve
kiiltiirel aracilik baglaminda degerlendirmekte; Adiyaman
kirsalindaki yerel miizik pratiklerinin belgelenmesine,
yorumlanmasina ve goriiniir kilinmasina katki sunmayi
hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Gezgin ozanlk, halk miizigi,
Cumhuriyet dénemi, Adiyaman, kirsal kiiltiir.

ABSTRACT

This study examines the tradition of itinerant minstrelsy
in rural culture during the Republican period through the
case of rural Adiyaman. It focuses on the social
positions, livelihood practices, repertoires, and cultural
mediation roles of local performers who traveled
between villages and performed music approximately
between 1940 and 1970. The research adopts a
qualitative approach and is based on semi-structured
oral history interviews with participants from different
age groups, local narratives, and biographical
information preserved in village memory. The study
therefore focuses not on the direct accounts of the
performers themselves, but on the memories of
individuals who knew them or witnessed their
performances. The findings indicate that seasonal
mobility, wedding and entertainment contexts, barter-
based livelihood relations, hospitality, and practices of
respectability shaped itinerant minstrelsy. Songs, uzun
hava performances, and epics accompanied by
instruments such as davul-zurna, climbiis, baglama/cura,
and violin formed part of the emotional and social
rhythm of village life. The interviews suggest that
itinerant minstrels were remembered not only as musical
performers, but also as carriers of news, stories, humor,
local narratives, and social memory. The weakening of
this tradition may be associated with technological
developments, changes in wedding practices, improved
transportation and communication, and the interruption
of master-apprentice transmission. Consequently, the
study contributes to documenting and interpreting local
musical practices in rural Adiyaman.

Keywords: Traveling minstrels, folk music, Republican
period, Adiyaman, rural culture.
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Giris

Tiirk kiiltiir tarihinde ozanlik gelenegi, yalnizca miiziksel bir ifade bi¢imi olarak degil; sozli
kiiltiirin aktarimi, toplumsal hafizanin korunmasi ve ortak duygu diinyasinin ifade edilmesi
bakimindan da degerlendirilebilir. Boratav’a gore halk hikdyeleri ve onlar1 aktaran anlaticilar,
halkin duygu ve diislince diinyasim1 sekillendiren, ayn1 zamanda ortak vicdanini temsil eden
sanatkarlardir (1982, ss. 95-96). Bu ac¢idan ozanlik, bireysel icranin 6tesinde, sozlii kiiltiiriin
miizik, anlat1 ve hafiza araciligiyla kusaktan kusaga aktarilmasina imkéan veren bir gelenek olarak
ele alinabilir.

Ozanlik geleneginin tarihsel seyri, Tiirk kiiltiirtinde farkli donemlerde farkli adlandirmalar
ve islevler iizerinden izlenebilir. Islamiyet dncesi donemde kam, baks1 ve ozan gibi figiirlerin siir,
miizik, anlati, ritliel ve toplumsal hafiza aktarimiyla iliskili ¢ok yonlii roller iistlendikleri
belirtilmektedir. Islamiyet sonrasinda ise bu gelenegin asik edebiyat: ve halk miizigi ¢evresinde
yeni bi¢cimler kazandigi; saz esliginde s6z soyleme, hikaye anlatma, toplumsal olaylar1 dile getirme
ve yerel hafizayr aktarma gibi islevlerle siirdiigli soylenebilir. Bu nedenle ozanlik gelenegi,
yalnizca sanatkarlik ya da icracilik bakimindan degil, halk miiziginin sozlii kiltiir i¢indeki
dolasimi bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Cumhuriyet sonrasinda halk miizigi, milli kiltiir politikalar1 i¢inde 6nemli bir konuma
yerlestirilmis; Halkevleri, KOy Enstitiileri ve Devlet Konservatuvari gibi kurumlar araciligiyla
yiirlitiilen derleme ¢alismalariyla daha kurumsal bir ¢erceve kazanmistir. Tiirkiye’de halk miizigi
aragtirmalart Cumhuriyet’le birlikte daha sistemli bir nitelik kazanmig; 1930’lardan itibaren
yapilan derlemelerde halk miizigi, kiiltirel kimligin temel unsurlarindan biri olarak
degerlendirilmistir (Senel, 1997, ss. 99-128; Yildirim, 2010, ss. 27-33). Bununla birlikte, resmi
derlemelerin disinda kalan yerel miizik {iiretimlerinin bir kismi kendi mecrasinda varligini
stirdlirmiis; bir kismi ise sinirli aktarim alanlar1 nedeniyle zamanla daha az goriiniir hale gelmistir.

Miizik, yalnizca estetik bir ifade bicimi olarak degil; toplumsal iligkilerin, kimliklerin ve
mekansal aidiyetlerin kurulmasinda etkili olan kiiltiirel bir pratik olarak da ele alinabilir. Bu
noktada koyler arasinda dolagarak miizik icra eden gezgin miizisyenler, resmi kurumlarin sinirlt
kaldig1 kirsal alanlarda halk miiziginin dolasimina katki sunan kiiltliirel aracilar olarak
degerlendirilebilir. Bu kisiler yalnizca eglence saglayan icracilar olarak degil; haber, hikaye,
destan, mizah ve yerel anlatilarin aktarimina eslik eden miizisyenler olarak da diisiiniilebilir.
Stokes’a gore miizik, kimlik ve mekéan iliskilerini tanimlayan bir aractir (1994, s. 5). Erol da miizigi
kimliklerin ve toplumsal iligkilerin kuruldugu bir alan olarak degerlendirir (2010, ss. 30-32).
Cole’un belirttigi gibi halk miizigi, modernlesme karsisinda biitiiniiyle kaybolmak yerine degisen
kosullara uyum saglayarak yeniden bi¢im alabilmektedir (2021, s. 17). Bu cercevede gezgin
miizisyenlik, gelenek, doniisiim, ge¢im ve toplumsal iligki aglar1 bakimindan incelenmeye deger
bir alan sunmaktadir.

Bu calismada kullanilan “gezgin ozanlik™ ifadesi, sahada katilimcilar tarafindan dogrudan
kullanilan yerel bir adlandirmadan ¢ok, arastirmaci tarafindan tercih edilen analitik bir kavramdir.
Kavram, koyler arasinda dolasarak miizik icra eden, yerel anlatilarin, toplumsal haberlerin ve
kolektif hafizanin aktarimina aracilik eden icracilarin ozanlik gelenegiyle kesisen islevlerini
aciklamak amaciyla kullanilmaktadir. Dolayisiyla ¢alisma, her gezgin miizisyeni dogrudan “ozan”
olarak tanimlama iddias1 tasimamakta; bu icracilarin sézIii kiiltiir aktariciligi, miizikal aracilik,
hafiza tasiyicilig1 ve ozanlik gelenegiyle kurduklar islevsel yakinligi tartismay1 amaclamaktadir.
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Calismanin saha kapsami ve verileri, Adiyaman Merkez il¢esine bagli koyler ile Besni ve
Golbast ilgelerinin kdyleri ve bu yerlesimlerle tarihsel, ekonomik ve kiiltiirel temas i¢inde bulunan
yakin kirsal alanlara iligkin s6zlii anlatilara dayanmaktadir. Bu nedenle calismada “Adiyaman
kirsali” ifadesi tercih edilmistir. S6z konusu tercih, saha sinirlarini belirsizlestirmekten ¢ok, 1940-
1970 yillar1 arasinda gezgin miizisyenlerin dolasim pratiklerinin giinlimiizdeki idari siirlardan
ziyade koyler arasi kiiltiirel temas, diigiin hareketliligi, mevsimsel gegisler ve yerel hafiza aglar
icinde sekillenmis olabilecegi diisiincesine dayanmaktadir.

Bu makale, yaklasik 1940-1970 yillar1 arasinda Adiyaman kirsalinda dolasan gezgin
miizisyenlerin toplumsal konumlarini, miiziksel iiretim bi¢imlerini, gecim pratiklerini ve kiiltiirel
aracilik rollerini tarihsel ve etnografik bir yaklasimla incelemektedir. Arastirma, sozlii tarih
verileri ve yerel anlatilar lizerinden miizigin hem gec¢im araci hem de kiiltiirel iletisim bi¢imi olarak
nasil islev gordigiinii tartismayr amacglamaktadir. Boylece ¢alisma, Cumhuriyet donemi halk
miizigi politikalarinin kurumsal ¢ergevesi disinda kalan yerel miizik pratiklerine ve bu pratiklerin
kirsal toplumsal yasam i¢indeki anlamlarina odaklanmaktadir.

Metodoloji

Bu caligma, Cumhuriyet donemi kirsal kiiltlirlinde gezgin ozanlik gelenegini incelemeye
yonelik nitel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Aragtirmada sozlii tarih temelli nitel bir yaklagim
benimsenmis; sozlii kiiltiire dayali miizik pratiklerinin katilimc1 anlatilar1 ve yerel hafiza tizerinden
degerlendirilmesi amaglanmustir.

Veriler, Adiyaman ve g¢evresinde gerceklestirilen saha ¢alismasi kapsaminda, gelenege
dogrudan ya da dolayli olarak taniklik etmis kisilerle yapilan yar1 yapilandirilmis goriismeler
yoluyla elde edilmistir. Katilimcilar, aragtirma konusuna iligkin deneyim ve bilgi diizeyleri dikkate
almmarak amagli Ornekleme yontemiyle belirlenmistir. Arastirma kapsaminda toplam alt1
katilimciyla 27 Kasim-1 Aralik 2025 tarihleri arasinda goriismeler gerceklestirilmis; goriismeler
katilimcilarin izni dogrultusunda ses kaydina alinarak yazili metne doniistiiriilmiistiir.

Aragtirmanin etik uygunlugu, Adiyaman Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu
tarafindan degerlendirilmis ve calisma 25.11.2025 tarihli, 246 sayil1 kurul karariyla etik agidan oy
birligiyle uygun bulunmustur. Arastirmaya katilim gonilliilik esasina dayali olarak
gerceklestirilmis ve goriismeler Oncesinde katilimcilardan bilgilendirilmis onam alinmustir.
Katilimcilar, isimlerinin bilimsel ¢alismada kullanilmasina izin verdiklerini beyan etmislerdir.
Bununla birlikte, metin i¢inde anlatim biitiinliiglinii saglamak ve goriisme verilerinin sistematik
bicimde izlenebilmesini miimkiin kilmak amaciyla katilimcilar KK1, KK2, KK3... bi¢giminde
kodlanmistir. Katilimcilarin agik kimlik bilgileri ile goriisme tarihleri ¢aligmanin sonunda
“Kaynak Kisiler” basligi altinda sunulmustur.

Elde edilen veriler tematik igerik analizi yoluyla ¢oéziimlenmistir. Goriisme metinleri
arastirmanin temel problematigi dogrultusunda incelenmis; veriler gezgin ozanlarin miiziksel
tiretim bigimleri, dolasim pratikleri, ge¢im stratejileri ve toplumsal islevleri ekseninde
siniflandirilarak degerlendirilmistir. Bu yontemsel yaklasim, gezgin ozanlik geleneginin yalnizca
miiziksel bir icra bi¢imi olarak degil, kirsal toplumsal yasam, ekonomik iliskiler, yerel hafiza ve
kiiltiirel aktarim siiregleriyle iliskili cok boyutlu bir pratik olarak ele alinmasina olanak
saglamaktadir.
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1. Cumhuriyet Sonrasi Halk Kiiltiirii Politikalar:
1.1. Milli Kiiltiir ve Gokalp’in “Hars-Medeniyet” Ayrimi

Atatlirk, “Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli kiltiirdiir.” sozliyle kiiltiirii ulus insasinin
merkezine yerlestirmistir. Onun kiiltiir anlayisinda millilik temel ilkedir. Bu anlayisa gore kiiltiir
politikasi, milletin 6z degerlerini koruyup gelistirmeli; gerektiginde bagka kiiltiirlerden teknik ve
yararli unsurlar alarak zenginlesebilmelidir. Bu nedenle kiiltiir politikas1 akilci, gercekei, iiretken

ve koruyucu olmali; maddi ve manevi kiiltiir unsurlarinin gelecek kusaklara aktarilmasini giivence
altina almalidir (Akkas, 2015, ss. 40-41).

Cumhuriyet donemi miizik inkilabinin diisiinsel arka plani, literatiirde cogu zaman Ziya
Gokalp’in milliyetcilik anlayisiyla iliskilendirilmektedir. Behar’a gére Cumhuriyet donemi miizik
reformlariin ideolojik zemininde Gokalp’in ulusguluk yaklagimi etkili olmustur (1987, s. 104).
Gokalp, milli musikinin halk miizigi ile Bati miiziginin birlestirilmesiyle olusabilecegini
savunmustur. Budak ise bu iligkinin tek yonlii okunmamasi gerektigini belirtmekte; Atatiirk’tin
miizik anlayisinda yalnizca Gokalpgi bir sentez fikrinin degil, miizigin “ulusal 6ziinii isleme”
diislincesinin de 6ne ¢iktigini vurgulamaktadir (2006, s. 89).

Gokalp’in diisiincesinde hars, milletin 6z kiiltiiriinii; medeniyet ise milletlerarasi ortak bilgi
ve teknik birikimi ifade eder. Cumhuriyet kadrolari, ulusal kiiltiirin korunmasini hars;
modernlesme ve ¢agdaslasma hedeflerini ise medeniyet kavrami {izerinden temellendirmistir.
Gokalp’e gore hars milli, medeniyet beynelmileldir (2019, s. 26). Berkes de bu yaklagimi
uluslagma siirecinin kiiltiirel temeli olarak degerlendirir; ona gore ¢agdas uygarlik uluslardan
olusur ve ortak uygarlik igindeki uluslarin kendilerine 6zgu Glkdleri hars, yani kaltrdur (2012, s.
423). Cumhuriyet modernlesmesi bu ¢ergevede Bat1 uygarliginin teknik ve kurumsal yonlerinden
yararlanirken halk kiiltiiriinii milli kimligin temel kaynagi olarak korumay1 hedeflemistir. Berkes,
Tanzimat’tan itibaren ortaya cikan ikiligi Islami gelenek ile Bat1 uygarligi arasindaki uyumsuzluk
olarak yorumlar; Cumhuriyet inkilaplarini ise bu catigmay1 agsma tesebbiisii olarak goriir. Ancak
ona gore Atatiirk’iin kiiltiir anlayisi, Gokalp’in “hars¢ilik” ideolojisinin Otesine gegerek yeni bir
kiiltiir yaratmay1 da amaglamistir (2012, ss. 456, 526-528).

Bu baglamda halk kiiltiirti, duragan bir mirastan ¢ok yeniden insa edilen bir kimlik alan
haline gelmistir. Erol’a gore “halk” terimi, 18. yiizyil sonlarindan itibaren koyli topluluklarinin
kiiltiir ve miiziklerini tanimlamak i¢in kullanilmig; halk miizigi modern toplumlarin kimlik
ingasinda belirleyici bir alan héline gelmistir (2010, s. 71).

Gokalp, miizik alaninda dogrudan uzman olmamakla birlikte Cumhuriyet’in erken dénem
muzik politikalari tizerinde etkili olmustur. Behar’a gére Gokalp’in miizik konusundaki goriisleri,
Cumbhuriyet’in ilk elli yilindaki resmi miizik politikalarina zemin hazirlamistir (2012, ss. 271-272).
Gokalp, “milli musiki”nin halk musikisi ile Garp musikisinin birlesiminden dogacagini savunmus;
Osmanli musikisini Arap ve Acem etkileriyle karismis gayrimilli bir gelenek olarak
degerlendirirken Tiirk harsinin 6ziinii halk miiziginde aramistir (2019, ss. 55, 142-143). Behar bu
formili hars-medeniyet ayriminin miizik alanindaki yansimasi olarak degerlendirirken, Mahmut
Ragip Gazimihal daha esnek bir sentez anlayisiyla halk ve sanat miizigi arasinda genis bir
etkilesim alan1 kurmaya calismistir. Bu cergeve, gezgin ozanlik geleneginin Cumbhuriyet
doneminde neden kurumsal muzik politikalarinin diginda kaldigin1 anlamak agisindan énemli bir
arka plan sunmaktadir (Behar, 2012, ss. 271-279).
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1.2. Halk Miizigi Derlemelerinin Kurumsallagsmasi

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Osmanli doneminde saray, cami ve tekkelerde ustadan ¢iraga
aktarilan miizik Ogretimi, yerini notaya dayali ve kurumsal bir miizik egitimine birakmistir
(Ilyasoglu, 2009, s. 297). Ayn1 siirecte miizik, konser salonlar1, fonograf ve gramofon kayitlari
araciligiyla daha genis toplumsal kesimlere ulasmistir (Tez, 2022, ss. 278-279). Tiirkiye’de miizik
alanindaki kurumsallagsma; Darii’l-Bedayi ve Darii’l-Elhan’in kurulmasi, Musiki Muallim
Mektebi’nin agilmasi, Darii’l-Elhan’in Istanbul Belediye Konservatuvari’na doniistiiriilmesi ve
Anadolu’da yiiriitiilen derleme ¢alismalariyla belirginlesmistir (Ilyasoglu, 2009, s. 297; Tez, 2022,
s. 281).

Erken Cumbhuriyet kiiltiir politikalari, toplumu cagdas diinya ile ayni diizeye tasimayu,
egitimli bir toplum olusturmayr ve yeni devletin uluslararasi saygmligini giiclendirmeyi
amaglamistir. Bu dogrultuda 1932°de kurulan Halkevleri, halk egitim merkezleri ve kiiltiirel
dontigiim kurumlart olarak yapilandirilmig; 1929 Diinya Ekonomik Buhrani sonrasinda halkla

devlet arasindaki iletisimi giiglendirme ihtiyaci da bu siirecte etkili olmustur (Ozdemir ve Aktas,
2011, ss. 236-237; Karacakaya, 2023, s. 125).

Halkevleri, halk kiiltiirliniin kayit altina alinmas1 ve yayginlastirilmasinda énemli bir rol
iistlenmistir. Bu kurumlar, egitim ve ideolojik aktarim mekanlari olmanin yaninda yerel kiiltiirel
birikimin dolagima acgildig1 alanlar olarak da islev gormistiir (Arikan, 1999, s. 261). Bu siiregte
halk miizigi, devlet politikalariyla iliskilendirilen kiiltiirel bir tasiyiciya doniismiis; milli kiiltiiriin
“6z kaynag1” kabul edilerek bilimsel derleme faaliyetlerinin merkezine yerlestirilmistir (Ozacun,
1996, s. 91; Behar, 2012, ss. 272-274).

Cumhuriyet doneminde Tiirk Ocaklari, Halkevleri ve Koy Enstitiileri biinyesindeki miizik
calismalarinin, biiyiik 6l¢iide ¢ok sesli miizik politikalari ve halk miizigi derlemeleri dogrultusunda
sekillendigi soylenebilir (Tez, 2022, s. 281). Bu siirecte halk miizigi, hem milli kiiltliriin 6nemli
kaynaklarindan biri olarak degerlendirilmis hem de kurumsal miizik politikalarmin temel ilgi
alanlarindan biri héline gelmistir.

1924’te baslayan derleme c¢alismalarinda elde edilen turkilerin 15 defter halinde
yayimlandigi; bu ¢alismalarin 1953°e kadar stirdiigii ve yaklasik 10 bin ezginin kayit altina alindig1
belirtilmektedir (Kolgak, 2005, s. 137). 1932 tarihli Halkevleri Talimatnamesi, Giizel Sanatlar
Subesi’ni sanatkarlar1 ve amatorleri bir araya getirmek, geng yetenekleri desteklemek ve
koylerde/asiretlerde sdylenen tiirkiileri s6z ve notalariyla tespit etmekle gorevlendirmistir (C.H.F.,
1932, ss. 10-11). Bu cer¢evede Halkevleri, halk kiiltiiriiniin kayit altina alinmasi ve yerel kiiltiirel
birikimin goriiniir héle gelmesi agisindan ©nemli kurumsal yapilardan biri olarak
degerlendirilebilir. Ozacun’a gore Halkevleri, Anadolu’daki derlemeler ve etnografik-sosyolojik
gozlemler araciligiyla yerel kiiltiirel varliklarin belgelenmesinde etkili olmustur (1996, ss. 91-92).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yurtdisina 6grenciler gonderilmis; Paul Hindemith, Joseph
Marx ve Béla Bartok gibi Avrupali miizik insanlar1 Tiirkiye’ye davet edilmistir. Musiki Muallim
Mektebi, Milli Musiki ve Temsil Akademisi ve Ankara Devlet Konservatuvari bu dogrultuda
kurumsal miizik politikasinin baslica yapilar1 arasinda yer almistir. Hindemith’in raporunda
Anadolu kdy miiziginin ¢cagdas Tiirk miizigi i¢in temel kaynaklardan biri olarak degerlendirildigi
ve cok sesli tekniklerle islenebileceginin belirtildigi aktarilmaktadir. Eduard Zuckmayer’in de
konservatuvar yapilanmasinda rol iistlendigi ifade edilmektedir (Tez, 2022, ss. 279-280).
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1936’da Béla Bartok’un Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin
ile yiriittigli derleme calismalar1, Tiirkiye’de halk ezgilerinin sahada ve icra baglami iginde
kaydedilmesine dayali bilimsel bir yontemin gelismesine katki saglamistir. Bartok ve Saygun’un
Adana ve Osmaniye yorelerinde kaydettigi 123 ezgi, Ankara Devlet Konservatuvari biinyesindeki
Tirk Halk Miizigi Arsivi’ne kazandirilmistir (Ugan, 2015, ss. 309-311; Ayan, 2011, ss. 4-7; Tez,
2022, ss. 283-284).

1939 tarihli talimatnamelerde ise halk miiziginin yerel ¢algilar ve yoresel soyleyis
bigimleriyle icra edilmesi gerektigi vurgulanmis; cura, baglama, bozuk, meydan sazi, kabak,
Karadeniz kemengesi, davul, zurna, kaval ve darbuka gibi halk sazlar1 6ne ¢ikarilmistir. Ayni
belgelerde maya, hoyrat, bozlak, deyis ve divan gibi halk ezgilerine dogrudan halk sazlarinin eslik
etmesi gerektigi belirtilmistir (BCA, 1939, aktaran Yildiz ve Dogan, 2022, s. 109). Bu yaklasim,
halk miiziginin yerel ifade bigimleriyle korunmasi ve ayn1 zamanda kurumsal bir ¢ergeve iginde
degerlendirilmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

1940’1 yillarda Muzaffer Sarisozen’in yaklagik iki bin ezgiyi notaya aldigi ve Ankara
Radyosu’nda kurdugu Yurttan Sesler toplulugu araciligiyla bu repertuvart genis kitlelere
ulastirdigi belirtilmektedir (Yiikselsin, 2015, ss. 79-86; Kolgak, 2005, s. 137). Boylece halk miizigi
derleme faaliyetleri yalnizca arsivleme ve notaya alma siiregleriyle sinirli kalmamis; radyo
araciligiyla daha genis bir dolasim alani kazanmastir.

Bununla birlikte, merkezi miizik politikalarinin Dogu ve Giineydogu Anadolu’da ayni
Olciide uygulanamadigi anlasilmaktadir. 1948 tarihli tamime iliskin degerlendirmeler, bolgedeki
Halkevlerinde miizik kollarinin ¢ogunlukla kurulamadigini ya da biitce, calgi, 6gretmen ve
yonetici eksiklikleri nedeniyle etkin bicimde ¢alisamadigini gostermektedir (Tiirker ve Kagmaz,
2020, s. 1100). Bu durum, Adiyaman ve g¢evresinde kurumsal miizik egitiminin sinirh kalmis
olabilecegini; miizikal aktarim ve kiiltiirel hafizanin ise 6nemli dl¢lide sozlii kiiltiir ortamlari, yerel
icracilar ve kdyler aras1 dolagim pratikleri araciligiyla siirdiigiinii diisiindiirmektedir. Bu baglamda
gezgin ozanlik, merkezi miizik politikalarinin disinda ya da sinirli bigimde ulastigi kirsal alanlarda
yerel miiziksel siirekliligi anlamak bakimindan O6nemli bir inceleme alant sundugu
diistiniilmektedir.

2. Adiyaman Kirsalinda Gezgin Ozanhk

Turk halk miizigi gelenegi, tarihsel olarak sozlii kiltiir i¢inde sekillenmis; miiziksel
repertuvar kusaktan kusaga biiylik olgiide icra, dinleme, anlati ve hafiza aktarimi yoluyla
tasinmustir. Karacaoglan, Koroglu, Pir Sultan Abdal ve Dadaloglu’ndan Asik Veysel, Muharrem
Ertas, Neset Ertas ve Asik Mahzuni Serif’e uzanan ¢izgi, yalnizca miizikal bir siireklilige degil;
toplumsal hafizanin, yerel anlatilarin ve ortak duygulanimlarin aktarimina da isaret etmektedir.
Halk miiziginin ¢ogu zaman anonim karakter tagimasi ve sozlii aktarim pratikleri iginde yasamasi,
bu gelenegin bicimlenmesinde icracilarin toplumsal rollerini belirgin héle getirmistir. 1950’lerden
itibaren halk miizigi; devlet korolari, TRT, halk egitim merkezleri, dernekler ve miizik egitimi
kurumlan araciligiyla daha kurumsal bir cercevede temsil edilmeye baslamis; bdylece resmi
politikalar ile yerel miizik pratikleri arasindaki iliski daha goriiniir hale gelmistir (Tez, 2022, ss.
285-286).

Ozanlik gelenegi, Tiirk kiiltiir tarihinde s6z, miizik, anlati1 ve toplumsal hafiza aktarimiyla
iligkili cok katmanli bir gelenek olarak ele alinabilir. Erken donem ozanlarinin yalnizca miizik
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icracist degil; topluluk i¢inde anlaticilik, ritiiel, iyilestiricilik ve sozlii bilgi aktarimi gibi farkl
islevler istlenen Kkiiltlirel aktorler olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Zamanla bu roller
doniismiis; ozanlik, saz esliginde siir sdyleyen, dogaclama yapabilen ve s6z ustaligini miizikle
birlestiren bir halk sanat¢iligi kimligiyle de iliskilendirilmistir (Yardimci, 2025, ss. 1-2).

Kopriilii’ye gore eski Oguzlar arasinda Islamiyet’ten dnce ve sonra goriilen “ozan” adl1 saz
sairi tipi zamanla c¢esitli toplumsal etkiler altinda degismis; Anadolu’nun sehir ve kasabalarinda
bu tipin yerini biiyiik 6lgiide “asik” tipi almaya baslamistir (Kopriilii, 2004, s. 40). Kopral, XVII.
yiizyildan sonra saz sairleri i¢in genellikle “asik™ kelimesinin kullanildigini; “ozan” tabirinin ise
Oguz sair-galgicilaria verilen eski bir ad olarak kaldigini belirtmektedir (Kopriilii, 2004, s. 42).
Budak da Altay Tiirklerinde kam, Kirgizlarda baksi, Yakutlarda oyun, Oguzlarda ise ozan olarak
adlandirilan figiiriin topluluk iginde sozli kiiltiir tasiyicisit ve ritiiel icracist islevleriyle iliskili
oldugunu ifade etmektedir (Budak, 2006, s. 16). Bu tarihsel arka plan, ozanlik geleneginin yalnizca
mUzik icrasina indirgenemeyecegini; sozli kiiltilir tagiyiciligl, toplumsal aracilik, haber ve anlati

aktarimi ile hafiza islevleriyle birlikte diisiiniilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Bu nedenle her miizik icra eden kisinin dogrudan “gezgin ozan” olarak adlandirilmas1 uygun
degildir. Bu calismada “gezgin ozanlik” kavrami, Adiyaman kirsalinda kdyler arasinda dolasarak
miizik icra eden kisilerin sozlii kiiltlir aktariciligi, miizikal aracilik, haber dolasimi ve hafiza
tastyiciligt bakimindan ozanlik gelenegiyle kurdugu islevsel yakinligi agiklamak amaciyla
kullanilmaktadir.

Gezgin ozanlik kavrami, yalnizca cografi hareketlilige degil; sozlii kiiltiiriin dolagimin
saglayan tarihsel bir miizisyen tipolojisine de gonderme yapmaktadir. Avrupa Orta Cagi’nda
gorulen minstrel, jongleur, troubadour, trouvére, minnesinger ve meistersinger gibi gezgin
icracilar da miizik iiretmis, siir okumus, toplumsal haber ve duygulanim tasiyicisi islevi gérmiistiir.
Bu figiirler literatiirde gezginler (Kaygisiz, 2017, s. 75) ya da saz sairi/gezgin sarkici olarak da
tanimlanmaktadir (Selanik, 1996, s. 46; Ilyasoglu, 2009, ss. 24-25). Bu karsilastirmal1 cerceve,
Adiyaman kirsalindaki gezgin icracilarin yalnizca miizik iireten kisiler olarak degil; toplumsal
hafizay1, yerel anlatilar1 ve kolektif duygulanimlar1 aktaran kiiltiirel aracilar olarak da
degerlendirilebilecegini diisiindiirmektedir.

Calismada goristilen kisiler dogrudan icracilar degil, bu icracilar1 tanmiyan veya
performanslarina taniklik etmis bireylerdir. Bu nedenle elde edilen veriler, gezgin ozanlarin kendi
0z tanimlarindan ¢ok, onlarin kdy belleginde biraktiklari izlere, performans bigimlerine, dolagim
giizergdhlarina, ge¢im iliskilerine ve toplumsal islevlerine dayanmaktadir. Bu boliimde Adiyaman
kirsalinda hatirlanan gezgin ozanlik pratikleri; sozlii bellek, performans, mekansal dolasim,

ekonomik iligkiler ve gelenegin doniisiimii baglaminda ele alinmaktadir.
2.1. Sozlii Bellekte Gezgin Ozanhk

Bu boliimde, Adiyaman Merkez ilgesine bagh koyler ile Besni ve Gdlbasi ilgelerinin
koylerinde hatirlanan gezgin ozanlara iliskin sozlii tarih goriismelerinden elde edilen veriler
degerlendirilmektedir. Katilimci anlatilari, 1940-1970 yillart arasinda kdy yasaminda ozanligin
miiziksel, ekonomik ve toplumsal islevlerine dair 6nemli bir hafiza sunmaktadir. Gorlismeler,
gezgin ozanlik geleneginin kdy belleginde o6zellikle ¢cocukluk ve ilk genclik anilari {izerinden
hatirlandigin1 yansitmaktadir. Katilimcilarin ifadelerine gore ozanlar kdylere belirli donemlerde
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gelmis; bu gelisler zamanla topluluk icinde mevsimsel ve dongiisel bir kiiltlirel pratige
donlismiistiir.

Saha verileri, gezgin ozanlik geleneginin koy belleginde 1950’lerin sonlarindan 1970’lerin
ortalarina kadar uzanan bir siireklilik i¢inde yasadigini gostermektedir. KK2, ozanlar1 12-14
yaslarindayken gordiigiinii ifade etmekte; bu hatirlama 1958-1959 yillarina denk diismektedir.
KK1 ise ozanlarin kdye gelisini 6-7 yaslarindayken hatirlamakta ve bu dénem yaklasik 1960-1961
yillarma karsilik gelmektedir. KK6’nin 10-12 yaslarinda gordiigiinii s6yledigi ozanlar 1962-1964
yillarma; KK5’in 5-6 yaslarindaki hatiralar1 ise 1964-1965 yillarina isaret etmektedir. Bu
tanikliklar, gezgin ozanhigin 1960’11 yillarda kdy yasaminda hala goriiniir bir pratik oldugunu
ortaya koymaktadir. KK4, ozanlarin kdylere gelisinin 1970 yilina kadar devam ettigini belirtirken;
KK3, ozanlar1 1970-1975 yillart arasinda hatirladigini ifade etmektedir. Bu veriler, gelenegin
1970’lerin ortalarina kadar zayiflayarak siirdiigiinii géstermektedir.

Veriler, gezgin ozanlarin kdylere gelis zamanlariin belirgin bir mevsimsel dongliye sahip
oldugunu da ortaya koymaktadir. Katilimci ifadelerine goére ozanlar o6zellikle bahar ve yaz
aylarinda, yer yer ise yaz sonu ve sonbahar doneminde kdylerde goriilmiistiir. KK2, ozanlarin
ozellikle bahar ve yaz aylarinda, “Davarlarin siit verdigi zamanlarda...” koye geldiklerini ve
“Diigiin olmadig1 zaman...” ortaya g¢iktiklarii belirtmektedir. KK1 ise yaz sonu-sonbahar
donemini isaret ederek, “Yaz bittikten sonra diiglinler azalirdi; onlar da o zaman gelirlerdi.”
demektedir. KK3, iklim kosullarina dikkat ¢ekerek ozanlarin ¢ogunlukla “Yazin gelirdi, kisin
yollar kapaliyd1.” s6zleriyle bu donemi 6ne ¢ikarmaktadir. KKS5 ve KK6’nin anlatilarinda ise bahar
mevsimi belirginlesmekte; KK6, ozanlarin baharda kdye ¢adir kurduklarini ifade etmektedir. Bu
anlatilar, ozanlarin dolasim diizeninin hem iklim kosullarina hem de kdy yasaminin iiretim ve
diigiin dongiisiine bagl oldugunu gdstermektedir.

Gezgin ozanlara iliskin goriisme verileri, bu icracilarin kdy belleginde ¢cogunlukla gercek
adlarindan ¢ok lakaplari, geldikleri yoreler veya miizikal o6zellikleriyle hatirlandigini
gostermektedir. KK1’in anlatiminda kdyde en ¢ok bilinen ozanlarin “Gazinin oglu”, “Gaso” ve
“Gara Oglan” gibi adlarla anildig1 anlagilmaktadir. KK2, Adiyaman merkezden geldigini ifade
ettigi “Gazi Mustafa” adiyla taninan ozandan s6z etmektedir. KK3 ise ¢ocuklugunda koye gelen
ozanlar1 “Maras’tan, Yavuzeli’'nden, Araban’dan gelenler...” seklinde hatirlamakta; bdylece
isimlerden ¢ok geldikleri yerlerin bellekte kaldigin1 gostermektedir.

Yerel bellekte 6ne ¢ikan bir diger figiir, KK4’{in aktardig1 Araban yoresinden “Giil Osman”
ya da koyliilerin ifadesiyle “Kor Osman”dir. Ayni taniklikta, Golbasi-Tut hattinda “Dede” olarak
bilinen miizisyenin dénem donem kdylere giderek icra yaptig1 belirtilmektedir. KK6’nin anlatist
ise s0zll biyografik hafizanin farkli bir yoniinii gostermektedir. Bazi ozanlar bireysel kimlikleriyle
degil, grup adiyla hatirlanmaktadir: “Resit, Giil Ahmet ve Sefo... Hepsine genel olarak Duman
derlerdi.” Bu tiir toplu adlandirmalar, kdy toplulugunun gezgin ozanlar1 tek tek sanatgi
kimliklerinden ¢ok islevleri ve performans bi¢imleri lizerinden tanimladigin1 gostermektedir.

Bu anlatilardan hareketle, gezgin ozanlik geleneginin sozli kiiltiire 6zgili bir biyografik
hafiza modeli olusturdugu sdylenebilir. Ozanlar, koyliiler tarafindan ¢ogu zaman lakaplari,
geldikleri yerler, ¢aldiklar1 calgilar veya ses Ozellikleriyle hatirlanmistir. Bu durum, ozanlik
kimliginin kisisel olmaktan ¢ok toplumsal islevler iizerinden kuruldugunu diistindiirmektedir.
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2.2. Performans Pratikleri ve Mekansal Dolasim

Gezgin ozanlik gelenegi, yalnizca bir miizik tiretim bi¢imi degil; mekan, hareketlilik ve
koyler arasi dolagimla tanimlanan bir icra pratigidir. Gorlisme verileri, ozanlarin kimi zaman tek
baglarina, kimi zaman ikili ya da daha kalabalik gruplar halinde koylere gittiklerini; bu
hareketliligin performans bigimlerini, ¢algi repertuvarini ve konaklama diizenlerini etkiledigini
gOstermektedir.

Goriismelerde ciimbiis, davul-zurna, baglama/cura, keman ve darbuka gibi calgilar 6ne
cikmaktadir. KK1, en sik karsilasilan diizeni su sozlerle aktarmaktadir: “Gaso davul, Gara Oglan
zurna c¢alardi; Gazi’nin oglu ise ciimbiis... Davul zurna genelde beraber geliyordu. Ciimbiis ¢alan
tek gelirdi.” KK2 de “Gazi Mustafa” adli ozanin climbiis esliginde tiirkii sdyleyen bir icraci olarak
hatirlandigin1 belirtmektedir. KK3 ise calgi ¢esitliligine dikkat ¢ekerek “Cilimbiis vardi. Baglama
mi1 derlerdi, saz m1 derlerdi; tamburasi biraz kii¢iiktii, iki telliydi.” demektedir. KK4, Araban
yoresinden “Giil Osman/Koér Osman” adli baglama ustasinin yaninda darbuka calan bir icraciyla
dolastigini; bazi ekiplerde keman ve climbiisiin birlikte kullanildigini ifade etmektedir.

KK6’nin anlatisi, gezgin ozanligin kimi zaman grup halinde siirdiirtildiigiinii gostermektedir.
Katilimci, bazi topluluklarin kéye cadir kurarak 10-15 giin kaldiklarini, “siirii halinde”
dolastiklarin1 ve aralarinda ¢ogunlukla keman ile az sayida baglama c¢alan miizisyenlerin
bulundugunu belirtmektedir. “Ritim yoktu” ifadesi ise bazi icralarin yalnizca melodik ¢algilarla
gercgeklestirildigini diisiindiirmektedir. Bu anlatilar, gezgin ozan icralarmin tek kisilik climbiis
performanslarindan davul-zurna ikililerine ve ¢adir kurarak giinlerce kalan miizisyen gruplarina
kadar uzanan esnek bir yapi1 tasidigini géstermektedir.

Goriligsme verileri, ozanlarin kdy belleginde ¢ogunlukla ileri yaslarda erkek icracilar olarak
hatirlandigini da ortaya koymaktadir. KK1, KK2 ve KK3’iin ifadeleri, ozanlarin “yasl, tecriibeli
ve uzun yillardir dolasan ustalar” olarak algilandigin1 gdstermektedir. KK2’nin Gazi Mustafa i¢in
kullandig1 “En asag1 altmis-yetmis yaslarinda vardi.” ifadesi bu algiyr giiclendirmektedir. KKS5 ve
KK6’da gen¢ miizisyenlere dair bazi izler bulunsa da genel hatirlama bi¢ciminde gezgin ozanlhk
daha ¢ok yash ustalik figiiriiyle 6zdeslesmektedir.

Ozanlarin koylere gelisi, donemin ulasim kosullariyla yakindan iligkilidir. Goriismeciler,
ozanlarin ¢ogunlukla esekle, nadiren de atla kdylere geldiklerini belirtmektedir. KK1’in “Esekle
geliyorlardi; o zaman yol yoktu, araba yoktu.” ifadesi kirsal altyap1 kosullarini agik bigimde
gostermektedir. KK6 ise bu hareketliligi “Bunlarin esekleri vardi, atlari vardi... bazen ayr da
getiriyorlardi, oynatirlardi.” s6zleriyle anlatmaktadir. Bu ifadeler, gezgin ozanligin hayvan sirtinda
gergeklesen goger bir dolagim pratigi oldugunu da gostermektedir.

Performans mekanlar1 kdytin biiyiikliigiine ve toplumsal yapisina gore degismektedir. KK1,
ozanlarin kiigiik yerlesimlerde “ev ev dolasarak” caldiklarin1 ve isteyenin kapi oniinde tiirkii
dinlettigini belirtmektedir. KK3 ise daha biiyiik yerlesimlerde kahvehanelerin temel icra mekani
oldugunu su sozlerle ifade eder: “Kahveler sira sira idi... tek tek girerlerdi, isteyen ¢ayini sdyler,
hava dinletirdi.” Bu yoniiyle kahvehaneler hem kamusal dinleme alan1 hem de bahsis ve gida
karsiliginda ekonomik degisimin gergeklestigi mekanlar olarak islev gérmektedir.

KK6’nin aktardigi cadir gelenegi, gezgin ozanligin mekansal boyutunu daha belirgin
kilmaktadir: “Cadir kurarlardi... biz gider ¢cadirin 6niinde otururduk. Siirii halinde geliyorlardi...
on ev (¢adir), yirmi ev kaliyorlardi.” Katilimcimnin “Herkes calardi.” ifadesi, bu topluluklarda
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miizisyenlik pratiginin grup i¢inde paylasildigini gostermektedir. Konaklama agisindan KK1 ve
KK2, ozanlarin ¢cogunlukla sevilen ailelerde misafir edildigini; diigiin i¢in gelmislerse “sagdiglarin
evinde” agirlandiklarint belirtmektedir. KK6 ise bazi topluluklarin ¢adir kurarak kaldigini, bazen
ev kiraladigini1 ve hatta yerlesenlerin de oldugunu sdylemektedir: “Cadir kurarlardi... Ama bazen
evi tutarlardi. Buray1 seviyorlarsa evde kalirlardi... Yerlesenler de oldu.” Bu anlatilar, gezgin
ozanligin gecici bir dolasimin yaninda koylerle kalici sosyal baglar da kurabildigini
gOstermektedir.

Goriisme verileri, gezgin ozan repertuvarinin agirlikli olarak yerel tiirkiiler, uzun havalar,
destanlar ve anlat1 temelli ezgilerden olustugunu gostermektedir. KK1, ozanlarin ¢ogunlukla
“Bizim oralarin tiirkiileri, halk tiirkiileri”ni sdylediklerini belirtirken; KK2 “Gazi’nin oglu” olarak
anilan icracinin uzun havalariyla hatirlandigin1 aktarmaktadir: “Engin daglar derin olur...
sevdigim kiz1 gurbete gonder, o da bana agir geliyor.” KK3 ise destan sdyleme gelenegine dikkat
cekmektedir: “Destan da sdyleyen vardi... 6nce anlatir, sonra tiirkii ¢i1g1r1 gibi soylerlerdi.” Bu
ifadeler, gezgin ozan repertuvarinin yerel tiirkii ve uzun hava ekseninde olustugunu; zaman zaman
destan ve hikdye formlariyla zenginlestigini gostermektedir.

2.3. Gezgin Ozanlara Dair Anilar ve Efsaneler

Goriligsme verileri, gezgin ozanlarin kdy belleginde yalnizca miizikal icracilar olarak degil,
aynt zamanda efsanevi niteliklerle hatirlanan kisiler olarak yer ettigini gostermektedir. Bu
hatirlama bigimleri hem bireysel ¢ocukluk anilarindan hem de kusaktan kusaga aktarilan
anlatilardan beslenmektedir.

KKT1’in anlatisi, “Gazinin oglu” olarak bilinen ciimbiig¢iiniin koy belleginde biraktig1 etkiyi
acik bigimde gdstermektedir. Katilimei, bu ozanin izmir’de plak doldurdugu sirada “sesinin
hoparldrleri patlattigr” yoniindeki anlatinin biiyiiklerinden kendisine aktarildigini ifade etmektedir.
Ardindan kendi ¢ocukluk deneyimini su sozlerle dile getirmektedir: “Bes alt1 yaslarindaydim...
Onun o tiirkiistinii hi¢ unutmadim. 71 yasindayim hala unutamiyorum. Sesi hala kulagimda.”
Soylemeye bagslar: “Asag1 dereden gardas akiyor seller. Cigerim yaralida anam ne bilsin eller. Hele
gardas bagimi alip da bu elden gitsem yine hele bu oglanda del olmus derler del olmus derler.”
Bunu ¢ok yiiksek frekansta soylerdi giir bir sesi vardi. Bizim o sese yetismemiz miimkiin degil.”
Bu anlati, gezgin ozanin sesinin g¢ocukluk hafizasinda giiclii ve kalici bir iz biraktigini
gOstermektedir.

KK2’nin anlatilar1 ise ozanlarin yalnizca yerel degil, bolgesel ve ulusal diizeyde taninan
isimlerle iligkilendirildigini ortaya koymaktadir. Katilimci, Malatyali Fahri Kayahan ve
Diyarbakirli Celal Giizelses gibi sanat¢ilarin koyliiler arasinda efsanevi bir statiiyle anildigini
belirtmektedir. Ozellikle Fahri Kayahan’in Atatiirk’{in huzuruna ¢agrildigina dair anlati, yerel
bellekte miizisyenlerin ulusal tarih figiirleriyle iligkilendirilerek yiiceltildigini gostermektedir:
“Atatiirk bile huzuruna cagirip tiirkili soyletmis... Gemide tiirkii caliyormus, Atatiirk duymus. ‘Bu
sesin sahibi kim?’ demis. Malatyali Fahri Kayahan deyince, ‘Istanbul’daysa hemen cagirin,
buradaysa da getirin’ demis.”

Bu tiir anlatilarda olaylarin tarihsel dogrulugundan ¢ok, kdy hafizasinda neyi temsil ettigi
onemlidir. Atatiirk’lin begenisi, yerel miizisyenlerin sanatini ulusal kiiltiirel mirasla iliskilendiren
giiclii bir sembolik deger tasimaktadir. Benzer bir hafiza oriintiisii, KK2’nin Diyarbakirli Celal
Glizelses’e dair anlatisinda da goriilmektedir. Giizelses’in “Gazi Koskii serin olur, dizlerim derin
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olur” tiirkiisiiniin Atatlirk’iin Diyarbakir’da kaldigi doneme atfen bestelenmis olmasi, yerel
miizikal hafiza ile ulusal tarih arasindaki baglantiy1 giiclendirmektedir. Katilime1 bunu soyle ifade
etmektedir: “Diyarbakirli Celal vardi. Unlii ses... Atatiirk bir ara Diyarbakir’da kalmis ya, Gazi
Koskii’nde. Onun iistline de yapmistik iste, ‘Gazi Koskii serin olur...” diye bir tiirkiisii vardi.”

Bu anlatilarda Atatiirk, yalnizca bir devlet adami degil, miizikal {iretimi anlamlandiran ve
ona itibar kazandiran bir figiir olarak yer almaktadir. Tiirkiiniin Atatiirk’le iliskilendirilmesi hem
sanat¢cinin hem de sozlii kiiltiiriin degerini artiran bir hafiza unsuru haline gelmektedir.

KK4’iin anlatisi, gegmis ile bugiiniin miizik pratikleri arasinda kurulan karsilastirmali bir
hatirlama big¢imine isaret etmektedir. Katilimci, gezgin ozanlar1 bugiiniin metro miizisyenlerine
benzeterek bu gelenegi giincel bir ¢ergceveyle anlamlandirmaktadir. Ayrica “Asik Veysel’in dahi
Besni’ye geldiginin anlatildigin” sdyleyerek ozanligin yerel bellekteki kiiltiirel statiisiinii
giiclendiren anekdotlara deginmektedir.

KK6’nin anlatilarinda ise gezgin ozanligin sosyal iliski boyutu 6ne ¢ikmaktadir. Katilimet,
miizisyenlerin yalnizca icract degil, koyliilerle yakin baglar kuran misafirler oldugunu
belirtmektedir: “Bu adam ne kadar kemaneyi ¢aliyor diyorlardi... Bazen korurlardi onu. Tazilar
vardi, ava ¢ikardik beraber... O kadar ki birbirimizi seviyorduk. Dost olmustuk.” Bu ifade, gezgin
ozanligin miiziksel bir pratik olmanin yaninda dostluk, giiven ve giindelik yasam paylasimi iireten
bir sosyal iligki alan1 oldugunu gostermektedir.

Tiim bu sozli tarih verileri birlikte degerlendirildiginde, gezgin ozanlarin kdy hafizasinda
¢ogu zaman yari-mitolojik figiirler olarak konumlandigi goriilmektedir. Giiglii sesleri, ustaliklari,
yolculuk hikayeleri ve koylilerle kurduklari iligkiler, onlar1 siradan icracilarin Otesine
tasimaktadir. Efsaneler, abartili anlatilar ve unutulmayan c¢ocukluk anilari, ozanligin yalnizca
miizikal degil; ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel bir miras olarak aktarildigini géstermektedir.

2.4. Gezgin Ozanhgin Toplumsal ve Ekonomik Boyutu

Arastirma sahasinda gezgin ozanlik gelenegi, yalnizca bir miizik icras1 degil; toplumsal
iliskileri, ekonomik aligveris bicimlerini ve sozli kiiltiirel aktarimi sekillendiren ¢cok boyutlu bir
pratik olarak goriinmektedir. Kdyler arasinda dolasan ozanlar; eglence, haberlesme, hikaye
aktarimi ve kolektif duygu paylasimi agisindan 6nemli kiiltiirel aracilar olarak hatirlanmaktadir.
Agit, tiirkii, hikdye ve mizah yoluyla yerel bellegi canli tutan bu icracilarin, 20. ylizyilin ortalarina
kadar kdy yasaminda hem ekonomik hem de sembolik bir karsilik buldugu anlasilmaktadir.

Saha verileri, gezgin ozanlarin 6zellikle bahar ve yaz aylarinda koylere geldiklerini, kimi
zaman bir giin kimi zaman ise on bes giine varan stirelerle kdyde kaldiklarini1 gostermektedir.
Katilimci anlatilarinda bu kisiler hem “misafir” hem de “sanat¢i1” kimligiyle kabul goérmekte;
koyliiler tarafindan deger verilen kisiler olarak hatirlanmaktadir.

Goriisme verilerine gore gezgin ozanlik pratigi, biiyiik 6lclide karsiliklilik ekonomisine
dayanmaktadir. Para kullaniminin siirl oldugu donemlerde ozanlarin ge¢imi ¢cogunlukla takas
yoluyla saglanmistir. KK1’e gore 6zellikle climbiis calan ozanlar “genelde tereyagi toplar”, davul-
zurna icracilar1 ise “para veya ne verirsen onu alirdi.” KK2, ozanlara halkin imkanina gore yag,
davar yagi, ke¢i yagi ya da yogurt verdigini belirtmektedir. KK3 ise durumu iyi olanlarin
“mercimek, bulgur, kuru bakliyat” verdiklerini ifade etmektedir. Hasat donemlerinde izim, pestil
ve kislik yiyeceklerin de ozanlara sunuldugu anlagilmaktadir.
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Parasal karsiliklar ise 6zellikle diiglinlerde goriilmektedir. KK4, oynayan kisilerin ozanlara
para yapistirdigin1 ve bunun zamanla kiiltiirel bir gelenege doniistiigiinii belirtmektedir. KK6, baz1
ailelerin ozanlara “tavuk, para veya gida” verdigini; uzun siireli konaklamalarda ise “gec¢inecekleri
kadar” katkida bulunduklarini aktarmaktadir. KK5’in ozanlara “kec¢i veya yiyecek” verildigini
sOylemesi de bu karsiliklilik sisteminin kdy yasaminda yerlesik oldugunu gostermektedir. Bu
anlatilar, gezgin ozanlarin ekonomik iliskilerinin piyasa merkezli olmaktan ¢ok dayanisma,
misafirperverlik ve hane imkanlarina dayali1 bir yapi i¢inde siirdiiglinii diisiindiirmektedir.

Goriismeler, ozanlara verilen karsiliklarin zorunluluktan ¢ok goniilliililk ve memnuniyet
temelinde gerceklestigine isaret etmektedir. KK 1, takasin “hoslarina giden bir icranin karsilig1”
oldugunu belirtirken; KK2 kdoyliilerin “seve seve verdiklerini”, KKS5 ise bu aligverisin “hicbir
zorunluluk olmadan, isteyenin istedigini verdigi” bir bicimde isledigini ifade etmektedir. KK3’{in
ozanlart “onur abidesi” olarak tanimlamasi, onlarin koy belleginde haysiyetli ve saygin kisiler
olarak hatirlandigin1 gostermektedir.

Saha verileri, gezgin ozanlarin koy toplumunda saygi goren ve deger verilen kisiler oldugunu
ortaya koymaktadir. KK1, “Geldi mi herkes saygi duyardi, ¢cok severlerdi... Bir sey yapmadan
istemezler, emekleriyle kazanirlardi.” sozleriyle bu saygiligi dile getirmektedir. KK2, donemin
siirl eglence imkanlarini hatirlatarak “Televizyon yoktu, radyo yoktu... Tiirkii sdylemeleri bizi
mutlu ederdi.” demektedir. KK3 ise ozanlarin icralarii “Ruhumuzu oksayan, duyguya hitap
eden...” sozleriyle tanimlamaktadir. KK4’lin ozanlarin “ikinci smif vatandas olarak asla
goriilmedigini”, aksine “kiymetli misafirler” olduklarin1 belirtmesi, bu toplumsal kabuli
guclendirmektedir.

Gezgin ozan icralari, kdyde canli ve topluluk merkezli bir sosyal atmosfer yaratmistir. KK1,
icralarin ¢ogunlukla kap1 6nlerinde gerceklestigini ve kadinlarin ev i¢inden dinledigini sdyle ifade
etmektedir: “Kapinin 6niinde calip sdylerlerdi... Kadinlar evden dinlerdi. Keyifli bir ortam
olurdu.” KK2, ozanlarin kdy iginde dolagarak mini performanslar yaptigin1 “Gelirdi sdylerdi,
basinda toplanir dinlerdik.” sozleriyle anlatmaktadir. KK3, ozanlarin misafir gibi agirlandigini
“Caymi yemegini soylerlerdi. Onlara deger verildigini ihtiyag¢larini heybelerine koyduklarindan
anlardik.” ciimlesiyle belirtirken; KK6, bu ortamin paylagim ve ikram igeren bir topluluk deneyimi
oldugunu “Toplanird1 millet, sohbet ederdi. Tavuk keserlerdi, beraber yiyorlardi.” so6zleriyle
aktarmaktadir.

Gezgin ozanlik, koy kiiltliriinde bilgi akisi ve hafiza aktarimi acisindan da 6nemli bir isleve
sahip gorinmektedir. KK1’e gore ozanlar kdylere “yeni tiirkiiler, oyunlar ve gezdikleri yerlerden
ogrendikleri ezgileri tasiyarak” repertuvart genisletmis; “Yeni sarkilar, oyun havalari
Ogretirlerdi... asilayip 6gretirlerdi.” sozleriyle miizigi sevdiren kisiler olarak hatirlanmigtir. KK2
ise ozanlarin koyler arasinda haber tasidiklarin1 “Su kdyde boyle olmus, bu kdyde soyle olmus
diye anlatiyorlardi.” sozleriyle ifade etmektedir.

KK3’lin anlatilari, ozanlarin destan, kahramanlik hikayesi, eskiya anlatis1 ve yerel tarih
parcalar1 da aktardigimi gostermektedir. Katilimei, “Karadag’in Boz Yilan1” gibi destanlarin
ozanlar tarafindan hem anlatilip hem icra edildigini belirtmekte ve onlarin haber tasiyicilig
islevini “O donemde haberleri yayan, fisilt1 gazetesini tasiyan onlardi.” sdzleriyle agiklamaktadir.
KK4’lin ozanlarin sohbetlerde “eski insanlar1 yad ettiklerini” belirtmesi ve KK6’nin “Masal
sOylerlerdi. Hala aklimda birkag1...” ifadesi, gezgin ozanlhigin sozli kiiltlir aktarimindaki roliinii
gOstermektedir.
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Bu bulgular birlikte degerlendirildiginde, gezgin ozanligin arastirma sahasinda yalnizca bir
gecim yolu ya da miizikal performans bi¢imi olmadigi anlasilmaktadir. Ozanlarin koylerle
kurdugu takasa dayali ekonomik iligki, toplumsal sayginliklari, misafirperverlik aglar1 i¢cindeki
konumlar1 ve kiiltiirel aktarim rolleri, bu gelenegi kdy yasaminin énemli unsurlarindan biri héline
getirmistir. Miizikal icralar, eglencenin yaninda haber dolasimi, kusaklar arasi hafiza aktarimi ve
ortak duygularin paylasimi i¢in de bir alan yaratmistir. Bu nedenle gezgin ozanlar, ekonomik ve
sembolik diizeyde koy kiiltiiriiniin tasiyicilar1 olarak degerlendirilebilir.

2.5. Gelenegin Doniisiimii

Sozlii tarih verileri, gezgin ozanlik geleneginin 1950’lerden 1970’lerin ortalarina kadar canli
bir pratik olarak siirdiigilinii; ancak kdy yasamindaki sosyo-kiiltiirel doniisiimlerle birlikte giderek
zayifladigin1 gostermektedir. Katilimer anlatilarina gore teknolojik gelismeler, modern diigiin
pratikleri, iletisim araglarinin yayginlagmasi, misafirlik kiiltiirinlin gerilemesi ve gelenegin geng
kusaklara aktarilamamasi bu ¢oziilmede belirleyici olmustur.

Katilimc1 anlatilarinda teknolojinin yayginlasmasi, gezgin ozanlarin kdy yasamindaki
islevinin zayiflamasinda 6ne ¢ikan etkenlerden biri olarak goriinmektedir. KK2 bu degisimi su
sozlerle ifade etmektedir: “Eskiden radyo yoktu. Sonra pilli radyolar ¢ikti, sonra televizyonlar...
Teknoloji gelisince bu gelenekler son buldu.” Benzer bicimde KK4, miizik dinleme
aligkanliklarinin bireysellesmesiyle gezgin ozanlara duyulan ihtiyacin azaldigii belirtmektedir:
“Simdi herkes bilgisayarindan, telefonundan miizik dinliyor. Artik kimse davulcuyu, ciimbiis¢iiytii
beklemiyor.”

Diigiin kiltiiriiniin degismesi de gelenegin zayiflamasinda etkili olmustur. KK1’in “Su an
orkestra var diigiinlerde...” ifadesi, kirsal alanda modern miizik ekipmanlarinin ve orkestralarin
ozanlarin yerini almaya basladiginm1 gostermektedir. KK3 de bu doniisiimii su sozlerle dile
getirmektedir: “Diiglinlere orkestralar, diigiin salonlar1 ¢ikinca biz bunlar1 gérmez olduk.”

Gelenegin sonlanmasinda ozanlarin yas ortalamasi ve aktarimin kesilmesi de énemli bir
unsur olarak one ¢ikmaktadir. Bir¢ok katilimci, ¢ocukluklarinda kdye gelen ozanlart 60-70
yaslarinda hatirladiklarini belirtmistir (KK1, KK2, KK3). KK1’in “Ciimbiis¢ii yasliyd: zaten. Bu
151 yapan geng¢ kimse yoktu.” ifadesi, geng kusaklarin bu gelenegi devralmadigin1 gostermektedir.
KK3 de gelenegin son temsilcilerinin yasli oldugunu ve “bu izlerin kayboldugunu” belirtmektedir.
Bu durum, gezgin ozanligin yalnizca dissal sosyo-ekonomik kosullar nedeniyle degil, usta-¢irak
aktariminin kopmasiyla da zayifladigini ortaya koymaktadir.

Toplumsal iliskilerdeki doniisiim de gelenegin siirdiiriilebilirligini zayiflatmistir. KK6 nin
“Eskiden misafirlik vardi. Simdi kimse kimseyi tanimiyor.” ifadesi, gezgin ozanlarin kdylerle
kurdugu misafirlik, ikram ve toplu dinleme iligkilerinin zamanla ¢6ziildiigiinii gostermektedir.

Bu bulgular, gezgin ozanligin ¢6ziiliisiiniin yalnizca teknoloji ya da ustalarin yaslanmasiyla
aciklanamayacagini disiindiirmektedir. 1950 sonrasi1 kirsal modernlesme, ulagim aglarinin
gelismesi, radyo ve televizyonun yayginlagsmasi, diiglinlerin salonlara tasinmasi ve miizik
repertuvarinin kurumsal bicimde standartlasmasi, katilimci anlatilarinda ozanlarin kiiltiirel aracilik
roliiniin zayiflamasiyla iligkilendirilmektedir.
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Sonug

Bu calisma, Adiyaman kirsalinda hatirlanan gezgin ozanlik pratiklerini Cumhuriyet donemi
kirsal kiiltiirii, sozIii hafiza ve yerel miiziksel dolagim iliskisi i¢inde degerlendirmeye calismistir.
Arastirma bulgulari, gezgin ozanligin yalnizca miizik icrasina dayali bir gelenek olarak degil;
gecim, misafirlik, koyler arasi temas, anlat1 aktarimi ve toplumsal hafiza ile iliskili ¢cok yonlii bir
kiltiirel pratik olarak ele alinabilecegini diisiindiirmektedir. Bu yoniiyle gezgin ozanlik, kirsal
toplumda miizigin glindelik yagamla, ekonomik iliskilerle ve sosyal etkilesim bi¢imleriyle nasil i¢
ice gectigini anlamak bakimindan 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.

Calismada elde edilen sozlii tarih verileri, gezgin ozanlarin kdy belleginde yalnizca eglence
saglayan icracilar olarak degil; farkli yerlesimler arasinda haber, hikdye, mizah, tiirkii ve yerel
anlat1 dolagimina aracilik eden kisiler olarak hatirlandigin1 gostermektedir. Ancak bu kisileri klasik
anlamda “ozan” ya da “asik™ tipiyle biitiinliyle 6zdeslestirmek yerine, ozanlik gelenegiyle kesisen
islevleri iizerinden degerlendirmek daha temkinli bir yaklagim sunmaktadir. Bu nedenle makalede
kullanilan “gezgin ozanlik” kavrami, sahadaki biitiin icracilari dogrudan ozan olarak
tanimlamaktan ¢ok, onlarin sozlii kiiltiir tagiyiciligi ve miizikal aracilik rollerini agiklayan analitik
bir ¢ergeve olarak diistiniilmelidir.

Arastirma, Cumhuriyet donemi halk miizigi politikalarinin merkezi ve kurumsal yonii ile
kirsal alanda kendi mecrasinda siiren yerel miizik pratikleri arasindaki iliskiye de dikkat
cekmektedir. Halkevleri, konservatuvarlar, derleme gezileri ve radyo gibi kurumlar halk miiziginin
goriiniirligiinii artirmis olmakla birlikte, Adiyaman kirsalinda miiziksel siirekliligin 6nemli dl¢iide
sOzlii aktarim, diiglin pratikleri, gezgin icracilar ve kdyler arasi sosyal iliskiler araciligiyla stirdiigii
anlasilmaktadir. Bu durum, yerel miizik geleneklerinin yalnizca resmi kiiltiir politikalari izerinden
degil, giindelik yasam ve topluluk hafizasi i¢indeki isleyisleriyle birlikte ele alinmasi gerektigini
gOstermektedir.

Gelenegin zayiflamasi ise tek bir nedene baglanamayacak kadar ¢ok katmanli bir doniistim
stirecine isaret etmektedir. Teknolojik araglarin yayginlagsmasi, diigiin pratiklerinin degismesi,
ulasim ve iletisim imkanlarinin artmasi, usta-¢irak aktariminin sinirlanmasi ve misafirlik-
komsuluk iligkilerinin donlismesi bu siireci etkilemis goriinmektedir. Bununla birlikte gezgin
ozanlik geleneginin tiimiiyle kayboldugunu sdylemek yerine, onun anlatilar, lakaplar, hatiralar,
tirkili parcalar1 ve yerel hafiza i¢inde iz birakarak varligini siirdiirdiiglinii belirtmek daha uygun
gorinmektedir.

Sonug olarak bu ¢aligma, Adiyaman kirsalindaki gezgin ozanlik pratiklerini yerel kiiltiirel
aracilik, kirsal miizik hafizasi ve sozlii tarih baglaminda goriinlir kilmayr amaglamistir.
Caligmanin, kirsal miizik geleneklerinin yalnizca repertuvar ya da icra bi¢imi iizerinden degil;
toplumsal iliskiler, ekonomik aligverisler, hafiza aktarimi ve kiiltiirel dolagim baglaminda da
incelenmesine katki sunabilecegi distliniilmektedir. Gelecekte yapilacak c¢alismalarin farkli
koylerdeki anlatilari, icraci biyografilerini, repertuvar izlerini ve yerel performans baglamlarini
karsilastirmali bigimde ele almasi, Adiyaman ve c¢evresindeki kirsal miizik hafizasinin daha
kapsamli bicimde belgelenmesine katki saglayabilir.

Extended Abstract

This study examines itinerant minstrelsy in rural Adiyaman during the Republican period,
focusing on the social positions, livelihood practices, musical activities, mobility patterns, and
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cultural mediation roles of local performers who traveled between villages from approximately
1940 to 1970. The geographical scope is based on oral narratives concerning villages affiliated
with Adiyaman Central district, villages in Besni and Golbasi districts, and nearby rural areas
connected through historical, economic, and cultural relations. The expression “rural Adiyaman”
is therefore used to reflect a field shaped by inter-village cultural contact, wedding networks,
seasonal movement, and local memory rather than only by present-day administrative borders.

The main problem concerns the limited visibility of rural musical practices that continued
outside formal cultural institutions and official folk music policies. During the Republican period,
folk music increasingly became the subject of collection, archiving, education, and broadcasting
through the People’s Houses, conservatories, collection expeditions, and radio. Nevertheless, local
practices also continued through oral transmission, village gatherings, interpersonal networks, and
seasonal mobility. The study asks how traveling performers functioned within rural social life,
sustained themselves economically, circulated music and narratives, and were remembered in local
memory.

The term “itinerant minstrelsy” is used as an analytical concept rather than as a local
designation directly employed by participants. Not every traveling musician can automatically be
defined as an ozan or asik. The concept refers to performers whose activities intersected with
functions historically associated with the ozan tradition, especially the circulation of oral culture,
music, local narratives, news, humor, and social memory. The study does not claim that all
traveling performers were ozans in the classical sense, but discusses their functional and cultural
proximity to that tradition.

The research adopts a qualitative design and an ethnographic orientation. Data were
collected through semi-structured oral history interviews conducted in Adiyaman and surrounding
rural areas in November and December 2025. Participants were selected through purposive
sampling according to their knowledge and memories of performances. The interviewees were
individuals who had known the performers, witnessed their performances, or retained narratives
about them. With permission, the interviews were audio-recorded, transcribed, and analyzed
through thematic content analysis focusing on memory, mobility, performance settings, livelihood
strategies, social relations, cultural mediation, and transformation.

The findings suggest that itinerant minstrelsy was closely connected to seasonal mobility.
Performers were mainly remembered as arriving in spring and summer, although some accounts
also referred to late summer and autumn. Their movements appear to have been shaped by climate,
road conditions, wedding cycles, agricultural rhythms, and village economies. Some traveled
alone, while others moved in pairs or groups. They generally reached villages by donkey or horse
and stayed in family homes, houses associated with weddings, rented houses, or tents.

The musical practices associated with these performers were diverse. Participants recalled
climbiis, davul-zurna, baglama/cura, violin, and darbuka. Repertoires included folk songs, uzun
hava forms, epics, story-based pieces, and local tunes. Performances took place in front of houses,
in village coffeehouses, at weddings, in entertainment gatherings, and around tents. These settings
indicate that music was closely integrated into village life.

The economic dimension of the tradition was largely based on reciprocity rather than fixed
payment. Musicians received butter, grain, legumes, yogurt, poultry, grapes, pestil, winter
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provisions, money, or other goods according to household means and performance context.
Monetary payment was more visible at weddings, whereas everyday performances were often
compensated through food and agricultural products. Participants described these exchanges as
voluntary and embedded in hospitality, appreciation, and respect.

The performers’ functions extended beyond entertainment. Participants remembered them
as carriers of songs, stories, humor, local narratives, and information from other settlements. Some
accounts emphasized their role in recounting events, transmitting epics and tales, and informing
villagers about what had happened elsewhere. Their mobility enabled cultural materials to
circulate between rural communities, allowing them to function as cultural mediators contributing
to local communication and social memory.

The weakening of itinerant minstrelsy appears to have resulted from several interconnected
transformations. Participants associated this process with the spread of radio, gramophone,
television, and later digital technologies; changes in wedding practices; the use of orchestras and
wedding halls; improved transportation and communication; changes in hospitality and neighborly
relations; the aging of performers; and the interruption of master-apprentice transmission.

In conclusion, itinerant minstrelsy in rural Adiyaman may be understood as a
multidimensional cultural practice located at the intersection of music, livelihood, mobility, oral
transmission, and social memory. The tradition appears to have operated through local networks
partly independent of formal cultural institutions, enabling music, narratives, and information to
circulate across rural settlements. The performers discussed here should not be equated uncritically
with the classical ozan or asik type, but may be examined through the functions they shared with
that tradition. By documenting these remembered practices, the study contributes to the
interpretation of rural musical memory. It highlights the value of examining local music through
social relations, exchange, mobility, and cultural mediation.
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