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OZET

1888’de Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ilk romani tefrika edilen Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eserleri ile
halka seslenen ve geleneksel Tiirk temasa sanatlarindan yararlanan bir yazardir. Hayata gozlerini yumdugu 1944
tarihine kadar roman tiirii agirlikta olmak {izere birgcok eser kaleme alan yazar, toplumun her kesiminden insana
ve gercek hayat sahnelerine eserlerinde yer vererek okuyucuyu eglendirmeyi amaclamistir. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, degisen degerler s6z konusu oldugunda II. Abdiilhamit dénemine, ittihat ve Terakki yonetimine,
Batr’y1 taklit etmeye calisan alafrangalara ve toplumsal yozlagmalara dair 6rneklere yer verir. Eski yasam/yeni
diinya farkliligin1 vurgulamak i¢in Tirk/Avrupali ve sehirli/koylii kargilagtirmalarini, degisim ve gelisim sz
konusu oldugunda Dogu/Sark ve Bati/Garp karsilastirmalarini kullanarak diisiincelerini dile getirir. Bu konular
hakkindaki fikirlerini ¢ogunlukla yazar kimligiyle dogrudan araya girerek ifade eder. Kimi zaman da sozii,
roman kisilerine birakir. Romanlari igerisinde karsilagtirmalarin yogun olarak gozlendigi eserler: Sik (1888),
Metres (1900), Swpsevdi (1911), Hakka Sigindik (1919), Son Arzu (1922), Tebbessiim-i Elem (1923), Billur Kalp
(1926), Tutusmus Goniiller (1926), Utanmaz Adam (1934), Eskiya Ininde (1935), Dirilen Iskelet (1946) ve
Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi? (1949) seklindedir. Bu calismada, belirtilen romanlarda Dogu ve Bati
arasindaki medeniyet farkinin nasil islendigi, eski zaman ile yeni donemin nasil karsilastirildig1 rneklendirilmis
ve degisime yonelik bakis agist incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Dogu, Bati, Karsilastirma, Roman

EAST-WEST AND OLD-NEW CONSIDERATION IN HUSEYiIN RAHMIi
GURPINAR’S NOVELS

ABSTRACT

Hiiseyin Rahmi Giirpinar whose first novel has been published in Terciiman-1 Hakikat journal in 1888 is
an author benefited from traditional Turkish plays. He has aimed to entertain readers by accommodating each
class of folk and daily life in his works until his death in 1944. When it comes to changed values, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar have accommodated several examples from II. Abdiilhamit age, ittihat and Terakki government,
people affected from the West, and social degenerations. When it comes to comparison of old life and new
world, he expresses difference by using Turkish and European, urban and villager, and West and East
comparisons. He emphasizes his ideas mostly directly or by novel characters. The works that comparisons are
extensively seen are Sik (1888), Metres (1900), Swpsevdi (1911), Hakka Sigindik (1919), Son Arzu (1922),
Tebbessiim-i Elem (1923), Billur Kalp (1926), Tutusmus Goniiller (1926), Utanmaz Adam (1934), Eskiya Ininde
(1935), Dirilen Iskelet (1946) and Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi? (1949). In this study, it is examined
how the difference of West and East civilizations are presented, how the old and new times are compared, and
viewpoints on changing regarding to the aforementioned novels.
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GIRIS

Batililasmaya yonelik ilk adimi olusturan Tanzimat Fermani (1839), farkl bir kiiltiir
ve medeniyet alanina niifuz etmenin resmi bir belgesidir. Bir¢cok alanda yapilacak olan
diizenlemelerin ilan1 olan bu belge, Batililasma hareketinin ilk esasli adimidir. Avrupa
karsisinda gerilemeyi uygarlik kaybi seklinde yasayan Osmanli, modernlesmeyi Batililasmak
olarak kabul etmistir. Tanzimat anlayist dogrultusunda Avrupa devletleriyle artan iliskiler,
toplumun her kesimini etkilemistir. Tanzimat Fermani’nin ardindan 1856’da ilan edilen
Islahat Fermani da bu etkiyi arttirmistir. II. Mesrutiyet (1908) yillarinda ise, Batil1 unsurlarin

Osmanl’nin giindelik hayatindaki varligi, bir zorunluluk olarak kabul edilir hale gelmistir.
(Terciiman, 2018: 27)

Bu donemdeki edebi eserlerde, Dogu ve Bati arasinda hiikiim siiren ikilik ile degisimin
toplum hayat1 {izerindeki etkileri roman kisileri {izerinden ele alinmistir. Yazarlarin bakis
acilarmin Dogu’dan Bati’ya dogru ¢evrilmesi sonucunda Bati’min agirligint hissettirdigi
modern edebiyat dogmustur. Bu yeni donem, bir kimlik modelini de kapsayan toptan
degisimin bir parcasini olusturmustur. (Yuva, 2017: 22)

Tanzimat’in amaci, Sinasi’nin deyisiyle “Asya’nin akl-1 piranesi ile Avrupa’nin bikr-i
fikrini izdivag ettirmektir. Asya’nin erkek, Avrupa’nin kadin olarak diistintildiigii bu evlilik
egretilemesinde egemen olan, Dogu’nun mutlake¢i diislince sistemidir. (Parla, 2008: 17) Bu
diisiinceye gore Asya, kudretli bir erkek iken; Avrupa da fethedilmeyi bekleyen geng bir
bakiredir. Asya’nin erkek olma yoniiyle egemen oldugu bu evlilik diisiincesi, Tanzimat
yazarlarinda etkilidir. Fethetme diigiincesiyle Bati’yla kurulan bu iligki, Ahmet Hamdi
Tanpinar’a gelindiginde Sark’1 kadin, Bati’y1 eril hale getirir. Sark’in eril bir gii¢ olmaktan
cikip kadinsilasmasi, Avrupa’ninsa fatihini bekleyen gen¢ kadindan fetihg¢i ogula doniismesi;
bir bakima Bati’nin iistlinliiglinlin goriilmesi ve savunmaya gecilmesiyle ilgilidir. Bu nedenle,
ilk donemde fethedilecek bir bakire olan Garp, direnilmesi gereken bir diigman halini almistir.
(Giirbilek, 2010: 91-92) Bu durum, Ahmet Hamdi Tanpimar tarafindan su sekilde ifade
edilmistir:

“1839’dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette gittikce kuvvetini arttiran
bir ikiligi dogurmasi, onun manzara ve ruh biitiinliigiinii kirmasidir. Bugiin bile
halk dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan ‘“alafranga” ve
“alaturka” (musikide oldugu gibi), “eski” ve “yeni” (zihniyet meselelerinde)
tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat’in en biiyiik fatalitesi (...)”
(Tanpinar, 2008: 132) olmustur.

Tanzimat’la baglayan ziippe ve koksiiz insan modeli ile memleketin yetistirdigi hakiki
miinevver arasindaki farki gdstermek isteyen romanlar, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a kadar
devam etmistir. (Tanpimnar, 2008: 269) Hiiseyin Rahmi Giirpinar geleneksel inanglara,
geleneklere ve dine dayali zihniyetin yerine Bati’nin akla ve bilime dayali pozitivist
zihniyetini yerlestirmeye c¢alismistir. Onun i¢in romanlarinda “eski kafa” ve “yeni kafa”
dedigi iki zihniyetin carpistig1 goriilmektedir. (Moran, 2008: 114) Hazmedilmemis yabanci
kiiltiir unsurlartyla romanlarini renklendiren Hiiseyin Rahmi Glirpinar, eserlerinde ironik bir
kaynak olarak Bati etiketi arkasinda siritan cehaleti kullanmistir. Bu diisiinceye gore;
geleneksel degerleri savunanlar cahilken, uygarlasmis olanlar da ylizeysel bir diinyada
kaybolmustur. (Yuva, 2017: 36)
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Yerli hayata siki sikiya bagli olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eserlerinde halk
sanatlarindan yararlanmasina, toplum sorunlariyla ugrasmasina ragmen hakiki derinlikten
yoksun kisileri kullanmis; idealizasyon ve iislup hevesinden uzak bir sdylem benimsemistir.
Tam da bu nedenle, “(...) eserlerinde su veya bu sebeplerle eskinin i¢inden ¢ikamayanlar
giilling ve bicare, yeniye dogru gidenler ise tabiatiyla sakat ve yarim (...)” (Tanpinar, 2007:
122) kalmislardr.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in kaleme aldig tiim eserler incelendiginde Dogu ve Bati
arasindaki farki, eski ve yeni arasinda goriilen yasayis ve diisiince farkliliklarini agik bir
sekilde irdeledigi romanlari: Stk (1888)%, Metres (1900)°, Sipsevdi (1911)*, Hakka Sigindik
(1919)°, Son Arzu (1922)°, Tebessiim-i Elem (1923)’, Billur Kalp (1926)%, Tutusmus Goniiller
(1926)° Utanmaz Adam (1934)"°, Eskiya Ininde (1935)*, Dirilen Iskelet (1946)"% ve Diinyanin
Mihveri Kadin m1, Para mi? (1949)" seklindedir. Bu romanlarda, yasanan degisimlerin yazar
ve toplum tarafindan nasil yorumlandigi, medeniyet farki s6z konusu oldugunda hangi bakis
acilarmin etkili oldugu izlenebilmektedir.

2 Hiiseyin Rahmi Giirpmar, $ik, Everest Yaymlari, istanbul 2013. (Alntilar, romanmn bu baskisindan
aktarilmigtir.)

® Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Metres, Ozgiir Yaymlari, istanbul 1998. (Alntilar, romamn bu baskisindan
aktarilmigtir.)

* Hiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, Ozgiir Yaymnlari, Istanbul 1999. (Alntilar, romanin bu baskisindan
aktarilmigtir.)

® Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Hakka Sigindik, Ozgiir Yaymlari, Istanbul 1995. (Alintilar, romanin bu baskisindan
aktarilmistir.)

® Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Son Arzu, Ozgiir Yaymlar, Istanbul 2005. (Alintilar, romanmn bu baskisindan
aktarilmustir.)

" Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tebessiim-i Elem, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2001. (Alintilar, romanin bu baskisindan
aktarilmustir.)

® Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Billur Kalp, Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2005. (Almtilar, romanmn bu baskisindan
aktarilmistir.)

® Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tutusmus Goniiller, Everest Yaymlari, istanbul 2013. (Alintilar, romanin bu
baskisindan aktarilmistir.)

% Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Utanmaz Adam, Ozgiir Yayinlari, istanbul 1997. (Alintilar, romanin bu baskisindan
aktarilmistir.)

" Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Eskiya Ininde, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2000. (Alintilar, romanin bu baskisindan
aktarilmustir.)

'2 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Dirilen Iskelet, Everest Yaymlari, istanbul 2010. (Almtilar, romanin bu baskisindan
aktarilmustir.)

3 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi?, Ozgiir Yayinlari, Istanbul 1998. (Alintilar,
romanin bu baskisindan aktarilmustir.)
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1. iKi AHLAKI KUTUP: DOGU VE BATI

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarinda, ahlakli olmay1 ve manevi degerleri korumayi
gorev edinmis herhangi bir kisiye yer verilmez. Kotiilerin iyilige, yanls islerle ugrasanlarin
dogruluga yoneldigi goriillmez. Ayni durum kadin-erkek iligkileri ya da evlilik kurumu s6z
konusu oldugunda da gegerlidir. Ask, tabiatin insanlar {izerinde oynadig1 bir oyun; tabiat ise,
insanlarin boyun egmek zorunda oldugu bir gii¢ olarak kabul edilir. Bu nedenle eserlerde,
karsilikli sevgiye ya da uzun siiren birlikteliklere rastlanmaz. Hayatin tiim giizelliklerini hatta
ondan daha ¢ok kotiliiklerini sergileyen yazar; tim bu gercekleri tahlil etmis, sebep-sonug
ilgisi kurmus fakat ¢ikis yolu gdstermemistir. Bu gozlemlerini de en ¢ok ahlak ve onun
cevresinde sekillenen degerler s6z konusu oldugunda yogunlastirmistir. (Serrican Kabalci,
2017: 395) Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, ahlaki ele alirken kullandig1 verilerden birisi de Dogu
ve Bat1 kiiltiirleri arasindaki farkliliklardir. Batililagsmay1 yiizeysel bir taklitten ibaret sanan
kisilerin, O&grendiklerini kendi hayatlarina tatbik etmeye calisirken topluma da zarar
verdiklerini dile getirmistir.

Metres’te, evlilik kurumu i¢inde yer alan erkeklerin tipki Bati’daki gibi metres tutmasinin,
aile i¢i iligkilere verdigi zarar ele alinir. Karisiyla siirekli kavga eden erkeklerin metresleriyle
iyl gecindigi belirtilerek cahil bir kadin olan Saffet Hanim’in, terzisi ile olan sohbeti su
sekilde aktarilir:

“Saffet Hanim, saskinlikla:

— Metres nedir madam?

Modist:

— Ev bark yikim1 Allah’1n belast!..
Saffet Hanim:

— Ay hastalik mi1 bu?

Modist:

— He. Evet... Avrupa’dan gelme bir nev hastalik... Ahlak kolerasi... Frenk
illeti...

Saffet Hanim: — Frengi mi dedin? Aman evlerimize senlik...
Modist: — Dogru dedin... Frengi illeti ¢ok defa metresten ¢ikar. (s. 30-31)

Utanmaz Adam’da, hayatin zorluklarma gogiis germek ve para kazanmak ig¢in aldatmanin
gerekli olduguna inanan insanlarin eylemlerine yer verilir. Sadece eylemlerinden degil,
goriintiglerinden de ylizleri kizarmayan insanlarin iginde bulunduklari durum, modernizmin
yanlig bir yorumu olarak goriiliir ve su sekilde elestirilir:

“Utanma. Modern boya ile en ¢ok rengi ucan kelime iste budur. Utanma ile
miinasebeti olarak viicutlarimizda kala kala bir don kalmisti. Onu da birkag yildan
beri topuklarimizdan siyira siyira ta uyluklarimiza kadar kiiciilttiik. Simdi bu
sikintiyr  biisbiitiin iizerimizden atmak i¢in medeni memleketlerde atesli
konusmalar yapiliyor. (...) Bu soygunluga kulaklarimiz, gozlerimiz biraz
alistiktan sonra carsida, pazarda hele balolarda bu yeni modernlere rastlarsak, hig
sagmayacak ve sasirmayacagiz. (...)
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Aman Yarabbi, ayilarin, maymunlarin ¢ok ayip orten tiiyleri var, insanlar avug ici
ciplakliginda. Bazi erkeklerin postekili taraflar1 varsa da disiler birer tabak
elmasiye gibi. (...) Son medeniyetin gegmise donme teorisi her diyarda bu kadar
atesli taraflilar bulduktan sonra nigin yakinda sokaklart dolduracak g¢iplak
alaylarina katilmayip da elbiseye para vermeli! Az vakit sonra caddede elbiseli bir
adam gormek buglinkii otomobiller arasinda atli bir arabaya rastlamak derecesinde
bizi yadirgatacak bir hal alacaktir.” (s. 322-323)

Tebessiim-i Elem’de, Dogu’nun Bati’y1 yanlis yonleriyle taklit ettigi gibi, Bati’nin da
Dogu’yu ve ona dair yagsam tarzini tamamen yanlis anlamlandirdigina dair diyaloglara yer
verilir. Ahlak dis1 islerle ugrasan bir evi basmaya giden polisleri goren iki yabancinin
arasindaki konusmalar su sekilde aktarilir:

“Sark’1mizin hayat ve adetlerine ait manzaralar tetkik ve gozlemekte gosterdikleri
merak ve acelecilige kars1 ¢ok defa dilimizi ¢ok az bildikleri i¢in sesi bes gorerek
bizi Avrupa’ya ¢arpik tanitan ecnebilerden bu iki merakli, vakayr gorebilecek bir
evin cumbasi altina siginarak Fransizca s6yle konusurlar:

— Nigin bu kadar giiriiltii? Igeridekilerin cinayetleri nicin bu derece korkung
sayiliyor?

— Namuslu bir mahallede giizelliklerinin ticaretiyle ge¢inen kadinlarin bulunmasi
istenilmez de...

— Istanbul’da bu gibilerin varligi caiz géren namussuz mahalleler var mi1?
— Hayir zannetmem.

— O halde bu kadinlar sanatlarini nerede icra etsinler?

— Higbir yerde.

— Demek adamakilli bir yasak. Bu sagma.” (s. 73)

Baskin sirasinda gordiikleri her seyi anlamaya ¢alisan iki Frenk, etraftan sorup 6grendikleriyle
kendi zihinlerindekini birlestirir:

“— Sark adetlerinden tuhaf bir sey 6grendim.
— Nedir?

— Bir baskinda zampara yakalanmazsa onun yerine korkuluk konarak ceza
verilmesi Tiirk adetlerindenmis. Ciinkii zina eden biri mutlaka ceza gorecek ve
taslanacaktir.

— Tuhaf sey.” (s. 101)

Yukaridaki alinti, her seyi kendi aklindakiyle birlestiren ve gercekten ¢ok hayale yaklagan bir
yabancinin tepkilerine drnek olsa da, ayn1 zamanda Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in yakalamak
istedigi komik tonu icermektedir. Ayni eserde Tiitk ve yabanci karsilastirmasina yer
verilirken; roman kisilerinden olan Kenan, Bati’ya yiiziinii donmiis fakat yiizeysel bir alginin
disia ¢ikamamis bir birey olarak tanitilir. Onun bilgisizligi, her seyden tiksinmek ve eski
olan ne varsa alay etmek tizerinedir:
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“Alafranga “otor’” leri alkislamak, yeni fikirlilik modasi icabindan oldugu i¢in her
zaman bunlara tapar goriiniir; gazel, sarki, ut filan duydugu yerlerden yliziini
eksiterek kagardi. Hakikatte her iki musikinin de ilk bilgilerinden bile habersizdi.”
(s. 153)

Gelenek ve goreneklere karsi ¢ikan Kenan, Tiirk’ten ¢ok Avrupali bir kadina benzettigi igin
Ragibe’ye yaklasir. Ozgiir fikirleriyle onu etkiler ve Ragibe ile evlenir. Baslangigta mutlu
giden bir evlilige sahip oldugunu diisiinse de, bir siire sonra bu hayattan da sikilir. Vuslat adli
bir kadmla karisim1 aldatir. Bu iligkisi yilizinden yasadigi sikintilardan bunalan ve karisi
Ragibe ile sevgilisi Vuslat arasinda kalan Kenan, biraz nefes almak igin Istanbul’da gezintiye
cikar. Gezintisi sirasindaki duygu ve diisiinceleri, onun ¢evresine ne derece yabancilasmis
oldugunu ortaya koyar:

“Fransiz hikaye yazari meshur Pierre Loti, Tiirk sevgisi ile {in salmis bu biiyiik
adam cok defa burada oturmus, Sark diiskiinliigliniin verdigi bir arastirma ihtiyact
ile zevk almak ve seyretmek ihtiyaci ile neler diisiinmiis, ne giizellikler kesfetmis,
ne i¢ rahatliklari, kendinden gecislere diismiistii? Beyoglu'nun Petisan’larina,
Tokatliyan’larina, Perapalas’larina, Skteting’lerine {istlin ¢ikacak, goriilecek,
acaba ne gibi seyler vardi? Loti’nin diislincesinin tadina vardigi seyleri Kenan
niye géremiyordu?” (s. 290)

Aklindaki sorularla birlikte gezintisine devam eden Kenan, halkin arasina karisarak tipki
Pierre Loti gibi buralardan bir keyif almak ister:

“Kenan, Loti’nin burada nargile ictigini biliyordu. Bu Istanbul frengi, Avrupa
frenginin fikirlerini dogrultan, uyaricit vasitalarla beynini uyandirarak yahut
uyutarak, Fransiz yazarina pek sanatkarca sayfalar yazdirtan bu Sark giizelligi
riiyasint ayni tesirler altinda gormek istiyordu. O, burayr Tiirkliik duygusuyla
degil, bir Avrupali gozliigii arkasindan gérmeye heveslenen yabanci milletten biri
O0zenmesiyle goriip anlayacakti. Ciinkii oradaki halki kaba, cahil, saf, mutaassip,
kirlice buluyor, onlardan biri olmay1 nefsine yarastiramiyordu.” (s. 290-291)

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in eserlerinde; Bati tesiriyle ahlaken degisen ve yasadigi topluma
yabancilasan kigilere bir uyar1 niteliginde olan yazar miidahaleleri ile de karsilasilir. Bu
boliimlerde yazar, kendi fikirlerini dile getirirken ayn1 zamanda Avrupa’nin diisiik ahlakini da
g6z Oniline serer. Aldatma konusunda usta olan Avrupalilara karsi dikkatli olunmasini ister.
Bu uyarilarini, Billur Kalp’teki su satirlarda gormek miimkiindiir:

“Bagka tilkelerde her sey hos goriiliir; yalniz a¢ kalmak ayiptir. Calismali! Avrupa
moralistleri, bos durmaktansa kotiiliilk yapmay: iistiin sayarlar. Koétiiliik yapmak
iki tirliidir: Biri, kendi kendine yapmak; Obiirii, bagkalarina... Biz Tiirkler,
kotiiliigi kendimize yapariz. Cilinkii kazang bigiminde onu baskalarina yapmak,
bir hiinerdir. Bunda da cok beceriksiziz. Avrupa moralistleri, kendi uluslari
cikarina, baskalarina yapilacak katiiliikleri biiyiik ahlaklilik sayarlar. Boylelerini
tesvik ve ddiillerle, nisanlarla taltif ederler.” (s. 107).

Yaratici sanatg1
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“Hep bunlarin adi gizli “misyon”dur. Bunlarin, hiikiimetler tarafindan gizlice
gorevlendirip gonderilenleri ya da buradaki casusluk incelemelerini sonra ilgili
hiikiimetlere satmak icin kendi hesaplarina ise baslayanlar1 vardir. Birbirinin bu
cesit gizli “misyon”larina karsit Avrupa devletleri pek uyaniktirlar. Her seyde
oldugu gibi, bu konuda da, en saf olan1 biziz.” (s. 108-109)

2. ESKIi DEVIR ILE YENI YASAM DUZENINE DAIR KARSILASTIRMALAR

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eski ile yeni devrin karsilastirmasini yaparken ¢ogunlukla II.
Abdiilhamit yoOnetimini, istibdat yonetimini ve haksiz kazanci merkeze alarak kendi
diisiincelerini aracisiz olarak ya da roman kisileri iizerinden dile getirir. Eserlerde, II.
Abdiilhamit doneminde calismadan kazananlara, bu zenginliklerini yeni donemde de
koruyanlara sik¢a yer verilir.

Hakka Sigindik’ta, 11. Abdiilhamit devrinde kasalarini dolduran zenginlerin durumu ile halkin
yoksullugu karsilastirilirken ge¢mis zamana dair degerlendirmeler yapilir:

“Bugiin Beyoglu’nda bol gelir getiren yerlerin 6énemli bir kism1 Sultan Hamit’ten
iyilik gormiislerin ellerinde bulunmaktadir. Mesrutiyet firtinasint gecirdikten
sonra kedersizce mallarinin sahibi kaldilar. Hele bu Ittihat kaparozcularmin insan1
sasirtan, tiksintiden kusturacak dereceye varan yagmaciliklarindan sonra, sultan
devrinin soygunculari insafta, dogrulukta birer evliya gibi kaldilar. Bu yiizden de
sereflerini ve insanliklarin1 yeniden elde ettiler. (...) Onlar1 bugiin affettik.
Unuttuk. Lakin tarih sayfalarina, gelecek kusaklara bu durum, gozyaslari
doktiirecek... Atesten, kandan, irinden, lanetten satirlar yazdiracak... Bugiin
icinde kavruldugumuz yangimin kundakgilarindan birtakimlar1 da, higbir seye
aldinig etmeden, daha biiyiik zenginliklerin verdigi bolluk i¢inde kurumlanarak
pencerelerinden bu diigskiinler kaynagmasimi seyrediyorlar. A¢ halk birbirini
didiklerken onlar tok, gelecek kaygisindan uzak. Rahat ve huzur iginde,
kendilerine yarayacak yeni bir devrim i¢in neler neler diistiniiyorlar...” (s. 167)

Eskiya Ininde; Nefi Bey, kaympederi Enis Efendi’den kalma bir ¢iftligin isleri igin esinin
kardesi Hikmet Enis ile birlikte evden ayrilir. Tashidere Ciftligi olarak bilinen bu yere
giderken bindikleri kayikta, eskiyalarin adam kagirdiklarin1 duyar ve kendi aralarinda gegen
konusmada Nefi Bey sunlar dile getirir:

“Abdiilhamit devrinde ve ondan sonraki Mesrutiyet ve Harb-i Umumi yillarinda
Oyle eskiyaliklar oldu ki, kapanin elinde kaldi. Ne vurulabildiyse bankalara,
gelirlere yatirildi. Kendi adlarina mesru bir servet olarak yazildi. Savastan birkag
yil once agliktan nefesleri kokan herifler, milyonlarla oynadilar. Ticarethaneler
actilar. Sedefli, fildisili, yaldizli, elektrikli salonlari; son model otomobilleriyle
halkin gozlerini kamastirdilar. Ta Abdiilhamit zamanindan beri Beyoglu’nun,
Sisli'nin en degerli yerlerindeki sekiz on katlh mermer apartmanlarin
yapilislarindaki sirlari, yaptiklari masraflari, masraflarin i¢yiiziinii sana anlatsam!
(...) Istibdat devrinde, Mesrutiyet’te bir kolpasmna getirip bakan oluvererek,
milletvekili yetkisine biiriinerek ne vurgunlar vuruldu... Ne biiylik zenginlikler
elde edildi.” (s. 49-50)
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Diinyamin Mihveri Kadin mi, Para mi? adli eserde, Edip Miinir’in arkadaslarina yonelik
sozleri, II. Abdiilhamit doneminin hirsizliklarini konu edinir:

“Abdiilhamit devrinde Ittihatcilarin Istanbul’dan kagislarina kadar zavall
Tirkligii kemiren bilgisizlik, hiyanet, hirsizlik, riigvet, kitabina uydurularak
yapilan agirmalar ve esi goriilmemis hesapsiz, sinirsiz fenaliklar isitmissinizdir.
fleri gelenleri elde edenler, yonetimdeki yetersizlikleri dlgiisiinde ¢alip ¢irpmada
cesurdular. Konaklar, yalilar, koskler, apartmanlar, c¢iftlikler, gelir getiren tiirlii
sey, Avrupa bankalarinda milyonlar... Millet diistiikgce bu zamane kodamanlari
semiriyordu. Ciinkii insafsizca emdikleri sey, onun kani1 ve kemigi igindeki iligi
idi. Biraktig1 su vatana bakiniz... Bir yikinti... Bu korkung¢ gog¢iisiin sorumlulari
kimlerdir? O gligsiiz, yetersiz adamlarin fena idareleri... Go6z Oniindeki
hirsizliklari...” (s. 259-260)

Utanmaz Adam’daki yazar sozleri, sansiir mekanizmasimin hirsizliklarin {istiinii 6rtmede de
kullanildigin1 dile getirir. Alintilanan bolimde memleketi soyan, kendi ¢ikarlarin1 gozeten ve
haksiz kazang saglayan kisilerin yeni devirde bolluk ve rahat icinde yasamasi elestirilir:

“Bugiin hala eski hirsizliklarinin verdigi rahatlik i¢inde yasayanlar yok mu?
Memleketin bazi semtlerinde Abdiilhamit devri resmi hirsizliklarinin dikilmis ¢ok
biiylik yiiksek abidelerini goriiyoruz. Bunlar vaktiyle nasil kazanilmis ve kimden
kime ne suretle gegilmistir? O zamanin bu biiyiik hirsizlari, kendi bileklerine
gecirilecek kelepgelerle kanunu zincire vurmuslar, insafsiz  korkutmalar,
sikistirmalarla her seyi kendi hesaplarina sdyleterek, eller yukari haydutluguyla
bogiirenler gibi higbir engele ugramadan memleketi soymuslardir. (...) Herkesin
ruhunu, hiirriyetini sikan istibdat cenderesinin somunlarini her giin biraz daha
kivirarak miistebidin zulmiinii, hakimiyetini silirdiirmeye ugrasan heriflere
miikafat olarak bol bol maaglar, ihsanlar, ¢iftlikler, maden imtiyazlari, riitbeler,
nisanlar verildi. Yokluk halk i¢indi. (...) Sansiir gazetelere yazdirmaz, hafiyeler
halki dertlesmeye birakmaz, hiikiimetin her fenalif1 gizli hastaliklar gibi ortili
geger, Tirkler burunlarinin dibinde olan biten felaket haberlerini Avrupa
gazetelerinden dgrenebilirlerdi.” (s. 358-359)

Eski devir ile karsilagtirilan bir diger sey yeni yasam tarzidir. Devir degistikce toplum i¢inde
yer alan bireylerin de buna ayak uydurmaya calistigi ve kendilerinden yasga biiyiikk olan
kisilerle ya da aileleriyle sorun yasadiklar1 goriiliir. Son Arzu’da, yeni donem iginde yetigmis
Nuruyezdan, Vicdan ve Zisan adli ii¢ geng¢ kiz, serbest diisiinceleri yiiziinden aileleriyle
anlasamaz. Onlarin konusmalarina sahit olan Nuruyezdan’in dedesi, eski geleneklerin daha
{istiin oldugunu dile getirir. Ozellikle eski kadimlarin simdikilerden iistiin oldugunu savunur.
Eskiden ev kadinligmni bilmenin, namusun kutsalligint korumanin her seyden Onemli
oldugunu hatirlatarak su sozleri soyler:

“Ne var ki analarimiz, biiyiikanalariniz, daha biiylikanalarimiz bilgi yoniinden
yilikselmediler, ama kadinlik bakimindan, s6ziim ona simdiki bilgic hanimlardan
daha ¢ok degerli idiler. (...) Avrupa ¢igirindan ¢ikti. Erkeginde, kadininda edep,
utanma kalmadi. Asya da dyle oluyor, Afrika da... ilerleme ve yiikselme adina bu
kir, pislik diinyaya yayiliyor.” (s. 106)
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Eski ve yeni yasayis tarzi arasindaki farklari kadinlar iizerinden ele alan Hiiseyin Rahmi
Giirpimnar, Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi? adli eserinde, sehir hayatindaki kadin ile
kdy hayatini siirdiiren kadin arasindaki farki ele alir. Burada Dogu’nun kdy hayati, Bati’nin
ise sehir hayati yani medeniyet ile 6zdeslestirildigi sezilir. Yapilan karsilastirma su sekildedir:

“Gittikge sadelikten uzaklastirarak fazla konforlariyla hayati gliglestiren siiphesiz
ki, medeniyettir. Bu gercek, liikste son dereceye varan biiylik sehirlerle kasabalar,
koyler arasinda yapilacak yasayis karsilastirmalarindan anlasilir. Birincilerde
hayat ¢ok pahali, ikincilerde buna oranla daha ucuz... Bu bakimdan sehirlerde
aclar ¢ok, otekilerde ise hemen hemen yok gibidir. Pek ¢ok zengin ailenin hanimi
icin eglence diisiinmekten baska yapacak ne is vardir? Giinleri, saatleri tiyatroya,
sinemaya, ¢aya, baloya, kabule, otomobil gezintilerine boliinmiistiir. Issizlikten
kendi kendine yarattig1 iizlintiiler de ya kocasini kiskanmak ya da gonliinii bir
giizel erkekten alip Obiiriine vermektir. (...) Koylii kadmi toprak, fiski iginde
hayvanlarla birlikte ¢alistyor. Tarlada hem ¢ocugunu emziriyor, hem ¢ift siiriiyor.
Sapana yapismis bu nasirh ellerle sehirde kalem tutan hanimin durumlarini
diisiinelim. Biri kan ter icinde, dinlenecek bes dakika vakti yok... Obiirii aradig1
olgti ve kafiyeyi bulmak igin saatlerce diisiinerek avare yasiyor.” (s. 249)

Dirilen Iskelet, Bat1 dzentisi bir geng olan Tayfur’un, yasadigi toplumun inang ve degerlerini
hige sayarak insan kemikleri toplamasini anlatir. Italya’daki bir sapelde bulunan ve sahit
oldugu rezaletler karsisinda dile gelen bir iskeletin aynisini yapmak isteyen Tayfur, geceleri
mezarliklarda dolagsmaktadir. Bu durumu goren mahalleli, kemik toplayan Tayfur hakkinda
konusur. Dedikodu sirasinda eski ve yeni diinyanin karsilagtirmasi da yapilir:

“— Bizim kizlar da simdi ahlakc¢a, kiyafetce tamamiyla onlara benziyorlar... Bir
farklar1 var m1? Baslarin1 actilar. Gogiislerini agtilar, kollarini, bacaklarini agtilar.
Daha nereleri kald1? Frenk kizlar1 bir gomlek, iki gomlek daha acgilsinlar da bak o
zaman bizimkilerdeki cesareti goriirsiin. (...)

— Eski diinya yenilendi hanim. Yeni kafalar, yeni fikirler. Ortadan ayip kalktiktan
sonra her sey olur kardes... Yasamak, evlenmek, bosanmak hepsi degisti. Eskiler
mankafaymislar; simdikiler pek zeki... Ah neler isitiyorum, neler goriiyorum. (...)

— Ah hanim ne dogru sdyliiyorsun... Kalbimi takrir ediyorsun. Bu haller veba,
kolera gibi mahalleden mahalleye, aileden aileye, haneden haneye sirayet ediyor.
Gegen giinii benim oglan da haline bakmayarak bir metres tutmaya kalkmus. (...)
Ak sakalli babasina ne cevaplar verdigini sdyleyeyim de dinle. Biz felsefe
bilmezmisiz. Asri hayat1 anlamazmisiz.” (s. 221-222)

Asri hayata 0zenen ve bu hayati yasamak ugruna ailesini terk eden bir gen¢ kiz olan
Lemiye’nin yasadiklarina Tutusmus Goniiller’de yer verilir. Kizlarinin davranislarini
onaylamayan ve onun evlilik dis1 bir iliski yasamasia karsi ¢ikan ailesi, kendi aralarinda
konusurken zamanin ortaya cikardigi degisimlere de dikkat ¢ekerler. Bu konusma sirasinda
Lemiye’nin annesi su sozleri sarf eder:

“Medeniyet ilerledikce ve kadin her seyde hukuken erkekle omuz Gpilismekte
muvaffak olduk¢a mesele eski vahametini, ayipligini kaybediyor.
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Avrupa romancilari, tiyatro muharrirleri bu vadide ortaya dyle miithis, dyle igreng
hakikatler doktiiler, dyle tiiyleri lirpertecek ¢irkin hiyanet-i zevciye vakalari tasvir
ettiler ki medeni aileler efradindan bulunmamiz itibariyle insan birbirinin yiiziine
bakmaya utanir. Insaniyet gittikce bdyle seyleri kaniksiyor. Kabahat pek
mutaassip olan eskilerde mi? Pek serbestlesen yenilerde mi?” (s. 411)

“Kabahat pek mutaassip olan eskilerde mi? Pek serbestlesen yenilerde mi” sorusu; Bati’yi
O0ziimseyememis ve ondan gelen tehlikelere karsi koyamamis olan Dogu’nun durumunu
ozetler niteliktedir. Her iki kutbun ucunda yer almaktansa, kendi degerlerinden vazgegmeyip
orta yol bulmanin ve bu yolda yiirlimenin gerekliligi vurgulanmaktadir. Bu denge
kurulamadigindan incelenen eserlerde hep Bati’nin kotii yanlarina, toplumun ahlakini ¢liriiten
adetlerine ve degisimin ylizeysel bir taklit olmamasi gerektigine dikkat c¢ekilmistir. Ahlaken
yozlagmis, kendi adet ve geleneklerine yiiz ¢evirmis, gelisim siirecine dahil olamadigindan
taklit asamasinda kalmig olan bir toplumun ylikselemeyecegi hatirlatilmistir. Bu nedenle,
eskiye korli korline bagli kalmadan yeni diizenin i¢inde yer almak ve yeni devrin olumlu
yonlerini belli dl¢iitler kullanarak 6ziimsemek gereklidir.

3. ALAFRANGALAR

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in  anlatma yontemine dayali, komik unsurlarla yiikld,
giilldiirlirken  diisiindiiren eserlerinde kendisinden onceki donemin izlerini bulmak
miimkiindiir. Bu izlerin en belirgini Ahmet Mithat Efendi’dir. $ik adli romanin ilk olarak
Ahmet Mithat Efendi’ye gonderen Hiiseyin Rahmi Giirpinar, s6z konusu romaninda Ahmet
Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romaninin izinden gitmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda olumsuz ve
olumlu yonleriyle karsilastirdigi iki gengten Felatun Bey, hareketleriyle giiliing duruma
diiserken; Rakim Efendi ise, hayranlik uyandirici davranislariyla 6n plana ¢ikar. Ahmet
Mithat Efendi’nin izinden giden Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik adl1 eserinde onun bu romanini
ornek tutmus, fakat miispet tipi silik birakarak menfi tipin giiliingliigiinii kuvvetli bir sekilde
ortaya ¢ikarmistir. Romanda giiliing olmayan ve belli bir kiiltiire sahip olan alafranga geng
Masuk Bey’dir. Sohret Bey ise, alafranga olmaya Ozenen ve gosteris meraklisi olan bir
genctir. Bu nedenle Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik’ta; alafrangalik ile asagilik duygusu ve onu
telafi etme arzusu arasindaki iliskiyt durum komigi yaratmada kullanmigtir. (Kaplan, 2009:
403-404)

Sik’ta Satirzade Sohret Bey tanitilirken sikligin genel tanimi da yapilmaktadir. Bu agiklamaya
gore:

“Sik denilince elinde ganti, cebinde kart1 olan fakat iistiinde nakdi bulunmayan
nazenin derhal bastonuyla, kostiimiiyle, gozliigiiyle nazarlarda tecessiim eder!
Aleme kars1 su heyetle arz-1 endam eden bir geng zamanimizda ahlakina fesat
karistirmig, hoppaligi pek azistirmis olmakla itham edilerek nazar-1 istihfaf-1
umumiye ugrardi. Halbuki bu ithamlar bazen haksiz yere sadir oluyor. Ciinkii
eline gant giyenlerin, cebinde Kkart tasiyanlarin ciimlesini ‘siktir’ diye tezyife
kalkismak icap etmez. Asil sayan-1 muaheze olan siklar, esasen hicbir meziyet ve
fazilete malik olmayip her hareketleri birer adi mukallitliginden ibaret kalanlar,
her gbren veya isitenleri biz azim teessiifle beraber bir hande-i gayr-1 ihtiyariye
mecbur edecek bir takim garaib ahvali cami bulunanlardir.” (s. 8-9)
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Bati’dan gegen acayip adetlerden kabul edilen moda, insanlar1 sekilden sekle sokmasi ve tuhaf
hallere diigiirmesi bakimindan durum komigini yakalamada kullanilir. Moda ugruna kendisine
yakismayan, toplum tarafindan yadirganan kiyafetlere biiriinen kisilerin durumu su sekilde
elestirilir:

“Bu moda ne kadar acayip bir adettir! Ona tatbik-i kiyafet eden kadinlarin ekserisi
giizel olmaktan ziyade ¢irkin oluyorlar. iki kadma yarasirsa sekseni sevimsiz,
garip bir sekil ve sima peyda ediyor. Nedir o, o korseyi siktik¢a sikip gogsii
cumba gibi disar1 firlatarak bel tarafini incelte incelte nihayet kopacak gibi bir
hale getirdikten sonra viicudun ondan asagi kismini birdenbire kalinlastirmak?
Viicudun letafet-i tabiiyesini bu kadar bi¢imsiz bir hale koymak ile de kanaat
etmeyip de beli igeri c¢okertip ve ondan yukarisini miimkiin oldugu kadar
kavislendirerek ‘kanper’ dedikleri reftar-1 acib ile yiirimek ne olacak? Goz
alismayip da insan bdyle bir kiyafeti, boyle bir tuhaf yiiriiyiisii birdenbire gérmiis
olsa mutlak bir miiddet giilmekten kendini alamaz zannederim.” (s. 19)

Moda gibi toplumun her kesimine bir hastalik gibi bulagsmaya baslayan eglencelerden birisi
de, dansh toplantilardir. Tek gecelik bir eglencenin zevki i¢in elinde avucunda ne varsa bu
eglencelere harcayan ve bunu alafrangalik olarak niteleyen kisilerin durumu {izerinden
yasananlar anlatilir. Yarilar1 mahvedecek bir eglence ile goniil eglendirenlerin, kadin-erkek
arasindaki utanmay1 da ortadan kaldirdigina dikkat ¢ekilir. Billur Kalp’te, bu duruma dair su
satirlara yer verilir:

“Sigli’den sonra ErenkOyii’ne alafrangaligin siritkan, oynak perisi; agik gogsii,
pudrali kollari, ¢iplak bacaklari, sinirsiz para savurmasiyla, pek teklifsizce girdi.
Cok iyi karsilandi; ¢ok begenildi. Bati’dan esen ¢agdas havaya salon kapilarini
acan baz aileler, uygarliga ilk adimlarimi fokstrot temposuyla attilar. Yiizyillardan
beri erkekten kacan Tiirk kadini, birdenbire yar1 ¢iplak onun kucagina atildi. (...)
Bizim eski alaturka oyunlar; Selanik, kahpe Selanik havasi ya da ciftetelli ile orta
yerde tek basina gobek atmak. Aman yarabbi, ne maskaralik! Diigiinlerde,
ziyafetlerde ¢engiler oynar, davetliler seyreder. Oynamaya kalkan bir kisi bulunsa
bile, bunlarin hafifliklerine, bayagiliklarina verilir... Ah ah, sosyal ilerlemeye
simdiye kadar hep diirbiiniin ters tarafiyla bakmisiz. Ornegin bizde de bir oyun
ustast ¢ikip da alafranga danslar gibi gobek atmayi, erkek-kadin birbirine rampa

olmus iki govdeye uygulasaydi, bu oyunun adi ve iinii diinyay: tutardi.” (s. 367-
368)

Eserlerinde, kiiltiir ve medeniyet buhraninin etkisiyle ortaya ¢ikan ve alafrangalik
adetleri olan moda akimlar1 ve eglence ¢esitleri hakkinda uyarici yazilar yazan Hiiseyin
Rahmi Glirpinar, alafrangaligi farkli sekillerde ele almistir. Alafrangalarin 6zenti tavirlar
genellikle gayrimiislim kadinlar ya da metreslerle birlikte islenmistir. Sik’ta Sohret Bey ve
sevgilisi Potis, Miirebbiye’de Angel, Metres’te herkesi bastan ¢ikaran Parnas, Sipsevdi’de
alafrangalik adetlerini aile i¢ine tasiyan Meftun Bey ve Tebessiim-i Elem’de Kenan Bey bu
anlayis dogrultusunda ortaya c¢ikmistir. Bu eserleri i¢inde alafrangalikla ilgili dogrudan
tespitlerin yer aldig1 ve Dogu-Bat1 arasindaki farklarin islendigi iki eser Sik ve Sipsevdi’dir.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi romaninin 6n soziinde, 1901°de Tkdam gazetesinde
tefrika edilmeye baslanan eserin ilk olarak “Alafranga” bashigim tasidigini belirtir. Istibdat
rejimi yiiziinden yayindan kalkan eser, aradan gegen zamanimn ardindan Sipsevdi adiyla
yayimnlanir. Hiiseyin Rahmi Gilirpinar, bu eseri yazma amacinin; bilgisizlik ve asirilik
nedeniyle alafrangaligin yararlarini da zararl olarak tanitan kisileri Meftun’un davraniglarinda
orneklemek oldugunu belirtir.

Sipsevdi’de Meftun, Tirkliige ait oOzelliklerle seckinlesmis bir orijinaliteyi kabul
etmeyen, boOyle bir iddiada bulunanlar1 adi olarak goéren biri olarak tanitilir. Meftun,
alafrangaliga diiskiin olmakla birlikte budala ve cahil bir adamdan beklenmeyecek bir kisilik
sergiler. Ask, namus ve dogruluk konularinda yeni fikirler besler ve ¢ikarlar1 igin ahlaksizligi
kullanmak istediginde alafrangalig1 bahane eder. Bu nedenle bazen budala bir ziippe, bazen de
cikarlar i¢cin kurnazlik pesinde kosan ve entrikalar kuran bir filozof halini alir. Tim bu
yonleriyle Sipsevdi’de alafrangalik, ilk kez para tiikketiminin nedeni degil, para kazanmanin bir
kosulu olarak ortaya ¢ikar. (Moran, 2008: 142)

Meftun, kendi ailesinin alafranga yasayisa alismasi i¢in onlara ders verirken, bir yandan
da yabanc1 aileler ile goriiserek kendisine bir ¢evre edinir. Meftun’un sik goriistiigii yabancilar
kendi aralarinda “Sark Akademyas1” adiyla bir dernek kurarlar. Dernek, Dogu’yu Bati’ya
uydurmaya c¢alisirken bir yandan da {istlin olanin Bati oldugunu kanitlamay1 amaclar. Buna
gore:

“Dernegin  kurulus nedeni alafranganin iyi  geleneklerinden, doguda
uygulanabilecek olanlart hemen yaymaya hizmet ederek halkin zihinlerini
aydinlatmaya calismakti. Bu bir cesit propaganda laique” demekti ki, Dogu’nun
daha yontulmamis bazi kabaliklarini Bati’nin bilgi ve incelik silizgecinden
gecirerek beyinlerimizi inceltmek ve yasayisimizi Asyalilik piiriizlerinden
kurtarmak gibi iyi bir niyetle kuruluyordu.” (s. 340)

Cogunlugu yabancilardan olusan bu dernekte bulunan Tiirkler kendi degerlerinden uzaklasmis
kisiler olarak tanitilir. Bu iiyelerden biri olan Omer Bey, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda ismini
degistirerek kimlikten kimlige giren biridir:

“Sark Akademyas1 Dernegi’nin katibi Beyoglu levantenzadelerinden Mosyo Le
Mair adinda gen¢ bir adamdi. Alafranga anilmak istenildigi zaman bu isimle
cagrilir, alaturka adiyla Omer Bey denirdi. Boyle iki adli bir kimse Tiirkliigiin,
Dogululugun merak uyandirdigi yerlerde, ticarete ve baska islere hiz verdigi
sirada Omer Bey olurlar. Tiirklere kars1 anlayislilik ve bilgiclik ¢alimi satmak,
avurt etmek, sanki uygar bir kisizadelik isteginde bulunmak gerekirse Mosyo Le
Mair adiyla Frenk kesilirler.” (s. 346-347)

“Sark Akademyas1” {iyelerinden Mosy0 Mc Ferlan, Meftun’un akil hocasidir. Meftun; kiz
kardesi Lebibe’nin evliligini, kendisinin Edibe ile evlenerek kaympederinin mirasina nasil
konacagini bu yakin arkadasi ile planlar. Mosy6 Mc Ferlan i¢in Dogulular, her ¢esit diinya
isine kars ilgisiz ve ilerlemeyi saglayacak adimlar1 atmaktan uzak kisilerdir.

“ Laik propaganda
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Hatta diislincesini daha da ileri gotiirerek Tirklerin, Avrupa’min uygarlik etkilerinden
ayrilsalar, hemen gocebelige ve ilkel haldeki insanliga doneceklerini savunur. Onun bu
diislincesi, yazar tarafindan eserin bir boliimiinde tam tersi bir anlayisla cevaplanir
niteliktedir:

“Avrupa’da adi sayilan bir Frenk, Dogu’da giiglii ve zaman adami kesilir. Ne
yeteneginin, ne sermayesinin azlifina bakmayarak her ise girisir. Dogu,
Avrupalilarin gbziinde islenmemis toprak zenginligi, dogal defineleri kadar
ahalisinin cahilligi ve tembelligiyle de taninmistir. (...) Frenkler bizim icin sdyle
sOylerler: “Tiirk baba abani sarigiyla diikkdninda uyusuk bir halde oturur,
misteriyi ¢ekmek ve kandirmak i¢in Avrupalilara 6zgii olan ticaret kiilfetlerinden
higbirine aldiris etmez, bagvurmaz. Ciinkii neden bos yere zahmete girsin?
Kismetse miisteri kendi ayagina gelip onu bulur. Kismetten fazla hicbir sey olmaz.
(...) Dogal kaynaklari hemen el siiriilmemis derecede temiz, insanlar1 son derece
uyusuk ve tembel olan bir memlekette gozii acik bir Frenk ne firildaklar
cevirmez!” (s. 263)

SONUC

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in incelenen eserlerinde; eski-yeni, Dogu-Bati ve Tiirk-
yabanci karsilagtirmalarina yer verilmistir. S6z konusu on iki eserde de, medeni ydnden
ilerlemek adina Bati kiiltiirlinii i¢ine sindirmis, sahip oldugu degerlere bagli olarak yiizlinii
gelecege donmiis bir kisiye rastlanmamustir. Yazar, eserlerinde Bati’nin aksayan yonlerine ve
tehlikelerine dikkat ¢ekmis, adet ve gelenekleri toptan bir sekilde terk edip Bati’y1 taklit
ederek bir gelisme saglanamayacaginin altini ¢izmistir. Bu konular hakkindaki fikirlerini
cogunlukla roman kisileri aracilifiyla ya da yazar kimligiyle dogrudan araya girerek ifade
etmistir. Boylece hem diisiindiirmeyi hem de toplum tarafindan hos goériilmeyen durumlar
iizerinden mizahi tonu yakalamay1 amaglamistir.
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