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NECIL KAZIM AKSES’IN PIYANO ICIN BESTELEDIGI MINYATURLERI UZERINE
YORUM ANALIZI VE YAPISAL COZUMLEME

0z
Bu calismada Necil Kazim Akses’in piyano ic¢cin Dbesteledigi
Minyatiirler’i iizerine yorum analizi ve yapisal ¢ozlimlemesi

yapilmistir. Tirk Besleri’nin bir {iyesi olan ve hem Dbesteci hem
Ogretmen kimliiyle taninan Necil Ké&zim Akses, Caddas Turk Mizigi’nin
6ncltileri arasinda vyer almaktadir. Akses, cok ¢esitli wve genis
yelpazede besteledigi orkestra eserleri, kongertolari, oda miizigi ve
solo piyano eserleri ile taninmis bir bestecimizdir. Bu eserler iginde
yer alan ve Tirk Minyatiir sanatinin ana fikrinden vyola c¢ikarak
besteledidi vyedi parcadan olusan Minyatirler, c¢addas Tirk piyano
edebiyatinin ilkleri arasinda yer almaktadir. Bu calismada
Minyatiirler; ezgisel, Dbic¢imsel, makamsal-modal, armonik, Olciileme,
dinamik, teknik wve yorumculuk ag¢isindan incelenmistir. Elde edilen
bulgular 1sidinda, Necil Ké&zim Akses’in, Geleneksel Tirk Mizigi’nin
O0geleri ile Avrupa caddas sanat miziginin Ogelerini kendine has isldbu
ile ustaca Dbirlestirdigi gdriilmektedir. Piyano vyazisinin teknik ve
miizikdl kazanimlari acisindan degerlendirildiginde ise, Minyatiirlerin
yalin ve seckin nitelikte bir eser oldugu sdéylenebilir.
Anahtar Kelimeler: Necil Ké&zim Akses, Minyatiirler, Tlurk Besleri,
Piyano, Makam

AN INTERPRETATIONAL AND STRUCTURAL ANALYSIS ON MINIATURES FOR PIANO BY
NECIL KAZIM AKSES

ABSTRACT
In this study, interpretation analysis and structural analysis
on Miniatures composed by Necil Kazim Akses for piano were made. Known
as a composer and a teacher, Necil Kazim Akses, a member of The
Turkish Five, is one of the pioneers of Turkish Contemporary Music. He
is known for a large spectrum of orchestral works, concertos, chamber
music and solo piano works. Being one of the earlier works of Turkish
piano literature, Miniatures, consists of seven pieces and is based
upon the essence of the Turkish Miniatures. In this study, a melodic,
formal, magamic-modal, harmonic, metric, dynamical, technical and
interpretative analysis of Miniatures 1is presented. In the light of
the findings, it 1is evident that ©Necil Kazim Akses masterfully
amalgamated Traditional Turkish Music idioms with Contemporary Art
Music in his idiosyncratic style. Considering the technical and
musical outcomes of the piano music, it can be concluded that
Miniatures is a crystalline and distinguished work.
Keywords: Necil Kazim Akses, Miniatures, The Turkish Five,
Piano, Magam
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Cumhuriyetin kurulmasiyla Dbirlikte Tlrkiye’de Mustafa Kemdl
Atatiirk’tin o6nderliginde baslayan yodun c¢agdaslasma calismalari, pek
cok alanda oldugu gibi miizik alaninda da kendini g&stermistir [3].
Mizik alanindaki c¢addaslasmanin temeli, Ziya Goékalp’in 1924 vyilinda
yayimlanan Tilirk¢iiliigiin Esaslari kitabinda “Milli Musiki” Dbaslikla
yazisinda belirttigi gibi “Milli musikimiz, memleketimizdeki Halk
musikisiyle Bati musikisinin kaynasmasindan doJacaktir. Halk musikimiz
bize bircok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve Bati musikisi
usuliine gdre “armonize” edersek hem milli, hem de Avrupali Dbir
musikiye malik oluruz” fikirlerine dayandidi séylenebilir [9]. Mustafa
Kem&l Atatirk’in de 0Ongdrdigi ve oOnciliik ettidi bu anlayis, yeni bir
Milli mizik olusturmak ve miizik devrimlerini hayata gecirmektir. Bu
ama¢ dogrultusunda, Cumhuriyet’in kurulusundan bir yil sonra 1 Kasim
1924 tarihinde Ankara’da Musiki Muallim Mektebi ve 6 Mayis 1936
yilinda da Ankara Devlet Konservatuvari kurulmustur [15]. Bu
kurumlarda gdrev alabilecek alaninda iyi vyetismis kisilere ihtiyacg
duyulmasi sebebiyle bazi yetenekli genc¢ 06drenciler Avrupa’nin kiiltir
merkezlerine editime goénderildiler [11]. Egitimlerini tamamlayarak
ilkeye geri doénen bu gencler, bu kurumlarda hem editici hem icraci hem
de besteci olarak gdrev aldilar. Bu gengler, bestecilik alaninda &6zgln
eserler ortaya koymuslar ve ayni zamanda mizik teorisi, mizik egitimi
ve miizikoloji alanlarinda da tlkenin miizik alanindaki gelisimlerine
yonelik Uriinler vermislerdir [3].

Birinci kusak bestecilerimizi olusturan ve “Tirk Besleri” olarak
anilmaya baslayan bu besteciler; Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan
Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan
Saygun (1907-1991) ve Necil Kézim Akses’tir (1908-1999). Bu geng
besteciler, kendi ©6zglin ¢alismalarinin vyani sira, kaynadini kendi
kiiltiriimizden alan Halk miizigi temelli modern Bati miizigi unsurlariyla
birlesen vyeni bir *‘Milli miizik’ anlayisi ortaya koyma amacini
gitmislerdir. Bu ama¢ dodrultusunda Tirk Besleri’nin ortaya koydudu
eserler incelendiginde, Tirk Halk ve Geleneksel Sanat miiziginin
melodik ve ritmik O&gelerine rastlamak mimkindir [1]. Cemal Resit
Rey’in 1925 vyilinda Dbesteledigi 7”12 Anadolu Tirkiisii”, Ahmet Adnan
Saygun’un 1936 yilinda besteledigi Op. 14 “Orkestra Siviti” (Zeybek,
Halay, Horon), Hasan Ferit Alnar’in 1958 yilinda besteledigi “Kanun
Kongertosu”, Ulvi Cemal Erkin’in Dbiiyik orkestra i¢in “Kocekceler”
rapsodisi ve Necil Kazim Akses’in 1934 yilinda yazdigi orkestra igin
“Ciftetelli”si geleneksel miizigimizin Ogelerinin kullanildigdi eserlere
Ornek olarak gdsterilebilir [1l6].

Mizisyen bir aileden gelen Akses, kiigik yasta keman egitimine
basladi ve daha sonra 14 yasindayken Mesut Cemil‘'in viyolonsel
dgrencisi oldu [13]. “Ilk beste denemesini bu yillarda viyolonsel icin
vazdigi bir parcayla yapti” [12]. Bir yandan lise egitimine devam eden
Akses, diger vyandan Istanbul Belediye konservatuvarinda Cemal Resit
Rey ile armoni c¢alismalarina basladi. Ardindan kompozisyon egitimini,
yurt disinda Viyana Mizik Akademisi’nde sirdirdi. Buradaki egitimini
bitirip Prag Devlet konservatuvarinda Josef Suk ile kompozisyon, Alois
Haba ile mikrotonlar iUzerine c¢alismalar yapip 1934 yilinda lisansisti

egitimini tamamladi [10]. OFrenimi tamamlayip yurda déndiikten sonra,
Cumhuriyet doénemimin miizik atilimlarinin yaraticiligini, kuruculudunu,
yoneticiligini ve Ogretmenligini dstlendi [4]. 1936’da Ankara Devlet

konservatuvarinin kurulusunda Alman besteci Paul Hindemith ile
birlikte ¢alisti. Ayni kurumda kompozisyon editmeni oldu ve 1948
yilinda kurumun mudirltgtne getirildi. Ertesi yil Glizel Sanatlar Genel
Mudirid, 1954’te Bonn Kiultir Atesesi, 1958’de Ankara Devlet Operasi
Genel Miudirt oldu [13]. Akses’in c¢alismalariyla aldidi nisan ve
invanlar arasinda, 1957 vyilinda Federal Alman Cumhuriyeti Dbirinci
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sinif hizmet nisanz, 1963 vyilainda italyan hizmet nisani olan
“Cavaliere Ufficiale” rlutbesi ve 1973 vyilinda aldigi “Commendatore”
nisani vyer almaktadir [4]. 1971 vyilinda da T.C. Devlet Sanatcisi
unvanini almis, 1992’de de Sevda Cenap And Vakfi tarafindan onur odéli
ile odillendirilmistir.

16 Subat 1999’da hayata gbzlerini yuman bestecinin, neredeyse tim
yapitlarinin notasi basilmis ve birkag eseri disinda tim eserleri
seslendirilmistir. Yurtdisinda eserlerinin c¢codu taninmis ve bu sayede
yasadigili doénemde Oncli bir besteci ve 06Jretmen olarak sayginlik
kazanmistir [10].

Tirk beslerinin en geng Uyesi olan Necil Kazim Akses, ileriye
dontik fikirleri ve yeni mizik tekniklerini kullanmasiyla ©ne c¢ikar
[12]. Cesitli kompozisyon tekniklerini wve stillerini yakindan taniyan
Akses, Dbestelerinin dort ayri déneme ayrildigini belirtmistir. Bu
dénemlerin  ilki; 1929-1947 yillari arasinda Avrupa’da vyasadigd:
O0grencilik vyillarinda besteledigi 1ilk geng¢lik {Urtnlerini verdigi
dénemi kapsar. Ikincisi; Viyana ve Prag’da besteledii Bay Onder
Operasi, Ankara kalesi, Uclii ve Birinci Dértliisii eserlerinin lrettigi
dénemdir. Uclinciisii; 1969 vyilinda besteledidi Itri’nin Neva KA&r’1
Uzerine Scherzo adli eseriyle baslar. Dordiinciisii; Bir Divandan Gazel
eseriyle Dbaslayan ve 1976 yilindan sonraki vyapitlarinin tidminid
kapsayan donemdir [10].

Akses mizik icin “Miizik derin bir olaydir. Biiyiik bir roman nasil
ruhi tahlillere giriyorsa miizik de O6yledir. Isin felsefesine yonelik
yazabilmektir. Derinligi vyazabilmektir” demistir [10]. Akses’in tim
eserlerinde bu felsefi derinligi aradigi sOylenebilir.

Bestecinin eserleri incelendiginde, Geleneksel Tirk miziginin
6geleri ile Avrupa c¢agdas sanat mizigi Ogelerini bu fikirden vyola
cikarak besteledigi gorltlmektedir. Yazdigdi eserleriyle yurt disinda da
taninmis bir bestecimizdir. Cok c¢esitli vyelpazede eser besteleyen
Necil Kézim Akses’in yapitlari arasinda, senfoniler, kongertolar, oda
mizikleri, solo piyano ve san ve orkestra i¢in yazdidi eserler yer
alir. Solo piyano ic¢in yazdigi eserlere bakildidinda, “Minyatiirler” en
cok taninan ve seslendirilen eserlerinin basinda yer alir. Akses’in bu
kictk ve kisa parcalara, geleneksel resim sanatimiz olan
minyatiirlerden esinlenerek ve Geleneksel Tirk Mizigdi’nin Ogelerini
kullanarak besteledigi sdylenebilir. Necil K&zim Akses, 1936 yilinda
besteledigi bu Minyatiirler’i vyakin dostu Ulvi Cemal Erkin’e ithaf
etmistir [10].

Aydiner (2009) “Turk Besleri’nin Eserlerinde Gelenekli
Miziklerimize Iliskin Unsurlarin Kullanimlari ve Bu Unsurlarin
Kullanimlari FEkseninde Iki Ornek Piyano Eserinin Analizi” baslikli
arastirmasinda belirttigi, Tirk Besleri’nin “Yapitlarinin ana
malzemesini, gelenekli miiziklerimize 1iliskin wunsurlar olusturmustur”
disliincesinden hareketle Akses’in Minyatiirler Dbaslikli eserinin 5.
parcasinl incelemistir. Inceleme sonucunda Akses’in bu eserinde
geleneksel mlizigimizin Ogelerinden vyararlandigini saptamistir. Bir
diger calisma ise Dogan’in (2015) “Necil Kazim Akses'in "Minyatirler"
Isimli Solo Piyano Eserinde Izlenimcilik Etkisi” baslikli makalesinde,
Minyatirler’i izlenimcilik etkisi ac¢isindan ele almistir. Baska bir
calismada da Aydin (2003) “Tirk Besleri” kitabinda, vyedi parcadan
olusan Minyatlirler’in 2. parcasini analiz etmis ve Minyatirler’in Tirk
Halk Mizidi esintili izler tasidigdini belirtmistir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calismada Necil Kadzim Akses’in yedi parcadan olusan
Minyatiirler baslikli eserinin timii, yapisal c¢ozimleme ile Geleneksel
Tirk Mizigi ve Avrupa Sanat Mizigi’nin bir arada ne sekilde
kullanildigzi ve icracilik-yorumculuk yonleri ortaya ¢ikarilmaya
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calisilmistir. Ulusal mizik anlayisi cercgevesinde dederlendirildiginde
ise Minyatirler’in bu anlayis ile &ortistigl disintlmektedir.

Tirk resim sanatinda ©6nemli bir vyeri olan ve kendine ©&zgi
teknigiyle bilinen “Minyatiir, bir kitabi, madalyonu vya da kiictik
boyutlu herhangi bir objeyi bezemek amaciyla yapilan kiicik resimlere
verilen isimdir” [8]. Kelime kokeninin, Latince “kirmizi ile boyamak”
anlamina gelen "“miniare” kelimesinden tiretildigi disinilmektedir ve
Fransizca'ya “miniature” olarak gecmistir. Tiurk resim sanatinin bir
tird olan minyatiir ve minyatirlerin kendilerine o&6zgi c¢izim, yaklasim

ve teknikleri vardir [7]. Minyatiirde kullanilan figlirler acik secik ve
ayirt edici Ozelliktedir. Aktarilmak istenen konu en ince ayraintilara
kadar islenerek eksiksiz Dbir bicimde sunulur [14]. Akses’in, Tirk

Resim Sanati’ndaki minyatiir fikrinden etkilendigi diistinildiigtinde, bu
acik ve ayirt edici 6zellidgin yedi kisa parcaya yansidigdi ve ozgln bir
islGpla isledigi gorlilmektedir. Minyatiirler’in ilk baskisi 1936
yilinda Istanbul’da Jorj D. Papajorjiu tarafindan yapilmistir ve bu
calisma bu edisyon lUzerinden yiuridtilmistir.

Bu calisma Cagdas Tirk Miizigi solo piyano edebiyati repertuvarinda
en c¢ok Dbilinen wve icracilar tarafindan en c¢ok seslendirilen eser
olmasi, Geleneksel Tirk Mizik Kiltirii Ogelerinden vyararlanilarak
bestelenmesi, piyano vyazisinin piyanistler ic¢in seslendirmeye son
derece elverisli olmasi, vyapilan analiz ve c¢Ozlimlemelere dayali
icracilara ve bestecilere yeni fikirler sunmasi bakimindan Onemlidir.

3. CALISMANIN YONTEMi (RESEARCH METHOD)

Bu arastirmada, Necil Ké&zim  Akses’in solo piyano igcin
besteledidi ve Jorj D. Papajorjiu tarafindan 1936 yilinda 1ilk basimi
yapilan Minyatiirler baslikli eseri, yapisal c¢ozimleme ve miizikal yorum
acgisindan incelenmistir. Bu inceleme, nitel arastirma yontemlerinin
asamalarindan biri olan icerik analizi kullanilarak
gerceklestirilmistir. “Icerik analizi, metin veya metinlerden olusan
bir kiimenin ic¢indeki belli kelimelerin veya kavramlarin varligini
belirlemeye yoénelik vyapilan arastirma tértidir” [2]. Bu arastirma
tirinden vyola g¢ikarak vyapilan analizlerde her Dbir minyatlir ic¢in;
ezgisel, bigimsel, makamsal-modal, armonik, ©&lciileme, dinamik, teknik
ve yorumculuk ¢ozlimlemeleri yer almaktadir.

4. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS AND DISCUSSION)
4.1. Minyatir I (Miniature I)
11k minyatiir dért ctmleden olusmaktadir.

Tablo 1. Form yapisi
(Table 1. Formal structure)
Cimleler a | a' b a'!
Olciiler 4 5 5 4

Birinci cumle a ve ikinci cimle olan a' clUmlesi, Eb ekseninde
Hicaz makami dizisinden olusturulmus geleneksel isllpta bir ezgidir.

E be De be

sV

[y

Sekil 1. Eb ekseninde Hicaz makami dizisi
(Figure 1. Hicaz magam scale on Eb tonic)

Uctinci climle olan b cimlesi, Ab ekseninde Hiiseyni makami
dizisinin ilk bes sesinden olusmustur.
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Sekil 2. Ab ekseninde Hiseyni makami dizisi
(Figure 2. Huseyni magam scale on Ab tonic)

Son cimle olan a'' cimlesi, vyine Dbirinci cimlenin tekrarzi
nitelidindedir. Birinci cimleden farkli olarak 17. 06lcltdeki kiicik bir
degisiklik 1ile Dbitise gitmektedir. Bitis climlesi yine halk mizigi
iislubunda Eb ekseninde bir 4’14 aralik ile biter.

O

Sekil 3. Eb ekseninde 4’1i aralik - 18. Olcu
(Figure 3. 4th interval on Eb tonic - Measure 18)

Bu minyatiiriin temposu Iento, karakteri ise mesto’dur. 5/8’1ik
dlciidedir. Ilk ciimlenin (a) eslik partisi, Bb sesi iizerine kurulu tam
4711 akordan meydana gelmektedir. S6z konusu akorun kirilmis hali
ezgliye ‘ostinato’ olarak eslik etmektedir.

be be

y
G
¢ 7p

O i _

O |'v“ Ll"‘ @ -

o b (4 Cy
Sekil 4. a climlesi - ostinato eslik

(Figure 4. a phrase- ostinato accompaniment)

Ostinato eslik 8’1ik degerdeki doért notadan olusmaktadir.
Olclinin 5/8’1ik olmasi nedeniyle dért notadan olusan bu simetrik yapi
kirilmakta ve o6lcliler i¢ ice gecgerek sanki 6lc¢li disi daha serbest bir
yapl ortaya c¢ikmaktadir. Akses burada, eslikteki asitmetrik ostinato
lizerine serbest, istede bagli disiinlilebilecek bir ezgi yapisiyla daha
cok dogag¢lama yapar gibi bir yapi kurmustur. Bu serbest yapi ig¢inde
birinci ciimlenin (a), sol el eslik notalarini mimkiin oldudu kadar ayni
ses rengi icinde ve pp ntansinda duyurmak, hem ezgi ile olan balansin
ayarlanmasinli hem de siirsel atmosferin ortaya c¢ikmasini destekler.
Birinci wve ikinci climledeki ezginin (a-a') 16’11k Db giris sesini,
Eb’e baglanan bir c¢oézllmeden =ziyade climlenin basladigi yer fikriyle
yorumlamak, ezginin muzikal ifadesini etkili Dbic¢imde vyansitmaya
yardimci olur. Bu ikili araligin, bir ¢ift sesli akormus gibi
duyulmasini saglayacak yonde pedal kullanmak mistik havayi
yogunlastirir. Ardindan gelen tim clUmlelerin girisinde ayni ifadeyi
kullanmak Dbolimin mizikal bitinluginin olusmasini sadlamaya yardimci
olur.
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Lento (Mesto)

TE ; s | or

.J .
mp molto espress.

I EEE ===

= .

-—
Sekil 5. a clmlesi - giris
(Figure 5. a phrase - introduction)

Uctinci climlenin (b) ezgisine de yine Eb sesi lizerine kurulu bir
akor, ayni birinci cimlede (a) oldudu gibi eslik etmektedir.

4
9 Jo =5 == be

o o o be e
bo be bet
Sekil 6. b climlesi - ostinato eslik
(Figure 6. b phrase - ostinato accompaniment)

Bu clmlenin mizikal ifadesine bakildiginda, Dbilitlincil vyapiya
aykiri diisecek bir karakter vyapisi olmamakla Dbirlikte, notada
belirtilmis olan poco piu mosso terimine bagli kalinir. Gorece daha
hareketli vyapisini destekleyen staccato’lu kiigik motif, b climlesinin
farkini ortavya cikaran en 6nemli materyallerden biri oldugu

sdylenebilir.

Sekil 7. b cumlesi staccato motif - 13. Olcl
(Figure 7. b phrase staccato motif - measure 13)

Bu cimleden sonra tekrar birinci cimleye (a''), Eb Hicaz makami
dizisi eksenine dénilir ve climlenin sonu biraz dedistirilerek bitise
gidilir. Son kez gelen ana temaya (a'') olan doéniisi, diminuendo e
molto ritardando’yu etkin kullanarak yorumlamak parcanin bitisine olan
gidisi destekler. Minyatiirin sonu ise, Eb sesinin altina Bb sesi
eklenerek bir tam doértlt ile kesin bir bitis duygusunu hissettirir
bicimde tamamlanir. Akses’in bu minyatiirde kurdugu dil, serbest bir
hava yapisini andirir. Kullandidi armonik dil de yine geleneksel halk
calgilarinda kullanilan akortlama dizenindeki 4’14 yapilardir.

4.2. Minyatir II (Miniature II)
Tkinci minyatiir bes ciimleden olusmaktadir.

Tablo 2. Form yapisi
(Table 2. Formal structure)
Cimleler Giris a a' b | b!' Kopri | a'!
Olciiler 2 5 5 6 4 3 6
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ikinci minyatiir 7/8’1ik &lciide Devr-i Turan (2+2+3) usuliindedir.
Temposu allegro karakteri ise guisto’dur. 1Iki &lciiliik bir giristen
sonra gelen birinci ctimle (a), A ekseninde bes 0lciilik halk ezgisi
iislubunda ve Hiiseyni makami dizisinin ilk bes sesinden olusmaktadir.

Bu climle, ikinci geliste (a') bas seslerde sol elde yinelenerek iki
cimlelik bir bltin olusturur.
o)

Sekil 8. A ekseninde Hiseyni makami dizisi

(Figure 8. Huseyni magam scale on A tonic)

Alti: 6lcliden olusan b climlesi, Hicaz makami dizisindedir.

&-Ob.#...ﬂoooblooh.
\:j,-

Sekil 9. A ekseninde Hicaz makami dizisi
(Figure 9. Hicaz magam scale on a tonic)

Ardindan gelen b' ciimlesi b cimlesinin tekraridir. Ikinci
geliste b' climlesi dort 6lc¢iiden olusarak 6lc¢li sonuna eklenen Ug¢ 0olci,
a'' climlesine bir kopri nitelidi tasir. Besinci climleye gelindidinde
(a'') vyeniden dort 0Olcgilik Hiiseyni makami dizisindeki a clmlesine
doéniilmlis olur. Burada a'' cimlesi sag ve sol elde unison duyurularak
parca sonlanir. Parcanin girisinde 1iki ©&lcliden olusan bir kalip
vardir.

FHET )
ESSSES S S

poco

Sekil 10. a climlesi - ilk iki olc¢ilik giris
(Figure 10. a phrase - first two measure introduction)

Burada kullanilan akor yapisi A pedali iizerine kurulan bir besli
ve kiicik ikiliyle ezgiye eslik eder ve bu Hiiseyni makami dizisini
vurgular.

9 % ]

Sekil 11. Eslik partisinin A pedali izerindeki akor
(Figiire 11. The chord on A pedal tone of accompaniment)

Miizikal acidan bakildiginda bu bolim, basta belirtilen allegro
giusto terimine wuygun olarak, canli ve dinamik vyapisiyla oldukcga
enerjik bir karakterdedir. Giriste belirtilen ve tim cimlelerde gelen
aksanlarin, minyatiriin sonuna kadar dodru uygulanmasi bu karakteri
ortaya cikarmaya yardimci olur. Iki &lciiliik giristen sonra gelen a ve
a' cimlelerinde gelen ezgisel vyapi, ilk basta sag elde tiz seslerde
sonra sol elde pes seslerde gelerek bir anlatim zenginligine wulaszir.
Bu ezgisel vyapi, her iki big¢imdeki gelisinde de &6n plana c¢ikartilarak
yorumlanir ve bir c¢esit oyun havasi karakterinde olan minyatirin mizik
dilini ortaya koyar. Akorlar, b ve Db' clumlelerinde dortld wve ¢l
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araliklardan olusarak ezgiye eslik etmektedir. Sag eldeki ezginin
molto espressivo olarak belirtilen ifadeye uygun olarak yorumlanmasi b
cimlesinin karakterini etkili bicimde yansitmaya yardimci olur. Yazili
olan tim nianslarin yerinde ve eksiksiz c¢alinmasi, b climlesinin
farkini ortaya koyar. Sol eldeki akorlar secco calinarak sagd el ezgi
yaplisinl ortaya c¢ikarir. Bu climleden sonra gelen a'' climlesine gecgis
nitelidi tasiyan ¢ Olculik bir kopri mevcuttur. Sonrasinda a cimlesi
iclinci kez f ve unison olarak gelir. B sesi yerine Bb Kiirdi sesi
bitise giderken kullanilir. Bitiste A-G kiicik vyedilisi 1ile olusan
gerilim A-D-E-A akoruna c¢ozlilerek Hiiseyni makaminda tamamlanir. Son
kez gelen a'' climlesinin unison ve f yapisini ortaya ¢ikarmak igin
saglam bir teknikle, nlianslarin daha abartili ve parlak bicimde icra
edilmesi tam bir final hissinin ortaya c¢ikmasina yardimci olur.
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Sekil 12. Bitis akoru
(Figure 12. Ending chord)

4.3. Minyatir III (Miniature III)
Uclincti minyatiir ii¢ climleden olusmaktadir.

Tablo 3. Form yapisi
(Tablo 3. Formal structure)
Climleler a b a'
Olciiler 3 3 3+1

Bu minyatiir 7/4’14k Devr-i Hindi (3+2+2) wus@lindedir. Temposu
andante karakteri ise cantabile’dir. Birinci climle (a) ¢ 0Olclden
olusmaktadir. Akses burada modal ve makamsal vapiyi birlikte
kullanmistir. Bu cimlenin ilk motifi B FEolian eksenli, ikinci motifi
ise E Hiiseyni makami dizisinden olusmaktadir.

O

#o o o #’ . 1

Sekil 13. Ilk motif - B eolian modu
(Figure 13. first motif - B Aolian mode)

i? o fe ® T e o 4

5

Sekil 14. Ikinci motif - E ekseninde Hiiseyni makami dizisi
(Figure 14. Second motif - Huseyni magam scale on E tonic)
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Birinci cimleye (a) B-F#-G-B akorundan olusan bir kalip eslik
eder.

V4 sempre molto espress.

3 L .v"”; .

Sekil 15. Eslik kalibi
(Figure 15. accompaniment figure)

11k minyatiirde oldugu gibi, &lciiniin 7/4’1liikk olmasi nedeniyle sol
el eslik partisindeki doért notadan olusan simetrik yapi kirilmakta ve
i¢ ice gecen bir asimetrik devinim olusmaktadir. Bu devinim parc¢anin
basindan sonuna kadar ayni yapida sltrer. Eslikteki bu asimetrik yapi
ezgideki cimle yapisinda da gorilmektedir. Clmlelerin bitisleri diger
bir clmlenin basladidir 1ilk wvurusun 1i¢inde tamamlanmistir. Her bir
ctimle bir digerinin uzantisi gibi yazilmis ve birbirine baglanmistir.
11k clmlenin ezgisel biitiinliiJiini ortaya c¢ikarmak amaciyla belirtilen
sempre molto espressivo ifadesi, sol eldeki eslik partisinin, kendi
icinde dengeli ve legato duyurulmasi ile saglanir. Uc¢ &lciiden olusan b
cimlesi A Hiiseyni makami dizisindedir.

Sekil 16. A ekseninde Hiiseyni makami dizisi
(Figure 16. Huseyni magam scale on A tonic)

Bu akor kalibi, b clmlesine gelindidinde E-C-B-E olarak degisir.
B cumlesinden sonra tekrar Dbastaki a clmlesi kiiclik degisiklerle A
Hiiseyni makam dizisinde baslar ve E Hiiseyni makam dizisinde bitmesi
beklenirken B sesi lizerine bir 7’1i akorla havada kalir.

A1 °
<
pp

Sekil 17. b cilimlesi bitisi - 10. Olci
(Figure 17. b phrase ending - measure 10)

Andante cantabile olan bu minyatirin kendi i¢inde hissedilen
akici ama hizinld Dbir vyazisi vardir. Bu vyaziyi dodru uslipta
yansitabilmek ic¢in, belirtilen andante cantabile ifadesinde oldugdu
gibi, cimlelerin akici ve sarki soyler gibi yorumlanmasina ihtiyac
duyulur. Bu minyatiirde, her bir cimlenin dider bir clmleye gec¢isinde
ezgisel vyapiyi koparmadan c¢almak ve bu yapiyli devam eden bir fikirle
yorumlamak, parcanin bitinligini korumaya yardimci olur.
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4.4. Minyatir IV (Miniature IV)
Dordincl minyatir bir kanon yazisidir. Formu asagidaki gibidir.

Tablo 4. Form yapisi
(Table 4. Formal structure)

Climleler a b € a'
Olctiler 5 4 5 6
1. Kanon (a): Bu minyatir 8/8’1ik Misemmen (3+2+3) ustlindedir.

Temanin 1ilk 1iki o6lclisi F ekseninde Nikriz makami dizisindedir. Bu
kanon C eksenli Hiiseyni makami dizisiyle biter.

AN 8 BT berr S7. o T e T
9=gmrrv;hrwpr:fﬁF EREHTSIEEE
i = |

Sekil 18. 1. Kanon
(Figure 18. First canon)

2. Kanon (b): Ikinci kanonun ilk iki &lciisii Bb eksenli Ionian
dizisinde baslar ve F eksenli Hiiseyni makami dizinde biter. Bu dizi
soyutlanarak i¢linci kanona baglanir.

mf
pPOCco a poco cresc.

Sekil 19. 2. Kanon
(Figure 19. Second canon)

3. Kanon (c): Bu kanon, kromatik bir ezgi c¢ekirdegiyle Ab Ionian
modunda baslar. Son Olg¢iisii F Kirdi makami dizisini cadristirir.

//”’/”;ﬂ——_-_——_—‘\\\ ///P——__—j:\\\j;
48 T gy E<iS  itatE

Sekil 1. 3. Kanon
Figure 20. Third canon

4., Kanon (a'): Bu kanon birinci kanonun aynisidir. Ancak kanonun
sonuna bir 06lc¢ilik bitis yeri eklenmistir ve bu bitis ilk gelisinden
farkli olarak C ekseninde tamamlanir.

/_/\
e B > .
Faeert e CEFE P e
fm/um o

Sekil 2. 4. Kanon
(Figure 21. Fourth canon)

Akses bu minyatiirde, kanonik bir vyapi olusturmustur. Birbiri
ardina gelen Ui¢ ayri kanon temalariyla kurulmus ve 8/8’1lik 6lctde olan
bu bolim hem makamsal hem de modal tinilarla harmanlanmistir. Kanon

10
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yazisinin en 6nemli 6zelligi, kanon temasinin ilk gelisinde
duyurulmasinin ardindan ikinci gelisinde de ayni Dbelirginlikte
sunulmasidir. Bu minyatiirde sol eldeki kanonun ilk temasinda yer alan
aksanla gdsterilen Db notasi, ardindan gelen sag el giris temasinda da
aynen belirtilmistir. Bu wve Dbunun gibi Dbelirtilen wvurgulari One
¢cikarmak hem bu minyatirin karakteristik vyapisini hem de kanon
yazisinin temel unsurlarini ortaya koymaya yardimci olur. Her kanonun
girisinde belirtilen farkli dinamiklerin verilmesi kanonik yapinin bir
6zelligidir. Minyatiiriin sonunda 3. kanonun (c) 4. kanona (a) gecisine
hazirlik vyapmak amaciyla Dbelirtilen poco a poco diminuendo e
ritardando’yu etkili bicimde kullanmak, kanonun son kez duyurulmasina
hazirlik olusturur.

0 )

@g\/bm : |

e B
/|’\| |
RS/
(& < F
Sekil 22. Bitis 0Olcilist
(Figure 22. The last measure)

4.5. Minyatir V (Miniature V)
Besinci minyatir dért climleden olusmaktadir.

Tablo 5. Form yapisi
(Table 5. Formal structure)
Cimleler a b a' b
Olciiler 6| 2 6 2

Bu minyatlirde Akses, geleneksel halk miizigimizin c¢ok bilinen wve
neredeyse herkes tarafindan sdylenen ninni ezgisini kullanmistir. Bu
ninni ezgisi A ekseninde Hicaz makami dizisindedir.

e O b‘ ﬁ' = 1

Sekil 23. A ekseninde Hicaz makami dizisi
(Figure 23. Hicaz magam scale on A tonic)

Bolimiin basinda verilen andante e molto tranquillo ifadesi,
ninni karakterinin ortaya c¢ikmasi bakimindan biiyik Oneme sahiptir.
Alti 0Olcilik bu ezgi, geleneksel Uslipta ve dogaclama biciminde, sanki
mirildanirmis gibi bir havaya sahiptir. Iki 6lcliden olusan b clmlesi
ise, ninni sdylenirken kullanilan “ee..ee..” sesleriyle, konusur gibi
sbylenen bir c¢esit recitativo gibi yorumlanan kisimdir. Akses bu
cimleyi vyanasik seslerden olusan akorlarla soyutlamistir. Burada sag
elin Ust partisindeki c¢arpma seslerden olusan kromatik ¢izgi,
mirildanir gibi sdyleme ifadesini ortaya c¢ikarir. Ayni cimlenin ikinci
gelisi 1ise birinci clUmlenin birebir tekrari olup bir c¢esit echo
(yanki) gibidir wve Dbunu desteklemek ic¢in cimlenin 1ilk gelisinde
verilen mf niansina zitlik olusturan p niansi kullanilmistir.

11
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Sekil 3. b climlesi - 8. Olci
(Figure 24. b phrase - measure 8)

Uclincii  climle (a'") yine ilk gelen a <cimlesinin tekrara
nitelidindedir. Fakat bir oktav tizden duyurulur. Ardindan minyatiir,
son kez gelen b clumlesiyle, 1lk gelisinden farkli nilans ve renklerde
gelir ve kaybolarak biter.

4.6. Minyatir VI (Miniature VI)
Altinci minyatirin kurulus bicimi asadidaki gibidir.

Tablo 6. Form yapisi
(Table 6. formal structure)
Cimleler Giris a a b | Kopri a Bitirmelik
Olciiler 2 8 8 6 1 8 1

F# eksenli a climlesi Peng¢gdh makami dizisi seslerinden olusur.

 fo e ®°"

Sekil 25. F# ekseninde Pencgdh makami dizisi
(Figure 25. Penchgah magam scale on F# tonic)

D eksenli Db climlesi Hiseyni makaminin beslisini andiran bir
yapidadir.

T —

d@i#ka

e o =
Sekil 26. D ekseninde Hiiseyni makami dizisi
(Figure 26. Huseyni magam scale on D tonic)

Altinci minyatiir bir o6l¢ilik sol eldeki ostinato kalibiyla
baslar. Bu kalip 7/8’1ik 6lciide Devr-i Hindi (3+2+42) usulindedir.

Sekil 27. Ostinato kalip
(Figure 27. The ostinato figure)
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i1k clmlenin (a) F# eksenli Pencgdh makami dizisindeki ezgisi,
kiicik ezgi motifini gelistirerek ses alanini kiicik altili olarak
genisletir ve yine F# ekseninde kalir. Uclincii cimle (b) D ekseninde
Hiiseyni makamini andirir ve bu cUmlenin son Olciusiinde vyeniden F#
ekseninde a cumlesine doéniis yapilir. Bu minyatir, F# ekseninde bitmesi
beklenirken b cimlesinin ilk &lcisiindeki motifle askida kalarak biter.
Birinci clmlenin (a) basinda gelen 7/8’1ik ©06lc¢ide Devr-i Hindi
usuliindeki sol elin ostinato kalibi, eserin timiinde eslik partisini
olusturan bir kaliptir. Bag icinde kisa notalardan olusan yapisiyla
sol el partisi, sag eldeki geleneksel agit gibi olan ezgiye hem balans
hem karakter olarak uyumlu bir esliklemeye gereksinim duyar. Cimlenin
ezgisel vyapisi notada belirtilen leggiardo ifadesiyle ve sag elde
verilen dinamiklerin eksiksiz yapilmasi ile ortaya cikar. Bu climlenin
(a) dikinci gelisinde (a') belirtilen una corda e con pedale ise bu
cimlenin, birinci gelisinden farkli oldudu hissini vermek amaciyla
vazilmistir. Uclinci cimle ise (b), a cilmlesindeki ezgisel vyaziyla
benzer niteliktedir ancak daha parlak ve gligli yapidadir. Bu ciimlenin
basta belirtilen molto espressivo niteligine ve yazili olan nilanslara
6zen gbdsterilmesi bu farki ortaya ¢ikarmaya yardimci olur. Son kez
gelen a clUmlesinin yine 1ilk gelisindeki gibi, ancak daha silik ve
hafif ses renkleri ile icra edilmesi Onerilir. Bitis climlesinin (a)
sonunda gelen bitirmelik tek 06lc¢li, tam bir bitis duygusu yerine havada
kalan bir etkidedir.

4.7. Minyatir VII (Miniature VII)
Yedinci minyatiriin kurulus bicimi asagidaki gibidir.

Tablo 7. Form Yapisi
(Table 7. Formal structure)
Cimleler a a' b e} a'! Bitirmelik
Olctiiler 8 8 4 8 4 3

Yedinci minyatiir 9/81ik Aksak (2+2+2+3) uslGlinde oyun havasi
karakterindedir. D# ekseninde Hiiseyni makaminin 1ilk bes sesinden
olusmus ve ikinci derecesi D# karar perdesine giderken
peslestirilmistir.

 rote s fo e e o be o

I

Sekil 28. D# eksenli Hiiseyni makami dizisi
(Figure 28. Huseyni magam scale on D# tonic)

Bu minyatiirin en belirgin ©6zellidi a ve a' clumlelerinde gelen
ezginin, akorlarin icinde ara partiye yerlestirilmis olmasidir. Bu
cimlelerdeki u¢ partilerin, notada da belirtilmis olan staccato, ara
partilerin 1ise portato c¢alinmasi ezgiyi ©on plana c¢ikarir. Yine sag

eldeki a' climlesine gelindidinde ara partideki ezginin, notada
belirtilen mp ve subito ifadelerinin yansitilmasi, ardindan gelen poco
a poco crescendo etkisine hazirlayici niteliktedir. Bu clmlenin

sonundaki molto crescendo ifadesi ise b clUmlesine gelisi hazirlar. Piu
ff ile Dbaslayan b climlesinin genis register vyazisina sahip olmasi
nedeniyle, etkin bir vicut kullanimiyla birlikte calinmasi, partileri
kontrol altinda tutmaya yardimci olur.
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Sekil 29. b ciimlesi - 17. Olci
(Figure 29. b phrase - measure 17)

Piu ff ile biten bu ciimlenin hemen ardindan mp subito ifadesiyle
¢ kismina gelinir. Bu cimle (c), molto ritardando e diminuendo ve pp
ifadesi 1ile ve vyeniden a'' cimlesi son kez gelerek {i¢ 6lcilik bir
bitirmelik ile tamamlanir. Bu minyatirde kullanilan ezgilerin,
geleneksel ezgi kalibi kullanilisindan soyutlanarak Dbir ‘dizi’
diistincesinden hareketle ortaya c¢ikarildigi sdylenebilir.

5. SONUC (CONCLUSION)

Bu c¢alismada, Necil Kazim Akses’in ‘Minyatirler’ Dbaslikli 7
parcasi detayli analizleriyle incelenmis ve asagidaki sonuc¢lara
varilmistir. Necil K&zim Akses;

e Minyatiirler’i minyatiir kavraminda oldudu gibi kicik 0©Olcgekli
yvapilarda bestelemistir.

e Bu parcalarda geleneksel miizigimizde kullanilan makamlardan,
makam dizilerinden, ustllerden ve modlardan yararlanmistir.

e Bu eserinde kullandigi materyalleri, =zaman =zaman geleneksel
islupta zaman zaman soyutlayarak kullanmistir.

e Bu eserinde kullandigi armonik dildeki 4714, 571i, 771i ve 2’11
araliklarla, zengin tinisal yazi ve uyumlu eslikleme ile estetik
bir bitinlik saglamistir.

e Minyatiirler’i, hem piyano teknigi hem de miizikal yodnden zengin
ve elverisli bir piyano vyazisiyla bestelemistir. Bu yoniiyle
Minyatirler, icracilarain tercih edebilecekleri eserler
arasindadair.

6. ONERILER (RECOMMENDATIONS)

e TIcracilarin repertuvarlarinda vyer verecekleri eserleri ele
almadan Once, ayrintili vyapisal c¢Ozimleme ve yorum analizi
yapmalari,

e Geleneksel Tirk Mizigimizin materyallerini kullanan c¢adgdas Tirk
bestecilerimizin eserlerini incelerken, icracilarin bu
materyalleri arastirmalarai,

e TIcracilarin sectikleri bu eserleri analiz etmelerinin yani sira
bestecilerin vyasamlarini, yvasadiklari doénemi wve stillerini
tanimalari onerilmektedir.
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