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Sahne Bilgileri ve Uyumsuz
Tiyatrodan Bir Ornek: Eugene
Tonesco’nun Kral Oliiyor’u

Abdullatif ACARLIOGLU*

Diisiinsel olan her sey gercektir;
diistinsel degilse, hicbir sey gercek degildir.
(E.Ionesco)
Ozet

Giintimiizde 6rnekleri bulunan hemen tiim oyunlarda, ayni yazarin kaleminden c¢ikmasina
karsin birbirinden farli iki metin bulunmaktadir. Bunlar, kokenleri Fransizca olup Tiirkge’de de
kullanilan “didascalie” ve “répliques”, bagka deyisle “sahne bilgileri” (yanmetin) ve “soyle-
sim”dir (anametin). Bu caligmada sahne bilgileri incelenerek, 6rnek olarak se¢ilen Eugene Iones-
co’nun Kral Oliiyor adli oyununda hangi islevler iistlendigi ve bu islevleri nasil yerine getirdigi
arastirilmaktadir. Sonugta, gorsel, isitsel, dzellikle de diisiinsel 6gelerin ¢oklukla bulundugu bu
oyunda sahne bilgilerinin herhangi bir geleneksel oyunda bulunabilecek olagan islevleri yerine
getirmesi yaninda sahnede goriinmez nesnelerin bulunmasi nedeniyle ek bilgiler de vererek, yo-
netmen ve oyunculara yardimci oldugu ortaya konulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sahne bilgileri, anametin, yanmetin, uyumsuz tiyatro, kral dliiyor, Ionesco.

Abstract

Although it has been written by the same writer, there can be two different texts in almost
every play today: “didascalie” and “repliques” the roots of which are originally French and can
also be used in Turkish, in other words stage directions (staging) and lines (text). In this study,
stage techniques have been examined, and Eugene Inonesco’s Exit the King has been chosen as
an example. In this play, the functions stage directions and lines have and how they serve these
functions have been searched for. Finally, it has been found that the stage techniques in this play,
in which visual, audial and especially mental elements can be mostly seen, accomplish common
functions found in any traditional play, and by giving additional information about invisible ob-
jects they also gain important roles.

Key words: Stage directions, staging, text, absurd theater, Ionesco, Exit the King.
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Klasik olarak da adlandirdigimiz geleneksel tiyatroda bir¢ok gorev iistlenen sahne
bilgileri, 1950°1i yillarda ortaya ¢ikan ve onceki tiyatro anlayisi ile uygulamalar iizeri-
ne tam bir ¢izgi ¢ceken uyumsuz tiyatroda! 6nemini biisbiitiin artirmistir. Sahne bilgile-
rine ayirdigimiz bu caligmada geleneksel tiyatro ile uyumsuz tiyatroyu kargilagtirmaya-
cagimiz gibi daha genis bir ¢calismay1 gerektireceginden, iki tiir tiyatro arasindaki sahne
bilgilerini karsilastirmak da konumuz dig1 kalacaktir. Calismamizin konusu bagligindan
da anlasilacag iizere, sahne bilgileri hakkinda bilgi verdikten sonra tiyatro anlayiginin
ne kadar farkli oldugunu vurgulamak icin ilk oyunu Kel Sarkici’nin altina “kargi-oyun”
aciklamasini yazan Eugéne Ionesco nun Kral Oliiyor adli oyunundaki sahne bilgilerini
incelemek olacaktir.

Bu calismay yiiriitiirken, kisi konugmalarini olabildigince bir yana birakacak ve sah-
ne bilgileri izerine yogunlasacagiz. Ancak sahne bilgileri ile dogrudan ilgili olan konus-
malara deginmeden gecemeyecegiz. Ayrica oyundaki biitiin sahne bilgileri degil, sade-
ce uyumsuz tiyatroya 6zgii olanlar1 inceleyecegiz.

1.Sahne Bilgileri

Sahne bilgileri, Fransizca’da “didascalie”? sozciigii ile karsilanmaktadir ve bu soz-
ciik uygulanmasi gereken “talimat”3 anlamina gelmektedir. Anlamindan anlagilacagi gi-
bi yonetmene, oyunun sahneye konulmasi asamasinda neler yapmasi gerektigi hakkin-
da bilgi vermektedir. Diger bazi kavramlarda oldugu gibi, bu kavram i¢in de elestirmen-
ler farkli karsiliklar kullanmaktadirlar. Bazilar1 dogrudan “didascalie” derken, digerleri
“didaskalik metinler”, “sahne aciklamalar1”, “sahne yonlendirmeleri” ya da “ayrag icle-
ri”’4 demektedirler. Oyun yazarlariin amaci goz 6niinde bulunduruldugunda bu adlan-
dirmalarin hicbiri yanhs olmasa da, biz bilgilendirme 6zelliginin 6n planda oldugunu

diisiinerek “sahne bilgileri”> kavramimi kullanmak istiyoruz.

1

9 < LIS 9 < LRI

Bu tiyatro tiiriine tilkemizde “absiird tiyatro”, “sagma tiyatro”, “uyumsuz tiyatro”, “aykiri tiyatro”, “oncii
tiyatro” gibi bircok ad yakistirilmigtir. Biz, “uyumsuz tiyatro” demeyi yegledik. Ama giiniimiizde bu
tiyatro da, artik klasiklesmistir.

2 Bu konuda bkz. Couprie, Alain. Le Théatre, Nathan, 1995, s. 7-8.

Bkz. Pavis, Partice. Dictionnaire du thédtre, Messidor/Editions sociales, Paris, 1987, s. 121.

Bu terimi kullanan Esen Camurdan bir¢ok elestirmen gibi metnin “gift diizlemde” ele alinmasi
taraftaridir. Soyle yazmaktadir Camurdan: “Saf ve yalin bir okuma oyun metnini ¢ift diizlemde,ayrag
i¢gleri ve konusgulanlar (metin) olarak gormekle baglar. Yazarin ve metinle ilgili
belirttiklerinin tiimii olarak da agiklanabilecek olan ayrag igleri, oyunla ilgili ilging ipuclar1 verirler ve
yazarin kendini dogrudan gosterdigi yerler olarak betimlenirler: Tavir ve davranislar, dis 6zellikler, kisi
ve yer adlari, metin/oyun digt nitelikte olan sarkilar, siirler... Bunlarin 6nemleri, Kim ve Nerede
sorularini yanitlamalar1 ve iletisim durumlarini, konumlarini belirtmeleridir. Bir bagka deyisle,
metindeki ayrag icleri, oyundaki sdylemin somut kosullarin1 belirler”. Bkz. Camurdan, Esen. Cagdas
Tiyatro ve Dramaturgi, Mitos Boyut Yayinlari, 1996, s. 92.

“Sahne bilgileri”, Fransizca’da “didascalie” sozciigii ile birlikte kullanilan “indications scéniques”
terimine karsilik gelmektedir.

(O8]
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Hangi tiir tiyatroda olursa olsun sahne bilgileri, kisi ya da kisilerin tanitilmasiyla bag-
lar. Isimlerin yaninda bazen kisilerin yaslar1 ve diger 6zellikleri bulunabilir. Hangi ro-
liin hangi oyuncu tarafindan oynandig1 ve oyunun ilk kez hangi tiyatroda sahneye kon-
dugu belirtilebilir. Kigilerin tanitilmasindan bagka, zaman ve uzam hakkinda bilgi veri-
lebilir. Ayrica bazi oyunlarda onerilecek bir dekor icerisinde kisilerin tutum ve davra-
niglar1 yaninda ses ve 1s1k kullanimi hakkinda aciklamalar yapabilir. Ikiden fazla kisinin
sahnede bulunmasi halinde hangi kisinin kime seslendigini belirtebilir. Iste bu yonde
bilgiler sunan sahne bilgileri, bir yandan oyunun daha iyi anlagilmasini saglarken, diger
yandan da biraz sonra gérecegimiz gibi oyunun sahneye konulmasi agsamasinda yonet-
mene 151k tutar.

Kisacasi, amaci oyunun yanlig anlagilmasina engel olmak olan sahne bilgileri oyun
metninin ayrilmaz bir pargasidir. Ancak sahne bilgileri olmadan tiyatro olmaz, demiyo-
ruz. Bu konuda iki 6nemli tiyatro elestirmeninin goriiglerine yer vermek yerinde olacak-
tir. Martin Esslin’in, antik Yunan oyunlarinda sahne bilgileri “genellikle yoktur ya da
cok zayif ve belirsizdir’® derken Partice Pavis, Yunan tiyatrosunda yazar, hem yonet-
men hem de oyuncu oldugu i¢in oyunun nasil oynanacagi konusundaki bilgilerin gerek-
siz oldugunu ve bu nedenle hi¢ yazilmadigini, yapilan aciklamalarin daha ¢ok oyunla-
rin yazildigi yer ve tarihleri ile tiyatro yarismalariin sonuglart hakkinda oldugunu yaz-
maktadir’. Pavis ayrica, Yunan tiyatrosunda sahne bilgilerinin bulunmamasi nedeniyle,
bazen sahnede kimin konustugunu bilmenin de olanaksiz oldugunu belirtmektedir8. Bu
goriisler bize, sahne bilgileri bulunmayan oyunlarm varligini bildirirken, Antik Cagda
yazili metin bile olmadan birgok oyunun sahneye kondugunu gostermektedir®. Kaldi ki,
iginde hi¢ s6z bulunmayan oyun da bulunmaktadir!0. Ama s6zsiiz ve metinsiz tiyatro
oyunlarinin biiyiik bir boliimiiniin, hi¢gbir kayitli kaynak birakmadigindan yok oldugunu
unutmamak gerekir.

1.1.0kuyucu/izleyici A¢isindan

Hedef kitle olan bizler, bir oyun kitabin1 alip okudugumuzda hem kisi konusmalari-
n1 hem de sahne bilgilerini okuruz. Ikisini birbirinden ayirmak son derece kolaydir. Sah-

Esslin, Martin. Dram Sanatimin Alani, Cev: Ozdemir Nutku, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996, s. 65.
Bkz. Pavis, Partice. Dictionnaire du théatre, a.g.y., s. 122.

Bkz. Pavis, Partice. Dictionnaire du thédtre a.g.y.,s. 122.

O 0 3 N

Partice Pavis bu konuda, “[...] yalnizca XVII. Yiizyilin bagindan beridir ki metin gosterimi dncelemis
ve oyuncu bir yazarin metninin hizmetine girmigtir: dnceleri, sozciikler ve bedenler arasinda siki bir
ittifak vardir ve oyuncu bilinen senaryolara dayanarak dogaclar”. Bkz. Pavis, Partice. Gosterimlerin
Coziimlenmesi, Cev:Sehsuvar Aktas, Dost Kitabevi Yaynlari, 2000, s. 233.

10 By konuda bkz. Nutku, Ozdemir. Tiyatro Yonetmeninin Calismast, Ankara Universitesi Basimevi, 1974,
s. 189.
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ne bilgileri ayrag i¢inde ve italik harflerle ya da degisik bir karakterle yazilir!l. Okuma
edimini yerine getirirken, bu bilgiler 1s181inda oyuncularin yapacagi rolleri kafamizda
canlandiririz. Ancak sahne bilgilerinin kisi konusmalarini yavaslattigi bir gercektir.

Buna karsilik, tiyatroya gidip bir oyunu izledigimizde durum, okumaktan ¢ok farkli-
dir. Sahne bilgileri sahnede okunmadigindan, varliginin farkina bile varmayiz. Ciinkii,
bu bilgiler rollere yedirildiginden déniisiime ugrarlar!2. Yazarin verdigi bilgilerin rolle-
re nasil dagitilacagina elbette yonetmen karar verecektir.

Kisacasi, bir oyundaki sahne bilgilerinin rollere dagitilmadan 6nceki durumu, oku-
nacak, incelenecek bir oyun metni, aktarildiktan sonraki durumu da bir gosteri metni ol-
maktadir. Birgok elestirmen gibi Martin Eslin de, oyun metni ile gosteri metnini birbi-
rinden ayr1 tutmaktadir: “Dramatik metin [...] mimetik aksiyon i¢in yalnizca bir 6n tas-
laktir; bu bicimiyle tamamlanmig bir drama degildir. Oynanmamig bir dramatik metin
edebiyattir. Bir 6ykii olarak okunabilir. Iste bu noktada roman, epik siir ve drama alan-
lar1 kesigir. Bu tiir yazili metinden dramay1 tam olarak ayiran gosterimdir, o metnin oy-
nanmasidir” 13, Bu durumda bir soru akla gelmektedir: Oyun her seyden 6nce okunmak
icin mi oynanmak icin mi yazilmistir? Bu tartisma yersizdir. Ancak su kadarini soyle-
yelim ki, bir oyun her seyden 6nce oynanmak i¢in yazilmistir. Ama oynanmadan 6nce
okunmasi gerekir. Partice Pavis ise, bu konuda “tiyatronun yazim mi yoksa gosterim mi
oldugunu sonsuza dek tartismaktansa, basili bicimiyle okudugumuz metinle, sahneleme-
de algiladigimiz metni ayirt etmenin zamanidir”14 diyerek metnin temsil i¢indeki yeri-
ni sdyle belirler: “bize gore ne iistiinde ne yaninda metin temsilin igindedir’15. Ayrica,
bir oyunu izlemek ve okumak ayni sey degildir; sahneye konulan bir oyunun yaptigi et-
ki tartisilmaz. Gorsel ve isitsel olarak da algilandigindan belleklerde daha derin iz birak-
makla kalmaz ayn1 zamanda daha biiyiik kitlelere yayilir. Ideal olani, elbette hem oku-
mak hem izlemektir.

1.2.Teknik Acidan

Edebiyatin ana kollarindan olan roman ya da siir, yazim teknikleri agisindan yazar-
dan yazara degismekle birlikte, bir tek metinden olusurken, tiyatro oyunu hem birbirin-
den ayr diisliniilemeyen hem de birbirinden tamamen farkli iki metinden olusur: Sahne

gy caligmada sahne bilgileri italik harflerle yazilmistir.

12 Ayten Er, “okuma siirecinde algilanan didaskalik metinler, sahnelenme asamasinda gorsel ve isitsel
gostergelere doniigiirler” diyerek bu dontisime dikkat c¢ekmektedir. Bkz. Er, Ayten. Oyun
Coziimlemesinde Ik Adim, Uriin yayinlari, 1998, s. 10.

13 Esslin, Martin. Dram Sanatimin Alani, a.g.y., s.22.
14 Pavis, Partice. Gosterimlerin Coziimlenmesi,a.g.y., $.229.

15 Pavis, Partice. Gosterimlerin Coziimlenmesi, a.g.y., $.229.
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bilgileri (yanmetin) ve sdylesim (anametin). Her ne kadar iki ayr1 boliimden olugsa da,
yazili metinleri bulunan oyunlar da, edebiyat i¢inde diisiiniilerek, siir ve diger diizyazi
metinler (roman, 6ykii, deneme vb.) gibi incelenen bir 6zellik kazanirlar. Genel olarak,
sahne bilgileri konugmalara oranla daha az yer tutar ve oyunda bulunma oranlar1 yazar-
dan yazara farklilik gosterir.

Yukarida soziinii ettigimiz iki metin, ayni yazar tarafindan yazilmalarina ve ayni
oyun icerisinde ge¢melerine karsin, metin inceleme yontemleri acisindan farkli adresler
gosterir. Konugmalar, kigilerle ilgili olup “kagittan” yaratiklarin sézleri olarak degerlen-
dirilirken, sahne bilgileri etiyle kemigiyle yasamis ya da yasamakta olan yazarin sozle-
ri olarak degerlendirilir. Demek oluyor ki, 6rnegin bir romanda yazar metinde bulun-
mazken, tiyatro oyununda yazar, sahne bilgileriyle eserinde yer almis olur. Bu durumda
konugmalar ayr1 baglamda, sahne bilgileri ayr1 baglamda ele alinmalidir. Baska deyisle,
anametin dilsel alan1, yanmetin dildig1 gosterge alanini olugturur!®.

1.3.Yonetmen Acisindan

Bir oyunun sahneye konulmasi diisiiniildii§iinde, sahne bilgilerinin tamaminin yo-
netmene yonelik oldugunu varsayabiliriz. Oyuncularin rollerini nasil yapmalar1 gerekti-
&1 konusunda, yazarin yapilmasi gerekenleri yazdig1 sahne bilgileri, yine birinci derece-
de onu ilgilendirir. Ciinkii, oyunculara rolleri dagitan yonetmen oldugundan sahne bil-
gilerinin yorumlanmas1 konusunda oncelikli s6z sahibi odur, oyuncular degil. Ister ge-
leneksel tiyatro ister uyumsuz tiyatro olsun, sahnenin kendi 6zelligine uygun havanin
hissettirilmesi de yonetmene diismektedir. Yonetmenle yazarin ayri yer ve zamanlarda
yasamasli, yonetmen agisindan sahne bilgilerinin 6nemi daha da artirir.

Tarihsel acidan bakildiginda, Antik Yunan tiyatrosunda da zaman zaman yonetmen
ya da bu rolii az ¢ok listlenen oyuncular olmugsa da, yonetmen asil agirligini XIX. yiiz-
yil sonu ile XX. yiizy1l bagindan itibaren giderek artirmistir!7. Ozdemir Nutku’ya gore,
giiniimiizde yonetmen “yazar basta olmak iizere, tiyatronun biitiin 6gelerini denetleyen,
onlara ne yapacaklarini gosteren bir otorite olmugtur”!8.

16 By konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. Efe, Fehmi. Dram Sanati, Yap1 Kredi Yayinlari, 1992, s. 38 ve
devamu.

17 partice Pavis’e gore, yonetmenle birlikte degisiklik daha koklii olmugtur: “[...] XIX. yiizyilin sonlarina
dogru, sahneye konulan metne kisisel damgasini vurma yetenegi (ya da sugu?) oldugu kabul edilen
yonetmenin islevinin taninmasiyla, igler kokiinden degismistir”. Bkz. Pavis, Partice. Gdsterimlerin
Coziimlenmesi, a.g.y., s. 228.

18 Nutku, Ozdemir. Tiyatro Yonetmeninin Calismasi, a.g.y.,s. 1.
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2. Kral Oliiyor’da Sahne Bilgileri

Sahne bilgilerinin uyumsuz tiyatroda kullanilisin1 6rneklerle gormek iizere Eugene
Tonesco’nun Kral Oliiyor adli oyununu sectik. Nedeni, bu oyunun gorsel, isitsel ve 6zel-
likle de diigsel dgelerin birlikte bulundugu tipik bir 6rnek olmasidir. Sahne bilgileri gor-
sel 0gelerde farkli, diisiinsel 6gelerde farkli islevler iistlenmektedir. Genel olarak bakil-
diginda bu islevler, teknik olabilecegi gibi estetik ve/veya ideolojik islevler de olabilir.
Teknik iglevlerde daha ¢ok genel agiklamalar ve bilgilendirme yonii agir basarken, es-
tetik islevlerde miizigin de icinde oldugu sahne ile ilgili bilgilendirmeler, ideolojik is-
levlerde de yazarin oyuna kazandirmak istedigi anlam anlasilir. Asagida gorecegimiz
genel sahne bilgileri icerisinde, daha ¢ok ilk iki islev 6n plana ¢ikarken uyumsuz tiyat-
roya Ozgii olan sahne bilgilerinde ideolojik islevler 6n plana ¢ikmaktadir. Ama sahne
bilgileri, hangi islevi yerine getirmeye calisirsa caligsin, bir an gelir, kisi konusma ve
davraniglariyla celigki olusturabilir. Bu ¢eligkiyi de diger bir baglik altinda aragtiracagiz.

2.1.Genel Sahne Bilgileri

Bu baslik altinda uyumsuz tiyatroya 6zgii olmayan ve geleneksel tiyatroda da bulu-
nabilecek sahne bilgileri yer alacaktir.

2.1.1.Bilgi Verir

Sahne bilgileri, geleneksel tiyatroda oldugu gibi Kral Oliiyor’da da yer yer bilgi ver-
me gorevini yerine getirir. Once su ornege bir géz atalim:

MARIE :(Duvart goriir) Ah! Bu catlak! (s. 10)!9

Bu ornekte, Marie nin duvar1 gordiikten sonra ¢atlak oldugunu soéylemesi dogaldir.
Gormeden duvardaki catlaktan s6z etmesi diisiiniilemezdi. Duvara bakmadan ayn1 s6z-
leri soyleseydi, “catlak™ sifatinin icerdigi bagka anlamlar yiiziinden yanlis anlagilmalara
neden olabilirdi. Bu nedenle, duvart goriip catlak oldugunu soylemektedir. Sahnedeki
oyuncu kuskusuz once duvara bakacak, gordiiklerini daha sonra sozlere dokecektir.

2.1.2.Kimin Kime Seslendigini Bildirir

Geleneksel tiyatroda da siklikla rastladigimiz gibi, sahnede ikiden fazla kisinin bu-
lundugu durumlarda yazar, hangi kisinin kime seslendigini sahne bilgileri aracilifiyla
aciklar. Ornegin, 11. sayfada gordiigiimiiz Marguerite’in kime seslendigini belirten
“(Juliette’e)” ve “(Marie’ye)” agiklamalar1 bu tip sahne bilgilerindendir. Marguerite,
“Ona bir mendil daha verin” (s. 11) climlesini hizmet¢i ve hastabakici olan Juliette’e ve

19 Tonesco, Eugene. Kral Oliiyor, Toplu Oyunlari 3, Cev: Lale Arslan, Mitos Boyut, 1999.
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“Haydi biraz toparlanin” (s. 11) ciimlesini Marie’ye yonelik olarak soylendigi agik¢a
yazmaktadir. Nitekim Marguerite, Marie’ye seslenirken bir sonraki sayfada birden bire
“(Juliette’e)” doniip daha sert bir bicimde “Niye dalgin dalgin bakiyorsun suratima?
[...] cekilebilirsiniz” (s. 12) derken, bu sozlerin kime yonelik oldugunun belirtilmesi ye-
rindedir.

Bazen seslenilen kisiler birden fazladir. Ornegin bir keresinde, Marguerite’in, ses-
lendigi kisiler bir replikte tam li¢ kez degisir:

MARGUERITE 1 (Marie’ye) Yeter (Kral’a) Artik arkana bakma. Sana soylii-

yorum. Artik acele et. Biraz sonra acele etmeni emredecekler. (Marie’ye) Ona sadece
zarar veriyorsun, bunu sana soylemistim (s. 58).

Yine agagidaki sahne bilgileri, herhangi bir geleneksel tiyatroda karsimiza ¢ikacak

tiirdendir:
MARIE :Alerle.
MARGUERITE :32 dakika 30 saniyemiz var.
KRAL :Kalkiyorum.
DOKTOR :Bu sondan bir 6nceki ¢irpinis.

(Bunu, Marguerite’e soylemigtir.

Kral, Juliette’in getirdigi tekerlekli sandalyeye birakir kendini. Battaniyesini orter-
ler, sicak su torbasun koyarlar).

2.1.3.Konusmayan Kisilerden Séz Eder

Kisilerden bir ya da birkagi sahnede konusur ya da herhangi bir davranis sergilerken,
sahne bilgileri diger kigilerin neler yapmasi gerektigi konusunda da ayrintil bilgiler ver-
mektedir. Doktor’'un ve Marguerite’in neler yaptigini su aciklamalardan 6greniyoruz:
“Bu arada, doktor, hastayt incelerken, Marie, bir siire, diz ¢okiip elleriyle yiiziinii kapa-
tir” (s. 53). Eger yazar tarafindan bu bilgiler verilmeseydi, Doktor’la ayni1 anda sahnede
bulunan Marie’nin neler yaptigint ya da yapmasi gerektigini 6grenemeyecektik ve bir
seyler eksik kalacakti.

2.1.4.Davranislar1 ve Sozleri Yineler

Sahne bilgileri, bazen bir 6nceki aciklamalar1 dogrular ve yineler, bazen de sadece
bilgi verir. Muhafiz’in konugmalar1 bu baghiga iyi bir 6rnek olusturmaktadir:

MARGUERITE : (Marie’ye) Caziben ve cilvelerin artik ise yaramiyor.
MUHAFIZ . (Duyurur) Kralice Marie, cazibesiyle Kral’1 etkileyemiyor
artik (s. 54).
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[...]

MARIE : Yeni yildizlar bunlar. El degmemis yildizlar.
KRAL : Solacaklar. Zaten Benim i¢in fark etmez artik.
MUHAFIZ : (Duyurur) Ne eski ne de yeni yildiz sistemleri artik

Majesteleri Kral 1.Bérenger’yi ilgilendirmiyor (s. 55-56).

2.1.5. Davrams Degisikliklerini Haber Verir

Sahne bilgileri, kisilerdeki davranig degisikliklerini haber verir: “Kral kalkar, ama
dalgin dalgin tutuk hareketlerle yiiriimektedir, uyurgezer gibidir. Uyurgezerlik giderek
belirginlesir” (s. 67-68).

2.1.6. El Yiiz ve Viicut Hareketleri Hakkinda Bilgi Verir

Sahne bilgileri, kigilerin yapmasi gereken el-yiiz ve viicut hareketleri hakkinda da
aciklamalar yapar.

Doktor’un Kral’a “iyi giinler ve en iyi” dileklerini sunmasi sirasinda sahne bilgileri,
Doktor “yerlere kadar dalkavukca egilerek” (s. 17) bilgileri yazmaktadir. Bu bilgiler her
ne kadar rol, bu kisiyi oynayan oyuncu tarafindan oynanacaksa da dogrudan yonetmene
yoneliktir. Ciinkii, dalkavukluk hareketinin tam olarak yerine getirilip getirilmedigini
degerlendirmenin yonetmene diistiigiinii hatirlatalim.

Asagidaki ornekte ise, Kral’in Marie’ye seslenirken kollarini nasil hareket ettir-
mesi gerektigini aciklar:

KRAL : Marie.

(Bu adi soylerken once kollarint uzatir, sonra da birakir) (s. 68).

2.2.Uyumsuz Tiyatroya Ozgii Sahne Bilgileri

Bu baglik altinda, uyumsuz tiyatroya 6zgii olan sahne bilgilerini yine Kral Oliiyor’da
inceleyecegiz. Oncelikle, yonetmenin daha da 6n plana ¢ikti§1 oyunumuzda sahne bilgi-
lerinin diger oyunlarda oldugu gibi kisilerin sunulmasiyla bagladigin belirtelim. Oyun-
da Kral, Marguerite, Marie, Doktor, Juliette ve Muhafiz olmak iizere toplam alt1 kisi rol
almaktadir. Ancak sunus, geleneksel tiyatrodan oldukga farklidir. Kisilerin tanitilmasin-
da ilk dikkat ceken iki kralicenin bulunmasidir. Marguerite “Kral I. Bérenger’nin ilk ka-
rist”, Marie “Kral I. Bérenger’nin ikinci karist”dir.

Bir bagka dikkat ¢ceken nokta da, Doktor ve Juliette adl kisilerin birden fazla gorev
iistlenmeleridir. Doktor, “ayn: zamanda Cerrah, Cellat, Bakteribilimci ve Yildizbilimci”
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olarak dort ayr1 gorev iistlenirken, Juliette “Hizmet¢i ve Hastabakici” olmak iizere iki
rol iistlenmektedir. Biitiin bu bilgiler bize yazar tarafindan konusmalarin gectigi metin
disinda sahne bilgileri araciligiyla verilmektedir.

Kisilerin tanitilmasindan sonra oyun, on sekiz satirlik sahne bilgileriyle baglar. i1k
bilgiler, “sahnenin her iki yaninda on tarafta, iki kralicenin Kral’ inkinden daha kiiciik
tahtlart” (s. 7) bulundugunu belirtmektedir. Bu bilgilere gercekten gerek duyulmakta-
dir. Ciinkii geleneksel bir tiyatro oyununda iki degil, bir kralice, ii¢ taht degil iki taht bu-
lunur; birisi kralin digeri kralicenin tahtidir.

“Marie, Marguerite’den daha gosterigli ve cilvelidir. Basinda tact ve sirtinda ergu-
van kirnuzist renkli bir kaftan vardir. Ayrica miicevherler taknmugtir” (s. 8) climleleri sah-
ne bilgileri icerisinde olup, heniiz oyunun baginda iki kraliceyi kars1 karsiya getirmekte
ve aralarinda birliktelik iliskisi degil, ayrilik iligkisi oldugunun ilk isaretini vermektedir.
Kargithk daha cok “kaftan” giysisinin yeniligi veya eskiligi ile ruhsal olarak “cilveli”
veya “sert” yapilari ile kars1 kargtya getirilmektedir.

Sahne bilgileri, Doktor hakkinda da carpici bilgiler vermektedir: “Hem bir y1ldiz bi-
limcisine hem de bir cellada” benzedigini vurgulamak icin “Basinda yildizli sivri bir
sapka vardir. Boyundan bagl, baslikli kirmizi bir ciippe giymistir, elinde bir diirbiin tut-
maktadir” (s. 14) denilmektedir. Ustlendigi gorevleri ve giyinisiyle bu sekilde sunulan
bir doktorun sahne bilgileriyle boyle betimlenmesi dogaldir. Ciinkii bu doktor, siradan
biri degildir. Bilim adamu ile cellat birbiriyle ¢eliski olusturmaktadir. Ya diirbiine ne de-
meli? Mikroskop degil, diirbiin! Diirbiinle doktorluk mesleginin bagdastirilmasi ilk kez
bir tiyatro oyununda bulunuyor olsa gerektir. Giysisi, meslekleri ve diirbiiniiyle garip bir
kisilik sergileyen Doktor, sozleriyle de okuyuculari/izleyicileri sagirtmaktadir: “Sinirla-
rimizin 6tesinde ¢imenler biiyliyor. Agaclar yeseriyor. Tiim inekler giinde iki kez daha
yavruluyor, bir sabah bir de ikindi vakti, saat bes ile besi ceyrek gece dolaylarinda [...]”
(s. 16). Goriildugi gibi Doktor, geleneksel tiyatroda sunuldugu gibi dogrudan kendi iil-
kesini ve Kral’1 agik¢a elestirecegine uyumsuz tiyatronun 6ziine uygun bir bicimde do-
layl bir yol secip komsu iilkeleri 6verek, oralardaki verimlilikten s6z ederek Kral’a kar-
st oldugunu gostermektedir.

Sahne bilgileri, heniiz perde agilirken yonetmene yonelik sozlerle baglar: “Perde agi-
lirken 17. yiizyilda Kral’in uyanisi sirasinda calinan miizikleri amimsatan ve bunlarla
alay ettigi hissedilen bir miizik calmaya baglar ve perde a¢ildiktan sonra da belli bir sii-
re devam eder” (s. 7). Burada yazar, yonetmene calinacak miizik konusunda énemli
ipuclart vermektedir. Kugkusuz bu sahne bilgilerinin yazilis nedeni, “alay” edildiginin
belirtilmesidir. Yoksa yonetmen bunu nasil anlayacak, izleyicilere bunu nasil anlatacak-
tir?
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Yine ayni sekilde, 24. sayfada kisiler:

MUHAFIZ :Kral 6liiyor.

MARIE :Hayir, yasasin Kral! Ayaga kalk. Yasasin Kral!

JULIETTE (Kral ayaga kalkarken bir goriiniir bir ¢ikar)
:Yasasin Kral!

MUHAFIZ :Yasasin Kral! (s. 24).

seklinde konugmalarin: siirdiiriirken sahne bilgileri araya girer ve “Bu sahne, trajik bir
kukla oyunu gibi oynanmalidir” (s. 24) uyarisinda bulunur. Bu bilgiler fazla acik degil-
dir ve yoruma gerek duyulur. Kukla oyunu gibi oynanmasi, olasi olsa da “trajik” olma
derecesini ayarlamak oldukca gii¢ olsa gerektir. Yine burada yonetmenin becerisi 6nem
kazanmaktadir.

Oyunda yonetmenin yapmasi gerekenler hakkinda baska onerilerde de bulunur. Or-
negin asagidaki sahne bilgilerini okuyalim: “Bundan sonraki replikler bir toren hava-
sinda, diz ¢okerek, kollarini uzatarak vb. cesitli hareketlerle sarki soyler gibi oynanma-
lidr” (s. 44). Bu bilgiler, rollerin nasil yapilmasi gerektigi konusunda oldukca aciklayi-
c1 bilgiler sunmaktadir. Ozellikle de toren havasmin verilmesi ve sarki sdylenmesi degil
de sOyler gibi oynanmasi, gercekten de oyunun genel yapisinin aktarilmasi agisindan ge-
reklidir.

Sahne bilgilerinde Kral’in roliine iliskin de birtakim agiklamalar yer almaktadir: “Bu
sahnede Kral dokunakli bir bicimde konusmaktan ¢ok, saskin saskin, durgunlasmus,
afallamug gibi konusmalidir. [...]. Bu gercek bir diyalog degildir. Kral daha ¢ok kendi
kendine konugur gibidir” (s. 49). Bu sahne bilgileri bize, Kral 1. Bérenger’'nin Kralige
Marie digindaki biitiin kisilerce elestirilmesi ve Kral’t kargilarina almalar1 nedeniyle
Kral’in sitem edercesine ya da onlardan hesap sorarcasina konusmaktan ¢ok, sagkinlik
ifadesi tagimasini onermektedir. Zaten onlardan hesap soracak ne bir giicii ne de kudre-
ti kalmistir. Onlardan, bu davraniglar1 beklememektedir agik¢asi; zaten sagkinlig da bu-
radan kaynaklanmaktadir. Eger bu bilgiler yonetmene verilmeseydi, Kral onlarla hesap
sorar bir havada konusuyor olabilecekti. Ayrica Kral’in digerleri yokmus gibi konusma-
st Onerilmigtir. Buradan da Kral’in kendisini suc¢ladig1 anlagilmaktadir. Goriildiigii gibi
bu bilgilerin verilmesi gerekmektedir.

Daha sonraki sahne bilgileri de yukaridakileri destekler niteliktedir: “Bu kedi tiradi
olabildigi kadar heyecansiz bir bicimde soylenmelidir; Kral, bu tiradt, biiyiik bir iiziin-
tii ifade eden bir replik disinda, saskin, hayalci bir edayla soylemelidir” (s. 62). Kral, et-
rafindakilere neredeyse hi¢ kizmamaktadir. Kralice Marguerite’in ve Doktor’un agir
sozlerine karsi bile kizginlik ifade edecek sekilde konugsmamaktadir. Ortada bir suglu
varsa o da kendisidir, bagkas1 degil.
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Daha sonra Kral, “sahnenin ortasinda” sessizce otururken yazardan “hareketlenme”
uyarisi gelir sahne bilgileri araciligiryla. Bundan sonra, oyuncular daha canli ve daha hiz-
I1 yapacaklardir rollerini.

Kral’in 6liimii yaklastik¢a sahne bilgilerinin 6nemi daha da artmaktadir. Ornegin,
yonetmene kalp atiglariyla ilgili onemli bilgiler vermektedir: “Kral’in kalp atiglart evi
sallar. Duvardaki ¢atlak genisler, baska catlaklar olusur. Sahnedeki duvarlardan biri
vikilabilir ya da kaybolabilir” (s. 65). Burada sormak gerekir: Sahne bilgileri olmasay-
d1, yonetmen duvarlarin yikilacagini ya da kaybolacagini sahneye koymay: diisiiniir
miiydii? Bilmek olanaksiz! Burada amac, elbette Kral’in kalp atislarinin siddetini gos-
termektir. Iste uyumsuz tiyatro, kalp atiglarinin siddetini bu sekilde gostermektedir.
Ciinkii geleneksel tiyatroda kalp atiglarnin duvar yiktigr goriilmiis olmadigindan,
uyumsuz tiyatrodaki sahne bilgilerinin 6nemi bir kez daha anlagilmaktadir.

Sonunda Kral, zihinsel yetilerini birer birer yitirmektedir. Ornegin, gérme yetisi kay-
bolmaktadir artik. Ancak yazara gore, bu konuda da sahne bilgilerine gerek duyulmak-
tadir. Yazar, Kral’in goriip gormediginin kontrol edilmesini isterken bir tek goriis kabul
ettirmek istemez; dort 6neri birden sunar yonetmene: Doktor, “Kral’in gozleri oniinde
parmagint gezdirmistir. Ya da yanar bir cakmak, bir mum ya da bir kibrit de gezdirebi-
lir. Ama Bérenger’nin bakislar tepkisizdir” (s. 68). Onerilen kontrol sekli ne olursa ol-
sun, sonu¢ Kral’in gérmemesi iizerine kurulmustur. Bu denli 6nerilerin bulunmasi, yine
uyumsuz tiyatroya ozgii bir yeniliktir.

Oyunda kaybolma sahnelerinin bulunmasi yonetmene yeni gorevler yiikler. “Marie
bir sahne oyunuyla bir anda ortadan kaybolur” (s. 68) aciklamasi, bir dizi nesne ve ki-
si kaybolmasi sahnelerinin habercisi olur.

Oyunumuzda goériinmez nesnelerin bulunmasi, sahne bilgilerinin 6énemini daha da
artirmaktadir. Once Marguerite’in sdylediklerini, daha sonra da izleyen sahne bilgileri-
ni okuyalim:

MARGUERITE :Cozemedigim ya da kesemedigim ipler hala seni tutuyor. El-
ler hala yakana yapisip seni ¢ekiyorlar.

(Marguerite, Kral’in etrafinda donerek, elinde goriinmez bir makasla goriinmez ip-
leri kesiyormus gibi yapar) (s. 72).

Makas ve ipler goriinmez olmasaydi, bu eylemi anlatan bilgiler Marguerite’in sozle-
ri arasina da sikistirilabilirdi. Kisi, ipleri makasla kesecegini sdyler ve gercekten kese-
bilirdi. Oyunda boyle modern 6gelerin bulunmasi nedeniyle sahne bilgileriyle aciklama
yapilmasi zorunlu hale gelmektedir. Gériinmez nesneler, izleyen sahnelerde de kendini
gosterecektir:

MARGUERITE :[...] Ve ayaklarinda siiriikledigin su prangalar, iste bunlar yii-
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rilylistinii zorlastiran... (Marguerite egilip Kral’in ayaklarindaki goriinmez prangalar
ctkarir, sonra, prangalart tasiyormug gibi giicliikle ayaga kalkar) Tonlarca, tonlarca
agirhik (prangalari salon tarafina dogru atar gibi yapar, sonra hafiflemis gibi dogrulur)
(s.72).

Gergekte sahnede bulunmayan prangalarin ¢ikartilip sahnenin bagka bir tarafina atil-
masi, prangalarin agir oldugunu hissettirme ve daha sonra da prangalarin atilmasiyla
kralin hafiflediginin anlatilmasi, ancak sahne bilgileri sayesinde olmaktadir. Eger bu ko-
nudaki sahne bilgileri eksik olsaydi, bu hareketler yapilamayacakti.

Oyunumuzdaki sahne bilgileri, oyun biterken daha bir 6nem kazanir. Burada da yo-
netmene biiyilik gorev diismektedir. Cilinkii simdiye degin geleneksel hi¢cbir oyun bu se-
kilde diisiinsel 6gelerle son bulmamistir. Once sahne bilgilerini oldugu gibi aktaralim:

[...] Kral tahtinda oturmaktadir. Bu son sahnede sirayla kapilar, pencereler, duvar-
lar kaybolacaktir. Bu sahne oyunu ¢ok onemlidir. Simdi sahnede sadece gri bir sk icin-
de tahtinda oturan Kral vardir, sonra Kral ve taht da kaybolur.

Sadece gri 151k kalmistir.

Pencerelerin, kapilarin, duvarlarin, Kral’in ve tahtin kaybolusu yavasca, sirayla ve
cok agik bir bicimde, bir karisiklik olmadan gerceklestirilmelidir. Kral tahtinda oturur
durumda bir siire goriinmeli sonra da bir sis perdesi ardinda siliklesmelidir (s. 76).

Burada bu kisinin sahnede kalip kalmayacagina karar veren kisi yazardir. Yonetmen
ancak yazirin 6nerilerini yerine getirir. Yoruma agik olan yerlerde kendi anladig: sekil-
de yorumlayip sahneye o sekilde koyabilir. Ancak sahne bilgileri ne kadar agiklayict
olursa olsun, iki farkli yonetmen tarafindan sahneye konulan oyunlar birbirinden farkli
olacaktir.

3. Sahne Bilgisi-Soylesim Tliskisi

Asagidaki bagliklarda sahne bilgilerinin kisi konugmalari ile olan iligkisini inceleye-
cegiz. Oyunun bazi boliimlerinde yapilan agiklamalar, kisilerin sozleri ve davraniglari
tarafindan yerine gore desteklenir ya da desteklenmez. Asagida bunlar1 ayr1 ayr ele ala-
cagiz.

3.1. Sahne Bilgileri Soylesimi Destekler

Oyunda, sahne bilgilerinde yapilan aciklamalarin kigilerin konugmalar1 tarafindan
yerine getirildigi durumlar vardir. Ornegin, iktidarini yavas yavas kaybeden Kral, sozii-
nii dinletemez oldugunda emrinde olmas1 gereken Muhafiz, Kral’in sozlerini yerine ge-
tiremez hale gelir. Bu durumda Muhafiz, Kral’in giiciiniin azalmasina paralel olarak gii-
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cii artan Kralice Marguerite’in emri altina girer ve onun sozlerini dinler. Marguerite,
“Muhafiz iki adim at” (s. 26) dedigi zaman, sahne bilgileri bu sozleri destekler: “Muha-
fiz iki adim ilerler” (s. 26); “Muhafiz geri git” dedigi zaman, sahne bilgileri yine ayni1
sekilde “Muhafiz iki adim geri gider” (s. 26) aciklamasiyla kraligenin sozlerini dogru-
lar.

Kralice Marguerite’in etki alanina giren sadece Muhafiz degildir. Tkinci Kralice Ma-
rie de Marguerite’in emri ve etki alanina girer: “(Marie’ye) Ona dogru birka¢ adim at”
(s.28) dedigi zaman sahne bilgileri, “Marie, Kral’a dogru birka¢ adim atar” (s. 28) sek-
linde uyum saglar. Bu durumda Kral, zafer kazanmiscasina, “Gériiyorsunuz, yiiriiyor”
(s. 28) seklinde mutlu oldugunu gostermeye caligir.

Ayrica Marguerite, Kral’a “Otur sandalyeye. Diiseceksin” dedigi anda sahne bilgile-
ri bu sozleri destekler nitelikte “Kral gercekten de sendeler” (s. 35) agiklamasini yapar.
Giic kaybetmesine karsin Kral’in eylemleri konusunda da sahne bilgilerinden agiklama-
lar gelir. Ornegin Kral, “Haykirmak istiyorum” (s. 35) dedigi zaman “Haykirir” (s. 35)
bilgisi verilir.

Bazen de once sahne bilgileri verilir, kisilerin sézleri daha sonra bu bilgileri destek-
ler. Bu konuda su 6rnegi inceleyelim: “(Kral'in caresiz kalp atislart duyulur) Iste car-
piyor, ¢cok hizlandi, yavasliyor, yeniden biitiin hiziyla carpmaya basliyor” (s. 65).

Caligmamizin baginda belirttigimiz gibi, oyunda ayrag i¢ine yazilan sahne bilgileri-
ni yazarin, diger konusmalari kisilerin sozleri olarak degerlendirmek gerekir. Bu durum-
da yazar, yukarida kalp atiglarini nitelerken bilerek “caresiz” yorumunu getirmistir. S1-
fat yardimiyla yapilan bu niteleme bize, Kral’in kalbi ¢arpsa da, bagka deyisle kalp nor-
mal gorevini yerine getirse de, onu 6liimden kurtarmayacaginin isaretlerini vermektedir.

3.2. Sahne Bilgileri Soylesimi Desteklemez

Oyunumuzda, yukarida yazdiklarimizin aksine bazen de sahne bilgileri, konugsma
metninde gegenleri desteklemez. Diger bir anlatimla, sahne bilgileri kisilerin sézlerinin
tersi oldugu yoniinde agiklama yapar. Ornegin Kral, “Marguerite’in taci yere diissiin, ta-
c1 diigstin” (s. 26) dediginde sahne bilgileri, “Diisen Kral’in tact olur. Marguerite tact
yerden alir” (s. 26) seklinde yazmaktadir. Bu durum da yine, uyumsuz tiyatroda gordii-
glimiiz bir uygulamadir. Zaten bu nedenle bdyle sahne bilgilerine gerek duyulur.

Yukarida gordiigiimiiz gibi sahne bilgilerinin oyuncularin sdzlerini desteklememele-
ri daha ¢ok Kral’in sozleriyle kendini gosterir. Kral, emirler verir ama bu emirler kigiler
tarafindan yerine getirilmez. Ornegin, Marie nin de istegi iizerine Kral, Juliette ve Dok-
tor’'u Muhafiz’a tutuklattirmak istediginde, tutuklamalara baglamasi gereken Muhafiz
kipirdayamaz duruma gelip “Sizi... Kral... adina... sizi” diyerek climlesini bitiremeyin-
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ce, sahne bilgileri araya girer: “Susuverir ve agzi acik kalir” (s. 23). Bunun iizerine Kral
“(Muhafiz’a) Ne oluyorsun? Konus, yiirii... Heykel mi sandin kendini?” (s. 23) diyerek
saskinligini gizleyemez. Kral’in sozlerinin yerine getirilmemesine geleneksel tiyatroda
da siklikla rastlanirsa da, bir muhafizin istedigi halde yerinden kipirdayamamas: uyum-
suz tiyatronun ozelligindendir.

Yukarida gordiigiimiiz tutuklama istemi, bir bakima gii¢ kullanmay1 gerektiriyordu.
Agagidaki konugmalar, gii¢c gerektirmeyen siradan bir yaklagmak ve kucaklamak hare-
keti olmasina kargin Marie, bu basit hareketi yapamaz duruma gelecektir. Bu konuda
asagidaki konugmalar1 okuyalim:

KRAL :(Marie’ye) “Bana gel ve beni kucakla”. (Marie kimildamaz) Duydun mu?

[...]

MARIE :Gergekten gelmeyi istiyorum. Gelecegim. Ah! Kollarimi kaldiramiyo-
rum.

KRAL :0O vakit dans et (Marie kimildayamaz) Dans et, Haydi! En azindan don
pencereye git ve pencereyi a¢ ve kapat.

MARIE :Yapamiyorum (s. 27).

Goriildiigii gibi Marie, Kral’in dediklerini yerine getirmek istemekte ama elinde ol-
mayan nedenlerle yapamamaktadir. Istedigi bir seyi goriiniir hi¢bir engel yokken yerine
getirememe yine geleneksel tiyatroda gormedigimiz, uyumsuz tiyatroda goriilen bir de-
Sisikliktir.

Kral’in gii¢ kaybetmesi, Muhafiz’in ya da Marie’nin kipirdayamamast ile sinurlt de-
gildir, doga tizerindeki iktidarini da kaybeder.

KRAL :Emrediyorum, yerden agaclar bitsin (Duraklama) Emrediyo-
rum, ¢att yok olsun. (Duraklama) Ne! Bir sey olmadi m1? Emrediyorum, yagmur yag-
si. (Duraklama, her zamanki gibi bir hareket olmaz) Emrediyorum, yildirim diigsiin ve
ben elimde tutayim. (Duraklama). Emrediyorum yeniden yapraklansin agaclar. (Pence-
reye gider) Ne, bir sey olmadi mi1? Emrediyorum, Juliette biiyiik kapidan girsin. (Juliet-
te sag taraftan arkadaki kiiciik kapidan girer) Ondan degil! Bundan bundan. Bu kapi-
dan cik. (Biiyiik kapiyt gosterir. Juliette sagdan, karsidaki kiiciik kapidan ¢ikar. Juliet-
te’e) Emrediyorum, burada kal. (Juliette ¢cikar) Emrediyorum, borazanlar ¢alsin. Emre-
diyorum, canlar calsin. Emrediyorum, onuruma 121 pare top atis1 atilsin. (Kulak kabar-
tir) Higbir sey duymuyorum. [...]. (s. 28).

Yukaridaki konugmalardan ve sahne bilgilerinden Kral’in her yonden gii¢ kaybettigi
anlasilmaktadir. Emrindeki kisilere s6z gecirememesi yaninda dogaya da gii¢ yetireme-
mektedir. O ana dek sozlerini dinleten Kral, “Ne! Bir sey olmadi m1?” sozleriyle saskin-
ligin1 acikga belli etmektedir.
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Agagrya alacagimiz konugmalar da sahne bilgilerindeki 6nerilerin tersinin yapildigi-
n1 gostermesi bakimindan oldukga ilgingtir:

MUHAFIZ :Sizi birakmayacagiz Majesteleri, ant icerim.
(Muhafiz birden kaybolur)

JULIETTE :Buradayiz, sizin yaninizda kalacagiz.

(Juliette birden kaybolur) (s. 70).

Yukaridaki orneklerde agik¢a goriildiigii gibi, konugsma metni ile sahne bilgileri ara-
sinda uyusmazlik, hatta ¢eliski varsa, gecerli olan her zaman sahne bilgileridir. Bagka
degisle, eylem sozlere oranla daha baskin cikar. Kisi ne sdylerse soylesin 6nemli olan
yaptiklaridir.

Burada dikkat edilmesi gereken bir ilging nokta da, her ne kadar hareketi Marie ya-
pamiyorsa da giicsiiz olan Marie, ya da bagka sahnelerde Muhafiz, Juliette degil, Kral’in
ta kendisidir. Bagkalar1 hareket edemedigi i¢in Kral gii¢ kaybetmektedir. Bu durum da
yine uyumsuz tiyatroya 6zgii bir kanitlama yontemidir. Kral’in giicii kendi denemeleri-
nin sonucu degil, diger kisilerin basarisizliklar: sonucu, dolayl bir sekilde Kral’a yiik-
lenmektedir.

Sonug olarak, tiyatroyu olusturan iki farkli metinden biri olan sahne bilgileri, gele-
neksel tiyatrodaki islevlerini yerine getirmekle kalmaz uyumsuz tiyatronun 6zellikleri-
ne uygun gorevlerini de yerine getirerek daha fazla bilgi verir20. Yukarida gordiigiimiiz
gibi, iki kraligenin birden bulundugu, doktorun ayni zamanda cellat, bakteribilimci ve
yildizbilimci roliinii iistlendigi ve bir kralin oyunun bagindan sonuna kadar can ¢ektigi
bu oyunda daha bir 6nem kazanir. Bunun nedeni diissel dgelere daha fazla yer veril-
mesindendir. Bu 6geler, sahnede goriinmez nesnelerin bulunmasindan kisi ve nesnelerin
kaybolmasina kadar uzanan bir¢ok 6zelliktir. Bu nedenledir ki, ¢agdas metinlerde rolii
oldukca artan yonetmen, uyumsuz tiyatroda, yazar kadar gerekli hale gelir. Neler yapil-
mas1 gerektiginin yazar tarafindan yazilmasi, anlagilmasi zor durumlarda sahneye koy-
makta ona daha fazla yardimci olur.

20 Claude Puzin de Ionesco’nun Kel Sarkict ve Ders adli oyunlarinin incelemesinde uyumsuz tiyatroda
sahne bilgilerinin daha fazla kullanildigini1 yazmaktadir: “Ionesco ve Beckett gibi uyumsuz oyun
yazarlari, sahne bilgileri konusunda cimri degiller; eserlerinin sahneye konulmasina ¢ok 6nem verdikleri
gibi dekor da ¢ok ‘konugkan’ olmalidir”. Bkz. Puzin, Claude. La Cantatrice chauve, La Legon, lonesco,
(Analyses, Reperes, Critiques), Nathan, 2002, s. 26.
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