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Ozet

Bu ¢aligma, Cumhuriyetin ilk ¢eyreginde modernlesmeci ulus-devlet ve Batict aydin eliyle inga
edilen self-oryantalist kiiltiir rejimindeki kurgusal metinlerin karakteristigi haline gelen temsil
krizini irdeleyerek Tiirk aydinmimn ontolojik yer degisikliginin yedeginde edindigi dilde ickin
bulunan temsil 6riintiilerinin, yerlesik deger ve kiiltiirle ¢atismasinin sebep oldugu iletigim krizini
ele almigtir. S6z konusu kriz, Tiirk kiiltiir tarihindeki 6zel konumu ve kurucu etkisi sebebiyle
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba romam iizerinden incelenmistir. Eser; yazarm
ideolojik ve politik konumuna igaret eden yer, dil ve temsil stratejisi yoniinden Edward W. Said,
Louis Althusser, Pierre Bourdieu ve Antonio Gramsci'nin kavram setleri etrafinda yorumlayici
igerik ve elestirel sOylem analizine tabi tutulmustur. Temsil stratejisi ve setlerinin, oryantalizmin
Dogu’yu tamimlamak i¢in kullandig:r kategori, kavram ve temsil repertuvariyla ortiistiigi
gOriilmiis ve devletle iltisakli aydinin self-oryantalizmi ideoloji olarak benimsedigi saptanmustir.
Eserde geleneksel kisi ve kurumlarin oryantalizmin stereotiplerine uyarlanip baglamlarindan
koparilarak olumsuzlayici egzotik bir teshir nesnesine indirgenmesi ve yerlesik kurumlarin
itibarsizlagtirict bir sdyleme hapsedilmesi, toplumla aydin arasindaki gerilimin niivesini teskil
etmistir. Toplumun genis kesimince benimsenen geleneksel deger ve kurumlarin Batililagma
politikalar1 ve Kemalist devrimlerle ¢catigmasi sebebiyle tahkir ve tezyif edici temsil stratejileriyle
sunulmasi, aydin-toplum arasindaki anlam ve iletisim krizinin temel sebebi olmustur. Romanin
Muhsin Ertugrul tarafindan ayni yil sinemaya uyarlanmasi ise hakim sdylemin daha genis bir
alana tasinmasi ve kiiltiirel rejimin kurumsallasmas: baglaminda 6nemli goriilmiistiir. Bu
calisma, mevcut literatiire hakim olan eklektik ve tasviri yaklasimi asarak biitiine tesmil
edilebilecek bir okuma big¢imi ve tahlil yontemi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nur Baba, self-oryantalizm, kiiltiir rejimi,
temsil krizi

JEL Kodu: Z11, Z13
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Yakup Kadri’s Nur Baba and the Crisis of Space, Language, and
Representation in the Self-Orientalist Turkish Cultural Regime

Abstract

This study examines the crisis of representation that became a defining feature of fictional texts
produced within the self-Orientalist cultural regime constructed by the modernizing nation-state
and Western-oriented intellectuals during the first quarter of the Turkish Republic. It focuses on
the communication crisis arising from the conflict between the representational patterns
embedded in the language adopted by Turkish intellectuals through an ontological displacement
and the established cultural values of society. Due to its formative role and distinctive position
in Turkish cultural history, the issue is analyzed through Nur Baba by Yakup Kadri
Karaosmanoglu.

The novel is examined through interpretive content analysis and critical discourse analysis within
the conceptual frameworks of Edward W. Said, Louis Althusser, Pierre Bourdieu, and Antonio
Gramsci. The findings demonstrate that the novel’s representational strategies overlap with
Orientalist categories and stereotypes used to define the East, revealing the adoption of self-
Orientalism as an ideological position by state-affiliated intellectuals. The degradation of
traditional institutions and values through exoticizing and disparaging representations intensified
the tension between intellectuals and society. The film adaptation by Muhsin Ertugrul further
contributed to the dissemination and institutionalization of this dominant discourse.

Keywords: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nur Baba, self-orientalism, cultural regime, crisis of
representation
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Giris

Tiirk kiltiir hayatinda tiretilmis kurgusal eserlerin temsil oOriintiileri incelendiginde
genellikle dini, gelencksel ve yerli olanin sistematik olarak degersizlestirilip Batili
olanm yiiceltildigi bir anlat1 stirekliligi goriilmektedir. Sanatcilardaki bu ortak yonelim
ve stiregelen anlati pratigi kurumsallagmis bir kiltiir rejiminin varhigma isaret
etmektedir. S6z konusu rejim self-oryantalizmi benimsemis modernlesmeci aydin
eliyle kurumsallasmistir. Kendi toplum ve kiiltiiriine Bati’da iiretilmis oryantalist
kavram, kategori ve temsiller {izerinden yonelen aydinin bu ontolojik yer kaybi diline

de sirayet etmistir.

Makalede yer kavrami; varolussal idrakin gergeklesip sanatginin bakisimnin kuruldugu,
etik ve epistemik edinimlerin devsirildigi alani karsilamaktadir. Yer, sanatkarin algi ve
yorumlarini gekillendiren anlam deger diinyast ve metafizik konumlanig mekanidir.
Perspektifin niteligi yani bakisin genisligi ve derinligi, 6znenin durdugu bu ontolojik
yere nispetle kurulmustur. Sanatci eserinde gercekte var olani degil; gordiigiinii aktarir.
Manzara; orada Oylece bulunan sey degil, noktainazara nispetle viicut bulan, nazardan
dogan seydir (Fazlioglu, 2015, s. 88). Bu anlamda sanat eseri gercegi degil; sanatkarin

kusandig1 deger diinyasinin dolayimindan gegerek viicut bulan manay1 yansitmaktadir.

Calismada dil mefthumuyla kastedilen; Tiirkiye’nin Batililasma siirecinde geleneksel
olant muhafaza etmeye calisan toplumun karsisinda konumlanan aydinin benimsedigi
sOylem bi¢imidir. Tiirk aydininda Osmanli’nin son dénemlerinde yasanan askeri ve
siyasi krizlerin yedeginde baglayan metafizik yer sarsintist Tanzimat’tan itibaren
icinde(n) neset ettigi toplumu ve degerler manzumesini geri kalmis, sorunlu ve
dondstiiriilmesi gereken bir miiktesebat y1gini1 olarak gérmesini beraberinde getirmistir.
Bakistaki bu bagkalagim diline ve tislubuna da yansimistir. Dilini anlamak ve anlatmak
icin degil agiklamak ve terclime etmek iizere yapilandirmistir. Nesnelestirerek, diginda
ve listiinde konumlandig1 topluma hitap ederken telkin dilinden uzaklasip teblig diline
yaslanmistir. Otantik hafiza ve yerlesik kiiltiirden mahrum bu yeni dil; yabancilig1 ve
buyurganligindan sebep topluma sirayet etmemistir. Halkla aydinin durdugu ontolojik
yer ayrismig, miisterek dil kaybolmus ve bir iletisim krizi dogmustur. S6z konusu dil

krizi bir ifade yoksunlugu olarak degil tesirsizlik seklinde tezahiir etmistir.
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Hilmi Yavuz, modernlesme hikayemizin Bati medeniyetinin biitiin kavram ve
kurumlartyla idrak edilerek “Avrupali olmak” seklinde degil de simgeler iizerinden
“Avrupali gibi olmak™ bigciminde cereyan ettigini sdyler (2002, s. 53,54). S6z konusu
algi; aydmn anlatilarindaki sdylemlerin gorsel ve imgesel yiizii olarak ortaya ¢ikan
temsil setlerinde somutlagmistir. Bu temsiller gelisiglizel olusmamigtir. Aydinin self-
oryantalist perspektifinin dogmatik kabullerine ve iktidarin taleplerine gore
sekillenmigtir. Oryantalist sdylemin izdiisiimiinde mesru ve memnu olan tanimlanmis;
hangi deger ve yagam bicimlerinin makbul oldugu belirlenmis; neyin, hangi temsil ve
mesafeyle sunulacagi kararlagtirilmigti.  Soylem ve temsiller, devlet-aydin
miisterekliginde tesis edilen kiiltiir rejimi iginde gesitli vesilelerle dolagima sokularak

tekrarlar araciliiyla norma doniistiiriilmiis ve temsil setleri olusmustur.

Toplumsal bir ziimre olarak aydinlar Tiirkiye’de bir baslarina kiiltiir rejimi kurmaya
muktedir degildir. Bu sebeple aydin ziimresi Antonio Gramsci’nin (1967, s. 17)
“organik aydin” dedigi tipin pozisyonuna yerlesip Louis Althusser’in (2002, s. 33)
“ideolojik aygitlar” diye tanimladigi kurumlarin bir 6znesi olarak devlet adma is
gormenin karsiliginda devletin mesruiyet ve riza iiretme giiciine eklemlenmistir.
Boylece erken cumhuriyet doneminde devletin benimsedigi kiiltlir politikalarinin
karsisinda gelenekselden yana tavir takinan milletle devlet arasindaki gerilimde devlete

hizalanmis ve kiiltiir rejiminin banisi konumuna yerlesmistir.

Yapisal bir nitelik kazanarak giiniimiize kadar uzanan bu anlat1 bigiminin Tiirk kiiltiir
hayatinda biitiin bir ziimre pratigine doniismesi, kurumsallasmig kiiltiir rejimine
isarettir. Bu rejim, Cumhuriyet aydininin ontolojik yer krizinin bir bakiyesi olarak
kendi cografyasina Batili estetik ve epistemik nazarla yonelmesinin disa vurumu olan
self-oryantalist ideolojiye yaslanmaktadir. Caligma aydinlarin self-oryantalist
perspektifi benimsemesinin ortaya cikardigi yersizlik ve dilsizlik sorununu ve

sonuglarini irdelemistir.

Aragtirmada bu siire¢ yukarida bahsi gegen organik aydin tipinin temsil ve tesir giicii
yiiksek bir 6rnegi olan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba romani iizerinden
irdelenmistir. 1921 yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilmeye baslanan (Aki, 2001, s.
262) fakat gelen tepkiler iizerine yaymdan kaldirilip bir yil sonra kitap olarak

yayinlanan Nur Baba, self-oryantalist kiiltiir rejiminin somutlastig1 yer, dil ve temsil
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unsurlar1 yoniinden incelenmis, oryantalizmin temsil stratejisinin yerli 6zne tarafindan
yeniden nasil tiretildigi ortaya konmustur. Roman, ayni y1l Tiirk tiyatro ve sinemasinin
kurucu ismi kabul edilen Muhsin Ertugrul tarafindan Nur Baba ismiyle sinemaya
uyarlanmigtir. Film daha ¢ekim sirasinda tepkilere sebep olmus, set basilmig ve
oyuncular tartaklanmistir. Polisiye tedbirlerle tamamlanan film ancak bir yi1l sonra ismi
degistirilmek suretiyle Bogazici Esrar: adiyla yayimnlanabilmistir (Scognamillo, 2010,
s. 46-47). Film giinlimiize ulasamadig1 i¢in igerigine iligkin bir degerlendirme
yapilmamis, edebiyat alaninda tartisma yaratmis bir eserin temsil oriintiilerinin baska
kurucu bir isim tarafindan Tiirk sinemasina taginmastyla deger ytiklii temsil stratejisinin

baska bir alanda dolagima sokulmasina dikkat ¢ekilmistir.

Yakup Kadri; Mustafa Kemal Atatiirk’le olan 6zel iliskisi, biirokratik etki giicii ve
karizmatik sanat¢1 kimligiyle merkezi ve kurucu bir yerde durmaktadir. Erken dénem
Cumhuriyet aydinmin devletle kurdugu iliskinin mahiyetini goriiniir kilmast
bakimindan tipik bir 6rnektir. Nur Baba devlet destekli biirokrat-aydin eliyle kaleme
alinan bir eser olarak self-oryantalist bakisin disa vurumu olan temsilleri yansitmasi,
kurulmak istenen kiiltiir rejiminin anlati pratiginin sekillenmesini drnekleyen erken
donem eserlerinden olmasi ve agtigi ¢igirla sonrasini etkilemesi bakimindan 6nemli

goriilerek makaleye veri kaynagi se¢ilmistir.

Literatiirde; genelde sanat alaninda, 6zelde ise edebiyat ve sinema dallarinda tiretilmis
eserlerdeki temsilleri konu edinen akademik ¢aligmalar olduk¢a fazladir. Ancak bu
calismalarda -az sayidaki istisnalar hari¢- s6z konusu mesele genellikle sanatci, eser
veya donem diizeyinde tasviri olarak ele alindif1 icin biitiine tesmil edilebilecek bir
okuma bi¢imi sunulmamaktadir. Yerlesik ve cari bu kiiltiir rejiminin tezahiir ve tesekkiil
bicimi, aktorleri ve aktorlerin beslendigi yahut yaslandigi anlam-deger diinyalar
aciklanmadigi i¢in stimullii bir tahlil diizeyine erisemeyip s6z konusu sdylem ve
temsillerin eser, sanat¢1 veya donemle mahdut oldugu izlenimi dogmakta ekseriyetle
parcal tasvirler olarak kalmaktadir. Son yillarda yaganan kiiltiirel hegemonya veya
iktidar tartigmalarinin tikel olaylar {izerinden konjektiirel boyutlaryla eklektik bir
diizlemde seyretmesinin sebeplerinden biri de bu rejimi kavramayr miimkiin kilacak
biitiinciil bir yaklagimin verilememis olmasidir. Bu ¢alismayla Tiirkiye’deki kiiltiir
rejiminin poetik ve politik boyutu analiz edilmis, yaslandigi anlam deger diinyasiyla

etik ve estetik normlarini kuran sdylemi ¢éziimlenmistir. Boylece rejim i¢inde iiretilen
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eserlere uyarlanabilecek sistemli bir okuma bigimi ortaya konulmus ve eklektik olarak

stirdiiriilen kiiltiirel iktidar tartigmalarina stratejik bir katki sunulmustur.

Makalede Nur Baba romani; iiretildigi tarihi, siyasi ve igtimal baglam dikkate alinarak
temsillerin ¢6ziimlenmesi ve anlam katmanlarinin agik edilmesi yoniinden nitel
aragtirma yontemlerinden yorumlayict igerik analizine tabi tutulmustur. Yazarin
ideolojik ve politik konumunu yansitan iislubu ¢éztiimlenirken de sdylem analizi tercih

edilmigtir.

Calismada self-oryantalist kiiltlir rejiminin i¢inde bulundugu dil ve temsil krizi dort
asamada ele almmistir. Ik boélimde makalenin kuramsal ve kavramsal cergevesi;
Edward W. Said, Antoni Gramsci ve Stuart Hall’in degerlendirmeleri 1s1ginda
cizilmistir. Ikinci boliimde kiiltiir rejiminin banisi olan devlet ve aydin arasindaki
iliskinin mahiyeti Louis Althusser’in ideoloji yorumu iizerinden ¢dziimlenmistir. Yeni
devletin insa ettigi kiiltirel rejimin yapisi ise Pierre Bourdieu’nun toplumsal yapi
modelinin temel kavramlari (habitus-alan-sermaye) 1s18inda ¢oziimlenmistir. Dilin
temsil stratejileri iizerinden yapilandirilarak hakim soylem seklinde dolagima
sokulmasmin sebepleri ve sonuglart Michel Foucault’un iktidar ve séylem analizi
temelinde tartisiimistir. Ugiincii béliimde Yakup Kadri’nin Nur Baba romam igerik ve
sOylem analizi tizerinden bir okumaya tabi tutulmustur. Eserin temsil stratejisi tespit
edilmis, yazarin deger yiikli séylemi irdelenmistir. Yazarin edebi yetkinliginin yani sira
gii¢ iliskilerinin katmerlendirdigi etki giiciiyle ortaya koydugu temsil stratejisinin
kiiltir rejiminin kurumsallagsmasinda, nasil temel bir izlek olusturdugu ortaya
konmustur. Son boliimde ise elde edilen bulgu ve g¢ikarimlar 1s1§inda bu temsil

stratejisinin sonuglar1 tartigilmis ve makalenin literatiire katkis1 ortaya konmustur.

Oryantalizm, Self-Oryantalizm ve Temsil Repertuari

Edvard W. Said, Sarkiyatcilik (2013, s. 16,13) isimli eserinin 6nsdziinde A. Gramsci ve
M. Foucault’ya atif yaparak oryantalizmi sadece bir ilgi ve bilgi alan1 olarak goriip
onun i¢kin oldugu tahakkiim kurma islevini goéz ardi etmenin yanilticiligma dikkat
¢ekmistir. Eserde Batililarin “6teki” olarak kodladigi Dogu’nun; Bati’nin aksine donuk,
iiretkenlikten uzak, kendi kendini yonetemeyen, despotlugun hiikiim siirdiigii, akil dis1
uygulamalarin hakim oldugu mistik ve egzotik bir yer olarak tasvir ve tahayyiil edildigi

ortaya konmustur. Dogu, aslinda Bati’min kimlik ve kendilik idrakini kurmak igin
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kullandig1 karsit bir aynadir. Dogu, Bati’nin icadidir (Hentsch, 2008, s. 7). Batt; dogru,
iyl ve giizel olan her seyken Dogu tam tersidir. Temsil stratejileri bu kabule uygun
olarak sekillenmistir. Dogu; cazibe ve sehvet diyari olarak hamamlarla, odaliklarla,
haremlerle; sehvet ve ihtiras diiskiinii otoriter tiplerin tahakkiimiinde ezilen kadin
karakterlerle, donuk ve degisime kapali sosyal yapilarla, derinlik ve sempatiden yoksun
karikatiirize edilmis kisiliklerle ve egzotik mekanlarla resmedilmistir. Kendisini
icerden degistirecek bir akil, bilgi, irade ve kudretten yoksundur. Ancak disardan, bagka
bir 6zne tarafindan degistirilip doniistiiriilebilir. Bati’nin Dogu’ya ve diger
medeniyetleri tanimlamak igin iirettigi bu kavram, kategori ve temsil repertuari Batici

Cumhuriyet aydin1 marifetiyle dolagima sokulmus ve hakim séylem haline gelmistir.

Stuart Hall “anlam, dil ve temsil” arasindaki iligkiye dikkat g¢ekerek ‘“temsil
sistemleri”nin ancak ayni1 dili konusan, duyus ve diisiiniis benzerligi olan insanlar i¢in
islevsel oldugunu belirtir (2017, s. 10). Tirkiye’de aydin ve toplum arasindaki
mesafenin yabancilagmaya varan aciklifi aydinlarin sdylemiyle yakindan ilgilidir.
Degerler diizeyindeki bu bagkalagim anlamda ve anlamada; diisiiniis ve aktarimda
ayrismayi tabii kilmistir. Aydin; toplumun sahiplendigi ve kendisinin de ait oldugu
gelenegi, mensubu olmak istedigi Bati medeniyetinin  sdylemleriyle
itibarsizlastirmistir. Hall, temsillerin anlam tiretme islevine ve kiiltiirle olan sik1 bagina
gliclii vurgular yaparken temsil sistemlerinin tesekkiiliinde dil ve anlam arasindaki
iligkide giicii de bir etmen sayarak Foucault’un séylem analizine yer verir. Foucault,
¢ok kapsayici ve karmasik olan sdylem analizinde sdylemin geligiglizel olugsmasini
engelleyen ve onu takdim tehirlerle, yasak veya dislamalarla terbiye eden bir sistemin
varligindan bahseder (Eribon, 2012, s. 236). Foucault’nun da sdyledigi gibi temsillerin
insa ve dolagima sokulma bi¢imi ve siklig1 gelisigiizel olmaz, olugmaz. Bir otorite veya
onun kurdugu iklimdeki estetik kabuller {izerinden hizaya sokulup sistemlestirilir.
Erken Cumhuriyet doneminde tesis edilen kiiltiir rejiminin temsil stratejisi de devlet-
aydn is birligiyle Batililagma politikalarinin iz diistimiinde belirlenmistir. Ancak Hilmi
Yavuz’a gore, Tiirkiye’de yasanan Batililasma degil “oryantalistlesme”dir ve Tiirk
aydininin  zihniyetindeki  self-oryantalist kodlarla, kabullerle hesaplagmasi

gerekmektedir (2002, s. 54).

1950’lilere kadar siiren aydin ve devlet arasindaki iliskiyi gosterecek tipik

metinlerinden biri Yesil Gece (1928) romanidir. Cumhuriyet’te istendik insan ve toplum
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yapisini yansitan bir roman olmak iizere Resat Nuri Giintekin tarafindan Mustafa
Kemal Atatiirk’iin siparisi lizerine kaleme alindigi rivayet olunan (Cankaya, 2016, s.
66) romandaki tipler ve temsiller iktidarin mesajina uygun olarak yapilandirilmistir.
Kitabin ismindeki gecenin koyulugunu ifade i¢in tercih edilen “yesil” sifati/imgesi
Islam’1 temsilen kullamlmistir. Dénem aydinmin hakim konum ve bakisini yansitmasi
bakimindan Munis Faik Ozansoy’un sanatkarin poetik alanin digina ¢ikip politikaya

meyletmesini elestirmesi tizerine Nurullah Ata¢’in ¢ikisi alintilanmaya degerdir.

Devrim, Munis Faik Ozansoy’un agziyla inkilap, neden yalniz devlet
adamlarmin isi olsun? Biz devrim deyince, toplumun yasayisinda,
diistiniisiinde, goriisiinde bir degisiklik demek istiyoruz. Bu da yalniz
devlet adamlarimnin yapacagi is degildir, daha ¢ok diisiiniirlerin,
aydinlarin, sairlerin, biitiin yazarlarin isidir (Atag, 2012, s. 85).

Karl Mannheim, aydmin tarih boyunca yorum becerisi vesilesiyle kendini diger
insanlardan iistiin gordiigiinii soyler. Entelektiieli, mensubiyeti olsa bile kigiselligini
koruyarak meselelere yerlesik kanaatlerin digindan bakabilen sahsiyet olarak tanimlar
(2017, s. 134-138). Ancak Cumhuriyet aydinlar1 ekseriyetle bir ziimre olarak hareket
etmis ve tiizel kisiligini de devlete raptetmek suretiyle toplumsal, kiiltiirel ve siyasi

devrimlerin bir s6zciisii konumuna yerleserek bireyselliginden gegmis goriinmektedir.

Aydm, Osmanli modernlesmesinin karar merciinde bulunarak Batililasma siirecine
vaziyet eden etkin aktérlerden biridir (Keyder, 2014, s. 69). Osmanli’nin devlet ve
toplum yapisini biiyiik 6l¢iide devralan Tiirkiye Cumhuriyeti, aydinin konumunu da
tevariis etmistir. Cumhuriyet bu ziimreyi Gramsci’nin kavramsallastirmasiyla “organik
aydin” roliiyle kadrolari igerisine asker ve aydin biirokrat olarak dahil etmisgtir.
Benimsedigi Batici kiiltiir politikalar istikametinde Louis Althusser’in “ideolojik aygit
dedigi” unsurlardan biri olarak “katiksiz egemen ideolojiyi (ahlak, felsefe, yurttaghik
egitimi) tekrarlaya tekrarlaya” bireye aktarma vazifesi yiiklemigtir (2002, s. 44).

Boylece politik olan poetik alanini da kurmustur.

Kavramlarin baglamsal ve bagintisal olarak anlasilabilecegini vurgulayan (Bourdieu &
Wacquant, 2014, s. 80) Pierre Bourdieu’nun “alan” kavrami; “habitus” ve “sermaye”
ile toplumsal yap1 ¢6ziimlemesinin kavram setini olusturur. Habitus; bireyin her tiirden
duygu, diisiince ve eylemlerine yon veren tarihi, sosyal, kiiltiirel, iktisadi ve politik

biitlin etken ve pratiklerin birlikte calistigi vasatin adidir. Habitus, Althusser’in
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ideolojisi gibi islev gorerek bireyi dolaysiz olarak diizene itaate sevk eder ve yasadigi
esitliksizleri norm olarak algilamasina sebep olur (Swartz, 2011, s. 149-150). Bourdieu,
sermayeyi Marksist terminolojiden farkli olarak cesitlendirir. Klasik iktisadi
sermayenin yaninda kiiltiirel, toplumsal ve simgesel sermayeden bahseder (Bourdieu
& Wacquant, 2014, s. 108). “Alan” ise Bourdieu’ya gore faillerin her tiirden sermaye
ile girdikleri, habitusun isledigi ve bireyin ya da siniflarin ¢ikar ve iktidarini elde etmek
ya da tahkim etmek iizre konumlandig1 yerdir (A.g.e: 167-168). Cumhuriyetin kurucu
kadrosu devrimlerle bu ii¢ boyutu yapilandirarak habitus, sermaye ve alani yeniden
tanzim etmistir. insa edilen kiiltiirel alan devlet eliyle kiiltiirel ve simgesel sermayenin
geleneksel tiirlerine siki sikiya kapatilmigti. Kurucu siyasi elitlerin  pozitivist
yonelimleri ile kiiltiirel elitlerin Batici egilimleri alanda dolagima sokulacak dili de

yeniden kurmus ve temsil setlerinin sekillendirmistir.

Bir Cumhuriyet Aydininin Hinci Olarak Nur Baba

Osmanli’nin kokli, taninmis ve varlikli ailelerinden birinin ¢ocugu olarak 1889°da
Misir’da diinyaya gelen Yakup Kadri, imparatorlugun son doneminin dikkat ¢eken geng
mubharrirlerdendir (Aktas, 1987, s. 1). Ancak taninirlik ve tesirini artiran asil hadise
1921°de Ankara’ya davet edilmesi lizerine Ankara’ya intikal etmesi ve biirokrat olarak
gorevlendirilmesi olmustur (Aki, 2001, s. 106). Yazdiklari, yaptiklar: ve Atatiirk’e olan
yakinligr sebebiyle Tiirk siyaset ve kiiltiir tarihimizde Onemli bir sima olan
Karaosmanoglu’nun ic¢timai, siyasi ve kiiltiirel degisim ve krizlerin herciimerci
icerisinde gegen genclik yillarinda yazmaya basladigi Nur Baba, onun Istanbul’daki
Bektasi c¢evrelerinde edindigi gozlem ve deneyimlerden esinlenmeyle kaleme
almmistir (A.g.e: 44). Karaosmanoglu, 1974 yilinda Adile Ayda’ya verdigi miilakatta
bu romani genglik donemindeki bir inang arayisi ve heyecaniyla gittigi Bektasi
dergahinda {imit ettigi derinlik ve nesveyi bulamamanin hinciyla yazdigini ifade

etmistir (Ayda, 1984, s. 274).

Roman, bir Bektasi seyhinin evlatligi olarak kiigiik yasta girdigi dergahta seyhin
oliimiinden sonra posta oturup analig1 ile evlenip dergahi kisisel ihtiras ve zevkleri i¢in
bir isret mekanina dondiiren Nur Baba’yr konu edinir. Statiisiiniin sagladig
mesruiyetten istifadeyle varlikli ve giizel kadinlar1 kendisine baglayarak onlar

sOmiiren bu tipin son kurbani Nigar Hanim’1n hikayesi merkezdedir. Dergah ¢evresinde
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gelisen olaylar iizerinden toplumsal ve dini yozlagmanin tenkit edildigi romanda tiim
yozlagma ve yanlislar1 tenkit eden Batict Macid Bey’in goézlemleri de 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Nur Baba romanini; mekan temsilleri, karakter temsilleri ve sdylem analizi olmak iizere

ii¢ baglikta irdelenecektir.

Mekan Temsilleri

Kurgunun temel bilesenlerinden olan mekan karakterlerin kiyafetinden kullanilan
sozciiklerin se¢imine kadar birgok hususta romanin ve romancinin anlati imkani
iizerinde belirleyicidir. Ayn1 zamanda igerik ve sdylem olarak yapilandirilan mekanlar
okurda bir duygu ve fikir olarak da kodlanir. Nur Baba’da olaylar Istanbul’da geger.
Metnin icerisinde Istanbul’a dair secilen mekan kesitlerinden olusan fotograf albiimii
okura bir Istanbul imaj1 sunar. Romandaki Istanbul’un ana hattim1 Bogazigi ile tinsel ve

cinsel hazlarin birlikte deneyimlendigi dergah olusturur.

Roman mimarisi igerisine yerlestirilen mekanlarin islev ve tasviri, verilmek istenen
diisiince yahut duyguyu tahkim etmek iizere yapilandirilmigti. Ana mekan
Istanbul’daki Bektasi dergahidir. Romanin daha girisinde zikir ve ayinin yapildig
dergah meydani; biitiiniiyle diinyevi ve nefsani konularin konusuldugu, i¢kili miizikli
sofranin kuruldugu mekan seklinde sunulur. Los 1siklarin aydinlattigi mekanda bir grup

insan sarhos olmus vaziyette ugultu halinde konugmakta ve giiliismektedir.

Dergahin meydanina kurulan sofranin ve ortamin tasviri eski Yunan’daki Dionysos
torenlerini animsatmaktadir. Sarabin sinirsizca tiikketildigi, sazlarin ¢alindigi, sarkilarin
okundugu, gen¢ kizlarin sofralarda dolasip icki sunduklari bir isret alemidir
animsatilan. Romanin giris sahnesinde okurla bulusturulan mekanda kisi ve eylemlerin
arka fonu; gizem, yasak iligki, sarhosluk ve tim yakinlagsma ve konugmalara sinen
cinsellikle bezenmistir. Sarhoslugun her tiirlii bagdan kopardigi dimaglar, los 1siklar,
miizik, birbirine sokulmus cilveli sekilde konusan kadinli erkekli gruplar oryantalist

ressamlarin kaleminden ¢ikmis tablo gibidir.

Mekanlar romanda genellikle gece saatlerindeki halleriyle verilir. Roman dergahta
acilmasina ragmen Karaosmanoglu, olaylarin merkezinde bulunan mekani ancak yirmi

sekizinci sayfanin sonunda giiniin agarmasiyla tasvir etmeye baslar. Buraya kadar olan
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kisimda akgsamdan kurulmus sofra ¢evresinde; mekan, gelisen olaylar, kisiler ve genel
goriiniim mum 1siklarinin ve kandillerin loslugu i¢inde verilir. Bu, bile isteye tercih
edilmis bir gecikme ve geciktirmedir yani ideolojik bir konumlanistir. Dergahin bu
sekilde yar1 aydinlik olarak takdim edilmesi oryantalizmin cami, dergah, tiirbe ve
hamam gibi mekanlara atfettigi gizemli mekan tasavvuru ile birebir ortiismektedir.
Ayrica yazar aslinda yapay bir aydinlatmayla olusturulmus uhreviligin bu tesirini
karanliga bor¢lu oldugunu ima eder. Cilinkii dergah, giiniin agarmasi ile birlikte alelade
bir yaprya doniislir. Golgeler kaybolur. Bu bir bakima aydinlanmis bir cumhuriyet
aydin1 eliyle, aydinlikla mekanin efsundan armdirilip siradan bir yapiya

donitistiiriilmesidir.

Walter Benjamin sanat eserinin kucaginda dogdugu gelenegin baglamina “kiilt ortami”
der ve eserin essizligini ancak viicut buldugu baglamda kazanacagini sdyler. Ona gore
eserler ilk olarak biiyiisel daha sonra dini islevler icin iiretilmistir. Ancak yapitin
toplumsal islevi zamanla dinl baglamdan koparilip politik baglama raptedilmistir.
Politik yani ideolojik baglama ilistirilmesiyle eserlerin alimlaniginda kiilt degeri
sergilenme degerinin gerisine diismiistiir (2002, s. 57,58). Byung Chul Han Seffaflik
Toplumu kitabinda Benjamin’e referans vererek “kiilt gorevi” bulunan nesnelerde asil
olanin goriilmek degil var olmak oldugunun altini gizer, “teshir zorlamas1” sebebiyle
bir seyin var olmak i¢in sergilenmek zorunda birakilmasinin onun kiilt degerini gerilere
diisiirdiigiing, sanat eserini ancak goriildiigiinde var olan nesneler diizeyine ¢ekerek onu
seylestirdigini sdyler (2017, s. 25,26). Oryantalist zihin ve perspektif kiilt degeri olani
baglaminda anlamaya g¢alismaz. Baglamindan koparip kendi arzusu dogrultusunda
tanimlayarak sergiye acar. Karaosmanoglu da kiilt degeri olan dergahi dini ve i¢timail
baglamindan koparip politik ve ideolojik zemine tagir. Kurucu kadrolarin politikalarina
uygun olarak tekkeyi ve yedegindekileri kiilt islevinden soyup nesnelestirir,

karikatiirize teshir geleri haline getirir.

Dergah dini bir kurum olmakla birlikte Tiirk kiiltiir ve sosyal hayati {izerinde tesiri agik
miiesseselerdendir (Kara, 1992, s. 60-63). Dinin gorece sert ve soguk teblig diline
karsilik daha munis ve estetik bir telkin dilini benimseyerek toplumun her kesiminden
insanda karsilik bulmus bireysel, toplumsal ve kiiltiirel islevleri olan nevi sahsina
miinhasir bir yapidir. Bir miirsit gdzetiminde nefsin yanlisa ve kotiiye sevk eden

arzularmi dizginleyip ibadet, zikir ve tefekkiirle iradeyi giliglendirmek suretiyle
792



insanlarin terbiyesi i¢in ihdas edilmistir. Diinyaya ve diinyaliga 6énem verilmemesi,
insana haz veren seylerin terk edilmesi temel diisturlardandir. Dergah insanlarin riitbe,
giizellik veya cinsiyet gibi hususiyetlerine bakilmaksizin kul olmaklik yéniiyle ulema,
timera ve avamin ayni halka iginde esitlendigi terbiye kurumudur. Ancak romandaki
dergah tam tersi bir islev lizere yapilandirilmistir. Buna benzer, yerinden ve islevinden
edilerek bir sergi nesnesine doniistiiriilen mekan tablolar1 cok fazladir. Yerli oryantalist
ressamlarimizdan olan Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) ¢ok bilindik Bursa Yesil
Caminin i¢inde namazgah kismina yaslanmis, baslar1 acik tanbur ve def ¢alan iki geng
kiz tablosu veya bir caminin mihrap kisminda rahlenin {izerine oturtulmus, ayaklar1
altinda kutsal kitaplar olan basi ve gogsii agik gen¢ kadin tablosu mekanlarin
carpitilmasi ve kiilt degerlerinden koparilip baglami disina ¢ikarilarak bir sergi nesnesi
haline getirilmesine yerli 6rneklerdendir. Karaosmanoglu’nun da Oryantalistler gibi
kutsal mekanlar1 baglamindan ve islevinden koparip tam tersi bir amaca hizmet eder
sekilde tasvir etmesi self-oryantalist ideolojisinin bir diga vurumudur. Tekke bu

yOniiyle maneviyat erotizmine ev sahipligi yapan bir harem seklinde temsil edilir.

Karaosmanoglu meclisteki olay ve diyaloglar1 aktardiktan sonra dergaha hakim olan
sikutu betimlerken hamama gonderme yapar. “Meydani uzun bir miiddet,
hamamlardaki buhara benzer agir bir siikut kapladi; mumlar yavas yavas, damla damla
eriyordu.” (Karaosmanoglu, 1996, s. 29). Bu benzetme ruhi armma mekani olan
dergahin bedeni temizlik mekan1 olan hamami ¢agristirmasiyla ilgili bir durum degildir.
Mum ve hamamin zikredilmesi deger ve gonderme yiikliidiir. Burada oryantalistlerdeki
hamamin ¢iplaklik ve cinsellikle birlikte tahayyiil edilmesine ve Bektasilikle ilgili
toplum arasinda yanlig olmasina ragmen yaygin sekilde bilinen ‘mum séndii’ olaylarina

telmih vardir.

Romanda dergahtan sonra uzun uzadiya tasvir edilen ikinci mekan saray erkanindan
Ziba Hanim’1n babasi Safa Efendi’nin yalisidir. Bogazi¢i de yali da romanda dolayli
olarak yer alan ikincil mekanlardandir. “Safa Abad” denilen yali ve Bogazici daha
isminden baslayarak bir zevk u safa mekan1 olarak sunulur (Karaosmanoglu, 1996, s.
39). Bogazici ve Kanlica’daki yali zenginligin, eglencenin ve asiklarin mekanidir.
Bogaz’da toplanan kalabaligin ¢ogunlugunu Safa Efendi igin gelen kadinlar olusturur.
Safa Efendi oturdugu yerden Paris’ten getirdigi gece diirbiinii ile denizde sarki

sOyleyenleri goérmek bahanesiyle yalinin Oniinde kiimelenmis kadinlar1 seyreder.
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Istanbul, Bogazici ve dergah sehvet ve hazzin bezedigi mekanlardir. Mekanlardaki
insanlarn biitiiniiyle cinselligin, hazzin ve niteliksiz veya sig bir merakin siddetle sevk
ettigi iradesiz ve meselesiz bir y1gin olarak resmedilmesi self-oryantalist kabule uygun
bir temsil bi¢imidir. Romanda gegen tipler ve karakterlerin tamami ev, yali, konak, kdsk
ve tekke gibi geleneksel mekanlarla birlikte anilirken sadece Macit Bey “apartiman”da
mukimdir (Karaosmanoglu, 1996, s. 174). Geleneksel mekanlar, akil dis1 uygulamalar
ve tuhaf iligki aglariyla birlikte c¢lirlime ve yozlagmayla temsil edilir. Bat1 mimarisi ve
yasam tarzinin bir uzantist olan apartman ise romanin en akil kisisi Macit Bey’in

olumlu kahraman 6zelligini pekistiren unsur olarak kullanilir.

Kisi Temsilleri

Seyh Nur Baba, hastalikli bir ¢ocuk olarak Seyh Afif Baba’nin evlatlig1 olarak girdigi
dergahta gayr-i ahlaki tavirlari ve eylemleri ile dergah igerisinde rahatsizlik
uyandirmistir.  En  belirgin  zaafi erken yaslarda goriilen biiyiidiikge daha da
belirginleserek hicbir tehdit ve miieyyideyle dizginlenemeyen cinsel arzularidir. Yazar;
Nuri’yi “Haci Bektas agilinin” “baglanmis kuzular1” arasina dalmis “genc tekeye”
benzetir (Karaosmanoglu, 1996, s. 36). Nur Baba’nin 6ne ¢ikarilan diger 6zellikleri;
wsrarct talepkarligy, istedigini elde etmedeki ciiretkarligi, giizel sesi ve edastyla icra
ettigi musikinin olusturdugu doga istii tesirdir. Cizilen karakterin tebariiz eden
hususiyetleri sehvet diiskiinliigii, inat¢ci olusu ve dinleyenlerde bir tiir sarhosluk
olusturan sesidir. Zengin, giizel ve soylu kadinlari bu sekilde tesiri altina almaktadir.
IImi ve ahlaki bir iistiinliigii olmamasina ragmen ezoterik giiciiyle muhataplarinda tesir
uyandirmaktadir. Ahlaksizliklar: ile bosalttig1 dergahta, seyh babaliginin 6liimiinden
sonra onun karisiyla evlenerek posta oturmus kendi trynetindeki muhip ve mensuplart

ile yeni bir ¢evre kurmustur.

Dergah simdilerde onun tesirine kapilmis giizel ve sohretli kadinlar ile onlarla ayni isret
sofrasin1 paylagmaktan zevk alan erkeklerle doludur. Buradaki seyh tipi 6zellikleri
Yunan tanrist Dionysos’u hatirlatmaktadir. Nur Baba’nin sofrasindaki en onemli
isimlerin kadinlar olmasi anlati ile ortiismektedir. O da iktidarini ayinlerde giizel sesi
ve sarapla sarhos edip etkisi altina aldig1 giizel veya kudretli kadinlar {izerinden tesis
etmektedir (Euripides, 2016, s. 14). Nitekim Karaosmanoglu hatiratinda romana esin

kaynagi olan ve Kisikli’da bulunan dergahtaki cem ayinine birlikte katildig1 Yahya
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Kemal Beyatli’nin oradaki giizel sesli kadinlardan birine asik olduktan sonraki halini
“sarap Tanrisi Diyonizos dahi coskunlukta Yahya Kemal'i asamazdi” diyerek

aktaracaktir. (Karaosmanolu, 1969, s. 172).

Nur Baba, romanin girigsinde, herkesin yar1 sarhos oldugu sofranin kdsesinde esi Celile
Bact’nin kiskang bakislar1 altinda baska bir kadinla cilveli sekilde fisildagirken “geng
ve havai miirsid” olarak takdim edilir (Karaosmanoglu, 1996, s. 22). Nur Baba tipi;
iktidar ve mesruiyetini dinden alan sahtekar, zenginlige a¢, kadin ve zevk diiskiinii bir
otoritedir. Oryantalistlerin iizerine en ¢ok aragtirma yaptiklari isim Hz. Muhammet’tir.
Said, Islam peygamberine iliskin kabul gdormiis genel oryantalist kanaatin sehvet
diiskiinligii ve sahtekarlik oldugunu birgok yerde vurgular (2013, s. 72,80,81,82). Nur
Baba ve tekkesi lizerinden din ve dindarligin bu olumsuz temsilinde de sahtekarlik ve

kadmn diskiinliigii; alti gizilen, tekrar tekrar 6ne ¢ikarilan bir 6zelliktir.

Nur Baba; babalig1 ve selefi Seyh Afif Baba’nin vefatindan kisa siire sonra analigt
Celille Bacr’yla evlenmistir. Bu tuhaf evlilik onun ilk séhret vesilesi olmustur. Ancak
asil iiniinii giizelligiyle biitiin Istanbul’un tamdig1 Ziba Hanmim’in kendisine intisap
etmesiyle kazanmistir. Olgun, zengin ve tecriibeli bir kadin olan Ziba Hanim, Seyh
Nuri’ye biitiin zaman ve varligini hasrederek onu on yil kadar her yonden beslemistir.
Karaosmanoglu, Ziba Hanim 6ncesi seyh Nuri’yi “Bir kiilge ihtiras, bir kiime istiha...”
olarak tavsif eder (Karaosmanoglu, 1996, s. 44). Nuri Baba, Ziba Hanim’mn sadece
servetinden degil; asik ve masuk olarak tecriibelerinden de istifade eder. Sevmeyi ve
sevilmeyi 6grenir. Simdilerde ise Ziba Hanim’dan geng, giizel ve varlikli yegeni Nigar
Hanim’1 dergaha ¢ekmesini ve kendisine intisap etmesi i¢in yOnlendirmesini talep
etmektedir. Evli ve ¢ocuklu bir kadin olan Nigar Hanim ve diger kadinlar1 tesiri altina
almasinda Ziba Hanim’1n etkisi biiyiiktiir. Seyh kislar1 Uskiidar’da zengin ve yash bir
dula misafir olmakta ve ondan bagka herkesle irtibatin1 kesmektedir. Herkes bu durumu
elestirmektedir ama oOzellikle ¢evresindeki kadinlardan Celile Baci, Ziba ve Nigar
Hanim’1n tenkidi lizerine “Nakip Pasa haremi gibi kaniksamis bir acuzenin kahrin1”
¢ekmesinin sebebini kendisine “kiglik dergah” vaadinde bulunmasi oldugunu séyler

(Karaosmanoglu, 1996, s. 137).

Nur Baba, Dogulu muktediri temsil eder. Cevresindeki diger erkek tipleri onun gii¢ ve

iktidar1 sorgulamaksizin kurulu agin gereklerini yerine getiren kullardir. Buradaki seyh
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tipi de oryantalistlerin “19. yilizyilda tipik Dogu imgeleri ve stereotipleri arasinda
harem, odalik ve Dogulu despotun sinirsiz cinsel 6zgiirliigi” (Keyman, Mutman , &
Yegenoglu, 1996, s. 8) kalibina uygundur. Said; “Marx, Disraeli, Burton ve Nerval”
gibi birbirinden farkli yazarlarin Dogu’nun kaderciligi, sehvetperestligi, irrasyonelligi
gibi genellemeleri sorgulamaksizin tekrar ettiklerinden bahseder (2013, s. 112-113).
Seyhin c¢evresindeki erkek tipleri de onun mesruiyetini dinden ve mistik hiyerarsiden
alan irrasyonel iktidariin golgesinde kurulan sofranin nimetlerinden onun ikram ettigi

kadar faydalanan asalak tiplerdir. Bunun istisnasi olan tek karakter Macid Bey’dir.

Karaosmanoglu'nun hayatindan dnemli izler ve esinler tasiyan romanda Macid Bey
yazarin sesidir (Cakmak, 2022, s. 294). Onun digindaki biitiin karakterler olumsuzdur.
Gizliden as1g1 oldugu “Nigar Hanim'la edebiyata, aska, havaya, hiirriyete ve milletlerin
hayatina dair miibahaseler (sohbetler) etmege” gelen geng, Karaosmanoglu’na fiziken
de benzer (Aki, 2001, s. 101). Bir gelisinde Nigar Hanim’1 alisageldiginden farkli bir
halde bulur. Sebebini sorar. O da tekkeden bahseder. Duyduklarina sasirarak dergahi ve
Nur Baba’y1 gérmek ister. Muhitin “i¢timai bir romana miikemmel bir zemin” tegkil

edebilecek “kadar tipik bir alem” olabilecegini soyler (Karaosmanoglu, 1996, s. 71).

Macid Bey’in ilkel bir “panteizm” olarak telakki ettigi Bektasilik hakkinda 6n bilgisi
vardir (Karaosmanoglu, 1996, s. 74). Ancak yine de tekke ortamini gérme meraki ve
Bektasi sirrin1 6grenme heyecaniyla Nigar Hanim’dan kendisini gotiirmesi hususunda
1srarci olur. Béylece kabul ayinine katilir ve Nur Baba’ya intisap ederek Bektasi olur.
Giinligiinde; “Mezbele” olarak nitelendiridigi tekkede yasananlari, insan haysiyeti ve
aklina halel getiren ritiielleri biiyiik bir tiksintiyle aktarir (Karaosmanoglu, 1996, s. 89).
Dergahtaki bu ritiiel ve hallere ¢oktan ram olmus goriinen ¢ok sevdigi Nigar Hanim’1
“sarhosg, suh ve agifte bir kadin” diye nitelemekten geri duramaz (Karaosmanoglu,

1996, s. 104).

Karaosmanoglu, hatiratinda bahsettigi cem ayininde Yahya Kemal’in ¢ok sikildigi,
ozellikle Paris gdrmiis bir adam olarak diz ¢6kmek veya bagdas kurmakta zorlandigin
aktarir. Onun uygulamalar ve sofra karsisinda hosnutsuzlugunu anlattiktan sonra ancak
topluluk halinde nefes okuma fasli baslaymca bunlar1 unuttugunu ve kendinden
gectigini nakleder (Karaosmanolu, 1969, s. 169-171). Buradaki Macid Bey karakteri
yurt dig1 gormis iki aydinm, Yahya Kemal ve Yakup Kadri’nin bilesimidir. Ciinki
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Macid de cem ayini igin yapilan ritiielleri akil dis1; sofray1 igreng ve muameleleri suni
bulur. Ancak hep bir agizdan nefes okunmaya basladiginda birazcik nefes alabilir.
Yakup Kadri, Yahya Kemal’le ilgili hatiralarinda sairin, Paris’te Quartier Latin
mabhallesindeki genglik yillar1 deneyimini tekrar tekrar vurgular (Karaosmanolu, 1969,
s. 151,169). Macid Bey’in kiymet Slgiileri bu gorgii ve bilgiye nispet edilir. Yani o
Avrupal1 bir géz ve akildir. Nitekim romandaki biitiin karakterler geleneksel sehir
mimarisinin yerli yapilarinda ikamet ederken sadece Macid, apartmanda yasar
(Karaosmanoglu, 1996, s. 174). Avrupa doniisii bir kurtarici olarak Nigar Hanim’1 arar

ve bulur, onu kurtarmaya talip olur.

Bati’nin; giizelligi, zenginligi ve hayati suistimal edilmis olan kurbanmi (Dogu’yu)

kurtarmaya talip olmasi yaygin bir oryantalist temsil perspektifidir.

Jale Parla; Efendilik, Sarkiyat¢ilik, Kolelik isimli eserinde oryantalist yazar Lord
Byron’un Turkish Tales (1813) eserindeki biitiin kadin tiplerinin “Dogulu despotlarin
elindeki caresiz esirler” olarak temsil edildigini sdyler (1985, s. 32). Parla, kitabinin
farkli boliimlerinde bunun bir genel temsil stratejisi olarak diger oryantalist yazarlarca
benimsendigini dillendirir. Bu romandaki kadinlar da benzer temsil stratejisine uygun

yapilandirilmstir.

Nurdan Giirbilek, Tiirk aydininin eserlerinde “erilligi kaybetme” endisesi ile
“cocukluga ¢akilip kalma” korkusu arasindaki hirpalanisina dikkat ¢ekerek “hem bir
modernlik isareti hem de tehlikeli bir kilavuz olarak goriilen romanin kadinsilasmayla
iligskilendirilmesi neden?” diye sorar. (2007, s. 10-14). Parla, Babalar ve Ogullar
kitabinda Tanzimat donemi aydinlarinin eserlerinde Bati’y1 geng ve giizel bir kadin,
Dogu’yu ise olgun bir erkek seklinde temsil ederek ikisi arasindaki bir evliligi
kurguladig: tespitinde bulunur (1990, s. 15). Ancak Giirbilek, Cumhuriyet aydininin
Batili zihnin temsil hizasina esitlenerek eserlerinde Dogu’yu kadin, Bati’y1 bir erkek
olarak temsil etmeye basladigini tespit eder (2007, s. 85-88). Cinsiyet temsili
degisikligi iizerinden verilen ornek, aydmlarim self-oryantalist perspektifi
benimseyerek epistemik bir etkiyle oryantalizmin temsil repertuarina yaslandigini

gostermektedir.

Romanda kadin karakterler erkelerden daha fazla yer tutar. Celile Baci, Ziba Hanim,

Nigar Hanim, Nasib Hanim, Nuriye, Alhotoz Afife Hanim ve eski muhibbeler. Nur
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Baba miirsit kisvesi altinda nefsini tatmin etmenin yollarint bir sekilde bulan,
sehvetperest bir karakter olarak inga edilmistir. Celile Baci gibi sekilci muhafazakar ve
Ziba Hanim gibi varlikli ve ciiretkar karakterler onun gelisim seyrine gostermek ve
muhite hakim iligkiler agin1 agik etmek i¢in kurgulanmistir. Dergahi ¢ekip ¢evirmeyi
Celile Baci’dan, agik masuk iliskilerini Ziba Hanim’dan 6grenir. Nasib Hanim, evli ve
¢ocuklu bir kadin olarak tekkenin sadece Nur Baba’nin nefsi arzularinin tatminine
hizmet eden degil; ayn1 zamanda bir randevu evi gibi islev gordiigiinii vurgulamak

iizere kadroya alinmigtir. Romanin asil agirlik merkezini tutan Nigar Hanim’dur.

Nigar Hanim, “otuzuna yaklagmis, olduk¢a zeki, miinevver, iki ¢ocuklu bir kadin”dir
(Karaosmanoglu, 1996, s. 56). lyi egitim ve terbiye almistir. Roman okur ve piyano
¢alar. Di1s diinyaya agilan kapis1 gizli asigi, akrabasindan Macid Bey’dir. Sefirlik yapan
bir Osmanli pasasinin hanimidir. Kanlica’daki yalisinda miireffeh fakat sikici bir hayat
yasamaktadir. Ziba Hanim’1n yegenidir. Ziba Hala’sinin hikayesi ilgisini hep ¢ekmistir,
“garip ve hatta biraz da adi buldugu taraf’1 dervisligidir (Karaosmanoglu, 1996, s. 56).
Halasini agk romanlarindaki karakterler {izerinden anlamaya ¢aligmis, yasi ilerledikce
ona duydugu hayranlik artmistir. “Fakat tabiati cesaretsiz, azimsiz ve miitereddit
oldugundan” onun muhitine girememistir (Karaosmanoglu, 1996, s. 57). Bunda

¢ocuklukta Bektasilik aleyhine duydugu olumsuz hikayelerin de etkisi vardir.

Halasimin ani bir gelisiyle duydugu korku dolu bu merak depresmis ve onu Bektasiligin
esigine tasimustir. Nigar Hanim; zengin, egitimli fakat aklini kullanmaktan aciz,
duygularimin hitkmiine riza gostermis “dimagi bos” bir giizellik olarak sunulmustur
(Karaosmanoglu, 1996, s. 110). O, dergaha terbiye yahut tekamiil fikriyle degil,
yalisinda siirdiirdiigii tekdiize yasamina renk katacak bir etkinlige katilma istegi ve
esrarini ¢okca duydugu bir sur1 merak saikiyle gitmistir. Nitekim gordiikleri ve
yasadiklar1 karsisinda irade ortaya koyamadan siiriikklenmistir. Bir merakla geldigi
konakta seyhle bir oldu bittiyle bas basa birakilmig, sdylemedigi bir s6z veya talep
etmedigi dervisligin hesabini vermek durumunda kalmistir. Ofkelenip uzaklasacakken
seyhin nefes icrasiyla kendinden gegerek kendini seyhin kadehine raki doldururken ve

onun elinden bade i¢erken bulmustur.

Nigar Hanim zayif bir karakterdir. Kurtaricist Macid Bey de onun bdylesine “bir

muhitin havasinda eriyip mahvol”masinin sebebini giizel ve terbiyeli olmasina ragmen
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“kuvvetli ve hususi bir sahsiyetten mahrum” olmasiyla agiklamistir (Karaosmanoglu,
1996, s. 76). O, asik oldugu Nigar Hanim i¢in “Vakia giizel oldugunu bilir; sevilmek
hosuna gidiyor. Fakat sevmek mi asla onun isi degildir.” yorumunu yapmaktadir

(Karaosmanoglu, 1996, s. 84).

Kadinin oryantalist calismalarda Dogu’yu temsil i¢in kullanildigini yeniden hatirlarsak
Nigar Hanim’1n edilgenligi Said’in de ifade ettigi Bati’nin Dogu’nun kendini temsil
iradesinden ve becerisinden mahrum oldugu kabuliiyle ortiistir (Said, 2013, s. 30).
Kendini savunmaktan aciz oldugu icin despot ve istismarciya karsi savunulmalidir.
Macid’in Bektasi dergahina gitmesinin asil sebebi sevdigi kadini koruma arzusudur.
Fakat onun suistimale tesneligi Macid’i basarisiz kilmistir. Burada oryantalizmin
beylik despot Dogulu ve kurtarict Batili arasinda kalan kadm kurgusu (Parla, 1985, s.
65) self-oryantalist bir uyarlamayla diizenbaz Dogulu ve kurtarici Batici seklinde

temsil edilmigtir.

Romandaki kadin karakterlerin inisiyatif aldigi da olur. Ancak bu genelde hem
cinslerinin aleyhine erkek otoritesinin tahkimine yoneliktir. Mesela; Ziba Hala’nin
kiskan¢ muhibbe konumundan kurtulmak i¢in kendi ailesinden yegeni “Nigar Hanim’1
onun kollar1 arasina kendi elleriyle itmege ¢alig”mistir (Karaosmanoglu, 1996, s. 61).
Biitiin kadinlar istismar aginin bir pargasi olarak despotlarini beslemektedir. Kadinlarin
olanlar1 sarahaten gérme ve bilmelerine ragmen seyhin karizmatik otoritesi, etkileyici
kisiligi sebebiyle yasananlari makul bulmasi akil digidir. Ancak oryantalistlerin akil
disitligin, abartili cinselligin ve biiyiilenmenin diyar1 olarak tanimladiklar1 Dogu

imajina uygun bir temsil stratejisidir.

Nur Baba’nin dergahina gozde olarak girip (Nuriye, Ziba, Nigar ve Siitheyla) bir siire
sonra koseye itilen kadinlar arzunun nesnesi olarak her yonden kullanilmaya aptal bir
isteklilik yahut ayilmaz bir miskinlikle tesnedir. Evvelindeki kurbanlari, yasananlari
gormelerine ragmen Dbilyiilenmiggesine eril niifuzun tahakkiimiine ¢arparak
parcalanmaktadir. Nigar Hanim da Nur Baba’yla yasadigi tutkulu muhabbetlerin
devaminda, tim varligin1 dergaha vakfetmistir. Annesi yasananlardan sebep vefat
etmis, esi kendisinden bosanmis ve ¢ocuklarmi yurt digina gotiirmiistiir. Eski piiskii
dergah onun sermayesiyle konaga c¢evrilirken kendisi dergahta bir sigintiya

doniismiistiir. Hayatin1 orada gegirmekte, kimsenin kalmadigi kiglar1 bile dergahta
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Dervis Cinari’yle yasamaktadir. Otuz yedi yasinda olmasina ragmen sagligi hayli
etkilenmistir. Tim gece siiren dem sofralari, uykusuzluk, asirt alkol ve sigara tiiketimi

sebebiyle sagligini ve giizelligini kaybetmistir.

Nigar karakterine baktigimizda yalidaki Nigar ile dergahtaki arasinda gerekgesi
aciklanmamusg farklar vardir. Nigar, yalida ne denli s18, cesaretsiz ve riskler karsisinda
iirkekse dergahta o denli ciiretkar, derin ve adanmuis bir karakterdir. Nigar Hanim’1n her
yonden yasadig1 bu degisim, gelisim veya doniisiimiin psikolojik ve sosyolojik gerekce
ve siirecleri verilmemistir. Otuz yasinin basinda seyhle bir miiridin evinde sarmas dolas
olduktan sonra dergahta sesi kisilmis ve bedeni yipranmis, eski giizellik ve edasindan
bir sey kalmamig Nigar oluvermistir birden. Karakterin bu keskin doniisiimiiniin tek

izah1 Nigar’in Nur Baba’nin agina diismiis olmasidir.

Berna Moran, Yakup Kadri’nin Kiraltk Konak’taki kadin karakter Seniha’y1 da ¢eliskili

1133

bir tip olarak sundugunu tespit etmis ve gerekgesini yazarm “‘tip’ Seniha ile ‘birey’
Seniha'y1 bir tek kisilikte biitiinlestirme giigliigiiniin iistesinden gelememesi” seklinde
aciklamistir (2001, s. 190). Nigar da benzer sekilde celigkili bir tiptir ancak gerekgesi
yazarin edebi kifayetsizligi degil Nigar’1 derinlikli ve kisilikli bir kadin olarak
resmetme isteginin, dini bir otorite karsisinda mahkum ve mazlum bir kadin tipi olarak
sunma arzusuna yenik diigsmesidir. Yazarin ideolojik ve politik tutumu Nigar’mn
degisiminin makul gerekcelerle agiklama veya yapilandirma liizumunu gereksiz
kilmaktadir. Bu sebeple de Nigar, en fazla ahlaksiz bir seyhin ihtiraslarina kurban
olacak iradesiz, gilizel ve zengin bir kadin olabilmektedir. Marksist elestirmen Pierre
Macherey eserlerdeki bu tarz bosluk veya suskunluklarin ideolojiyi agik eden
aksakliklar oldugunu belirtir (2019, s. 113). Karakter ile tip arasinda sunulan Nigar’la
ilgili bahsettigimiz boslugun izahi self-oryantalist temsil setinin bir pargasi olarak
kadimnin mazlum ve mahkiim tip olarak yerini almasinin olagan kabul edilmesidir.
Dolayistyla Nigar’in degisim ve doniisiimlerinin gerekcesizligi self-oryantalist

ideolojiyi ele veren yapisal bir sorun olarak belirmektedir.

Yerin ve Dilin Sekillendirdigi Soylem
Jack Goody, Avrupa kiiltiirinii diinyanin geri kalanindan ayristirmanin “Bat1 icad1”
oldugunu sdyler (2012, s. 356). Bu ayrigtirma dil iizerinden insa edilmis ve dolagima

sokulmugtur. Bati, indirgemeci sekilde kendi iirettigi kategoriler, kavramlar ve temsiller
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tizerinden otekini bir karsitlik baremi iginde yoksunluk ve noksanlikla malul sekilde
isaretlemistir (Keyman, Mutman , & Yegenoglu, 1996, s. 11). Dilin yapisi ve dizgenin
kurulusu dyle bigimlendirilmistir ki 6tekinin yokluk veya geri kalmisligi konusuldukga

soylemce Bati’nin zenginligi ve gelismisliginden bahsedilmis olur.

Oryantalizmin bu dil yaklagimi self-oryantalist aydinlar eliyle i¢erde yerli olana
karsilik benzer perspektifle yeniden iiretilmis ve dolagima sokulmustur. Aydinlar Batili
kiymetlere referansla edindikleri anlam-deger diinyalarinin, yagsam bigimlerinin disinda
kalan ve 6ziinii gelenegin olusturdugu otantik kiiltiirii, {istenci bir eda ve dille diisiik ve
eksik olarak etiketleyip itibarsizlastirmigtir. Urettikleri sanat eserlerinde onu self-
oryantalist ideolojiye uygun temsillere hapsetmistir. Kiiltiirel driinlerde dolagima
sokulan temsil setlerinde somutlasan bu sodylemler bir “yer”e nispetle
yapilandirilmistir. Ernesto Laclau sdylemin sadece yazma veya konusmayla mahdut bir
sey olmayip giic iligkilerinin dolayiminda sekillendigini soyler (2005, s. 86). Soylem,
ickin oldugu iligkiler ag1 ve degerler manzumesini yaymak ve yeniden iiretmek iglevi
gordiigiinden soylemin politik olanla iligkisi ¢ok canlidir. Bourdieu, iktidarlarin
mesruiyet kazanmak ve muktedir olabilmek igin entelektiiel ziimrelerin {irettigi
simgesel emege muhta¢ oldugunu belirtir. “Kiiltiir {ireticilerinin” faaliyetleriyle
“toplumsal diizenin mesrulastirilmasinda kilit rol oynadiklarint distiniir” (Swartz,
2011, s. 135). Karaosmanoglu’nun sahsinda tipik sekilde karsilik bulan bu rol
Cumhuriyet’in kuruculari tarafindan Batici aydinlara verilmis, onlar da kabul etmistir.
Benimsedikleri deger yiiklii sdylem de yeni kiiltiir rejiminin karakteristigi haline

gelerek norma doniismiistiir.

Said, oryantalizmin iki yoniiniin belirgin sekilde siireklilik arz ettigini tespit eder. ilki
dile dayali teskil edilmis “bilimsel 6zbiling”, ikincisi ise Dogu’nun tek goriinlimlii,
donuk, garip ve yabanci oldugu kati kabuliine dayanilarak miitemadiyen iiretilen
bilginin tasnif ve tanzimi (2013, s. 109). Ontolojik, dilsel ve epistemolojik bu farklilik
ve farkindalik oryantalizmin merkezini tutan ve onu goriiniir kilan temel unsurlardir.
Yani Bati’nin kendini konumladigi istiin ontolojik yer, gelistirdigi dile bagl yeni idrak
bi¢imi ve bunlarin devaminda yer ve bilinci beslemek tizere iiretilen kesintisiz bilgi
(yer- perspektif- bilgi) oryantalizmin karakteristigidir. Bu li¢ dizge sarkiyatgiligin yerel
Oznelerce benimsenmesi ve uyarlamasi olan self-oryantalizmi de agik etmesi

bakimindan 6nemlidir.
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Karaosmanoglu siyasi ve kiiltiirel kirilmalarin ¢ok hizli yasandigi bir donemin yazari
olarak farkli edebi akim ve diisiince ¢evrelerine dahil bir sahsiyet olsa da hayatinin
geneli igerisinde tonu ve bi¢imi degismekle birlikte Batili olan1 6nceleme egiliminde
bulundugu ve Batici oldugu kolaylikla tespit edilebilir. Doneminin hakim paradigmasi
icerisinde yeri ve dilini ararken yoneldigi ilgi ve bilgi alanlar1 Bati veya Bati
medeniyetine kaynaklik etmis cografya, tarih, din, isim veya eserlerin diinyasi
olmustur. Ozellikle birinci ve ikinci diinya savasinda yasananlar Bati’ya iliskin
kanaatlerini olumsuz sekilde etkilemis olsa da onun nazarinda “Sarkliliktan kurtulma
ve Garp medeniyetine yonelme geregi agiktir” (Bora, 2022, s. 21). Bati’yla kurdugu
iliski diger donem aydinlari gibi Fransiz edebiyati ve kiiltiirii iizerinden olmustur. 1k
tanidig1 ve bir Omiir tesirinde kaldigi roman da Fransiz yazar olan Alexandre
Dumas’nin kaleme aldigi Monte Kristo Kontu’dur. Heniiz okuma yazma bilmedigi
donemde 6nce annesinden dinlemis daha sonra tesirini derinden duya duya kendisi

okumustur (Aki, 2001, s. 16).

Karaosmanoglu {iizerine kendisiyle de goriigmek suretiyle ayrintili bir arastirma
hazirlayan Niyazi Aki, yazarin Nur Babanin yazildigi ve yaymlandigi yillar
kastederek “Biz o zamanlar ekseriya Fransizca diigiiniip Fransizca hissedip Tiirkge
yaziyor gibiydik” dedigini nakletmistir (Aki, 2001, s. 61). Aki, ayn1 eserde Yakup
Kadri’nin etkisinde kaldig1 belli bagli isimler arasinda Nietzsche ve Schopenhauer,
Ibsen ve Maupassant, Maurice Barres, Maeterlinck, Alphonse Daudet, Emile Zola,
Goncourt kardesgler, Gustave Flaubert ve Balzac gibi isimleri saydiktan sonra bilhassa
romanciliginda Flaubert’in bariz tesirine dikkat c¢ekmistir (2001, s. 255-256).
Karaosmanoglu ise hem Murat Belge’ye (Belge, 2022, s. 12) hem de Adile Ayda’ya en
begendigi ve ziyadesiyle tesirinde kaldig1 ismin Marcel Proust oldugunu ifade etmistir

(Ayda, 1984, 5. 273).

Yakup Kadri’nin diisiince diinyasini inga eden medeniyet dairesinin Bat1 oldugu agik
olmakla birlikte o Tiirk edebiyatindan da etkilenmistir. Soyleyis bakimindan tekke ve
halk edebiyatini inceleyip Erenlerin Bagindan ‘da goriilebilecegi lizere Yunus Emre ve
Karacaoglan gibi sairlerin diline 6ykiinmiistiir. Fakat onun diisiince ve sanat diinyasinin
olusmasinda bu ilginin etkisi ne hayranlik ne de tesir diizeyi bakimindan Bat1 edebiyati
ile mukayese kabul eder. Hasan Ali Yiicel (2008, s. 231), yakindan tanidig1 Yakup Kadri

icin “genis edebiyat kiiltiirii ve kuvvetli sanatkar sezisiyle tecessiisiinil eski Yunan'a ve
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Latin'e ¢evirmisti. Esasen bizim eski edebiyatimiza dyle etrafli ve sabirli bir vukufu da
yoktu” demistir. Nur Baba’da yazarin tesbih ve telmihte bulundugu kisi, eser, tarih ve
cografya adlar1 Bektasilik konu edildiginde atfin zorunlu oldugu Kerbela ve Balim

Sultan gibi isimler digindakilerin tamamina yakini Batilidir.

Yakup Kadri, arkadaslarinin ve kendisinin o yillardaki ruh hali, arayis ve diisiiniis

bicimlerini soyle anlatir:

Sahsi hayatimizda oldugu kadar millet ve memleket meselelerinde de
tamamiyle reybilesmistik ve bir¢ok frenkce kitaplarin yardimiyle bu ruh ve
iman iflasini bir nevi ilm i fikir sistemi haline sokmiya ¢abaliyorduk... Frenk
istadlarindan 6diing aldigimiz inkar ve istihza kanatlariyle, sanki muhitimizin
iistine ¢ikmig, sanki mensup bulundugumuz cemiyetin perisanliklarina,
adiliklerine, yalanlarina ve sarlatanliklarina yukaridan, bir hakaretli yabanci
g6ziiyle bakmig gibi olurduk (Karaosmanoglu, 1991, s. 21).

Bu ifadeler Karaosmanoglu’nun meseleleri ele alirken durdugu yere ve yaslandigi dile
iligkin ~ 6nemli ipuglar1  barmmdirmaktadir. O, diisiincelerini romanlarinda
kahramanlarindan biri {izerinden aktarmay1 sikga tercih etmistir. Burada onun adina
konusan karakter kendisine fiziken de benzeyen Macid Bey’dir (Cakmak, 2022, s. 286).
Yazarm durdugu yeri kavramak ve telakki bigimini anlamak i¢in Macid’in séylem ve
eylemlerine dikkat kesilmek yerinde olacaktir. Ancak Macid Bey iizerinden analize
geemeden evvel yazarin yer ve diline isaret eden veriler tasimasi sebebiyle Nur

Baba’nin yayn siirecini de degerlendirmek gerekmektedir.

Nur Baba romant ilk olarak 1921 yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilmeye baslanmis
fakat igerigi sebebiyle ¢esitli cevrelerden gelen tepkiler tizerine tefrika yarida kalmistir.
Bir yil sonra roman olarak basilmistir. Yakup Kadri romanin ilk ve ikinci baskisi igin
ayr1 ayri1 izahat kaleme almistir. Tefrika siirecindeki tepkileri ilk baski igin kalem aldig1
“Bir Izah™ta, ilk baskiya gelen elestirileri ise “ikinci Izah”ta degerlendirmistir.
Buradaki beyanlari, atifta bulundugu ¢evreler ve kullandig: sislup onun durdugu yeri,
dikkat kesildigi ve karsisinda konumlandigi ¢evreleri ve hitap ettigi mubhiti isaret etmesi

bakimindan 6nemlidir.

Bir Izah’ta yarim kalan tefrika siirecindeki elestiri gevrelerini tasnife tabi tutar ancak
aciklamada bulunmaz. iki kesimden bahseder. ilki “bedhah (kotii)” ve “miirai

(ikiytizli) kisilerdir ki onlar kendisini yazarlik iffeti ve milli ahlaka zeval vermekle
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itham etmislerdir. “Ahlak ve iffetin samimi taraftarlar1” olarak tavsif ettigi ikinci kesim
ise kendisinin ne yapak istedigini ¢ok iyi anlamis her vesile ve vasita ile kendisini tebrik
ve tesvik etmislerdir (Karaosmanoglu, 1996, s. 11). Diger baski i¢in kaleme aldigi
Ikinci Izah’ta bu gevreleri nispeten agmistir. Birinci baskinin ¢ok hizli tiikkenmesinin
kendisini sevindirmedigini belirtmis; eser hakkinda yazilan miitalaalardan edindigi
izlenime gore “amme” bu romani bir merak saikiyle almis ve okumustur. Yapilan
degerlendirmeler de ekseriyetle edebi bir egitimi olmayan insanlar tarafindan kalem
alinmistir. Bu sebeple pek bahse deger degildir. Sadece iki ismi istisna tutmustur:
Ahmet Hagim ve Halide Edip Adivar. Yazara gére Ahmet Hagim, romandan ziyade
yazarini ylicelten bir yazi kalem almistir. Ancak Nur Baba’dan bir roman gibi bahseden
ve yazarin ne yapmak istediginin anlayan yegane isim Halide Edip Adivar olmustur.
Meseleyi ahlak ve Bektasilik nazarindan ele alanlardan higbirini ismini zikretmeden
“bunlar benim cinsimden insanlar degildirler; birbirimizin lisanin1 ve maksadini
anlamamiza ihtimal yoktur.” diyerek onlar1 hem tezyif eder hem de ismen

zikretmeyerek yok sayar (Karaosmanoglu, 1996, s. 17-18).

Karaosmanoglu’nun 6n soz kabilinden bu iki izahindan anlasilacagi tizere okurun
ekserisi kitab1 ahlak ve Bektasilik (dini) yoniiyle ele almistir. Nur Baba’y1 edebi bir
metin olarak dikkate alanlar azinliktadir. Fakat Karaosmanoglu ¢ogunlugu muhatap
kabul etmeyerek azinlik ve kendi cinsinden olan Ahmet Hasim ve Halide Edipleri
zikretmeye deger bulmaktadir. Mesela izmir idadisi’nden okul arkadast olan ve romani
hem edebi hem de Bektasilik cihetiyle tenkit eden Bezmi Nusret Kaygusuz (1890-
1961)’dan bahsetmez (Demir, 2016). Bu, ideolojik ve politik bir konumlanis ve tavir
alistir. Deger yiikliidiir ve onun durdugu yer ile tercih ettigi dile iliskin kiymet
tasimaktadir. Ideolojik tavri diinya goriisiine isaret ederken (self-oryantalizm) politik

durusu ise Batililagmis Tiirkiye telakkisi ve arzusuyla ilgili yer tutusu acik etmektedir.

Yakup Kadri, Mustafa Kemal’le kurdugu hususi muhabbet ve iligki bi¢imiyle
Kemalizmi, Atatiirk ilke ve inkilaplarini igtenlikle benimsemistir. Murat Belge hem
dayilik ve enistelik yoluyla akrabalik bagi bulunan hem de sayarak ve severek
goriigtiigli Karaosmanoglu'nun, arzusu ile vazifesi arasinda kalmighigma isaret
etmektedir. Bu ikilemde Karaosmanoglu’nun hayranlik ve muhabbetle tabi oldugu
Mustafa Kemal’in rejim ve devrim destekgisi bir kalem olmasi yoniindeki isteginin agir

bastigima dikkat ¢ekmektedir (Belge, 2022, s. 13). Gen¢ Cumhuriyet’in dinden ve
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mistik degerlerden arinmasi ve Batili degerler istikametinde, aydinlanmis biirokrat ve
entelektiieller eliyle kurulmasi igin politikaci, biirokrat ve sanatc1 kimligiyle aktif gorev
almigtir (Ozden, 2022, s. 407). Bu anlamda Yakup Kadri self-oryantalizmi benimsemis,
yerini ve dilini ona gore yapilandirmig Tirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir rejiminin
kurucu bir aydin1 olarak edebi, kiiltiirel, siyasi ve sosyal hayatini bu istikamette tanzim

etmistir.

“Biirokrasinin yazar1 ve ideologu” Karaosmanoglu (Naci, 2021, s. 69), yeni kurulan
Tiirkiye devlet ve toplum yapisina iligkin gelecek vizyonunu romanlarinda her tiirden
olumsuzlugun karsisina ikame ettigi ideal roman tipi -olumlu kahraman- tizerinden dile
getirmistir. Nur Baba’da da Macid Bey iizerinden konusmustur. Nigar Hanim’la
birlikte Macid’in dergahta seyhe intisap ettigi ayin gecesindeki gbzlem ve
miilahazalarinin igeren “Macid’in hatira defterinden:” baslig1 ile verilen bdliim
herhangi bir muhataba degil de karakterin kendisi i¢in yazdig1 defterden aktarildigi i¢in

hicbir sansiire ugramaksizin i¢ ses dogalliginda duyulur.

Yakup Kadri bu boliimde Macid Bey’in dergah, ritiieller ve karakterler hakkindaki
tasvir ve miilahazalarint Macid’in hatira defterinden dogrudan aktarir. Boylece okur
Macid Bey’in “Dergah denilen” yere dogru hareket ettikleri andan itibaren ki izlenim,
duygu ve disiincelerini i¢ ses dogalliginda gorme ve Ogrenme imkani bulur
(Karaosmanoglu, 1996, s. 83). Macid dergahi sirke, kendisini ise bir palyagoya
benzetir. insan onuru ve haysiyetine halel getiren ritiieller ve akil dist uygulamalara,
“cirkin” ve “manasiz” seylere bizzat kendi iradesi ile istirak ettigi i¢in yasadigi
pismanlik ve 6fke ¢ok siddetlidir (Karaosmanoglu, 1996, s. 95). Hele hele sevdigi Nigar
Hanim’1 “meydanin ortasinda, boynunda ince bir iple kir¢il sakalli iri bir adama
baglanmis, ayaklar1 ciplak, saglari perisan, kah sekerek, kah yerlere kapanarak
kimildanir gordiikge”, seyhten itibaren elliden fazla insanin dudagini1 dayayip ictigi bir
kaptan icki tatmak gibi “igren¢”ligi irtikap ederken izledik¢e biisbiitiin nedamet ve
gazapla dolar (Karaosmanoglu, 1996, s. 96). Ciinkii “bu mezbele” Nigar gibi bir kadina
asla yakismamaktadir (Karaosmanoglu, 1996, s. 89). “Bektasilik nerede, Nigar nerede?
Terbiyesi, zekasi, iktisap ettigi malumat, hayat tarzi, diisiiniisii, giyinisi hep buna z1d
degil mi? Acaba o da m1 halasini senelerden beri pengesi iginde sikan o geng dervise

sikar (av) oldu?” (Karaosmanoglu, 1996, s. 84). Macid’in Nigar Hanim ve Bektasilik
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kiyasindaki miilahazalar1 tersinden okundugunda Yakup Kadri’nin mezbele dedigi

dergahlara ancak diiskiin ve cahillerin gitmesinin dogal goriildiigii anlasilir.

Nigar, “kadinlarin en genci, en giizeli ve en miistesnas1” olarak “kesesinin kuvvet ve
ehemmiyeti” yani “Bektasi dergahlarinda” “her basin egildigi iki biiyiik kudret” olan
“giizellik ve zenginlik” ile seyhin hemen yan1 basinda bir “yekta mevkii” elde etmis
olarak durmakta ve seyhin elinden icki igmektedir (Karaosmanoglu, 1996, s. 99). Bu
degerlendirme ve yargilamadan anliyoruz ki Karaosmanoglu adap ve erkani bozulmus
Bektasi dergahlarindan bir dergahi degil tipik bir Bektasi dergahimi ve “bastanbasa
ihtiras, bastanbasa istiha olan” bir seyhi “Nur Baba”y1 degil tipik bir Bektasi seyhini
anlatiyor (Karaosmanoglu, 1996, s. 107). Yazar benzer vurguyu gayriahlaki
davranislariyla sohret olmus “Anasmin, babasmin, kardesinin hayatini, ailesinin
namusunu, kendi gengligini, glizelligini, servetini, her seyini nesi varsa hepsini feda”
etmis olan Ziba Hanim’1n otuzlarini yasarken Nuri Baba’nin tekkesine geldigi zamanki
halini “tekkelerdeki mevkii heniiz miirsidlerin yani basi idi.” seklinde anlatirken de
yapar (Karaosmanoglu, 1996, s. 42-43). Hatta “tekkeler” diyerek diger tarikatlar1 da bu
genellemenin kapsamina alir. Ahlaksizligi ile alemin dilinde olan bu kadina tiim
tekkeler agiktir. Ancak terbiye etmek igin degil ondan yararlanmak {izere onun
intisabina tegnedirler. Macid’in deyimiyle “muhakkak aile hayati aleyhine kurulmus

birtakim miiesseseler” olan bu tekkeler ¢irkin yerlerdir (Karaosmanoglu, 1996, s. 91).

Yakup Kadri romanin farkli birgok yerinde benzer tahkir ve tezyif ifadeleriyle
resmedilen dergah ortaminda seyh ve ¢evresini anlatirken hing dolu bir dil
kullanmaktadir. Yakup Kadri’nin ideolojik ve politik tavrini da yansitan bu anlati

pratikleri, durdugu ontolojik yere ve kullandig1 dile agikga isaret etmektedir.

Nur Baba’nin sinemaya uyarlanmasi sinema tarihimiz agisindan 1922 yilinin en énemli
olayidir (Hakan, 2016, s. 41). Roman, sinemaya Tiirk tiyatro ve sinemasiin kurucu
ismi Muhsin Ertugrul tarafindan uyarlanmistir. Giovanni Scognomillo, Ertugrul’un
sinema tarihimizdeki yeri ve roliiniin degerlendirilmesinin “nazik” bir mesele oldugunu
vurgular. Ondaki 6nemli eksikligin “sinematografik yaklasim agisindan asir1 sekilde
Batiya doniik olmasi, Bat1 kaliplarina baglilik gdstermesi ve sonraki yillarda bir salgin
haline gelecek olan uyarlama yontemini Tiirk sinemasina agilamas1” oldugu tespitinde

bulunur (Tirk sinema Tarihi, 2010, s. 42). “Tiirk sinema seyircisini yaratmis” bir isim
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olarak da goriilen Muhsin Ertugrul’un Tirk insanmin géz ve zihin terbiyesinin
bi¢imlenmesinde 6nemli bir yeri oldugu asikardir (Onaran, 1981, s. 1). Ote taraftan
hem niceliksel hem de niteliksel anlamda sektorii sekillendirici etkisi, biirokratik
kimligi ve karizmatik sanatg1 kisiligiyle yaptiklar1 sonrasinda silinmez izler birakmustir.

(Onaran, 1981, s. 118-119).

Filmin ¢ekim asamasi da romanin tefrika siirecine benzer tepkilere sebep olmus ve
¢ekim yarida kalmigtir. Set Bektasilerin baskinina ugramis, kostiimler parcalanmig ve
oyuncular tartaklanmistir (Scognamillo, 2010, s. 46). Polisiye tedbirlerle
tamamlanabilen filmin gdsterimi halkin olas1 tepkilerinden ¢ekinen dénemin Istanbul
isgal yonetimince yasaklamistir. Film ancak 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilanindan sonra
yayinlanabilmistir (Onaran, 1981, s. 163). Filmin bir 6rnegi giliniimiize ulasamadig1
icin igerik ve sdylem analizini yapamiyoruz. Filmi burada konu etmemizin sebebi
tepkilere sebep olmus bir eserin risk ve catismalar1 goze alarak edebiyat alaninda
dolagima sokulan sdylem ve temsil stratejisinin sinema alanma kurucu bir isim

tarafindan taginmasidir.

Degerlendirme ve Sonug

burada kalamazsin, basa donemezsin
ama don

Eve don! Sarkiya don! Kalbine don!
(Ozel, 2017, s. 247)

Bu ¢alismada erken Cumhuriyet doneminde devlet ve aydinlar eliyle tesis edilen kiiltiir
rejiminin kurucu isimlerinden olan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba
romanini miiesses Kkiiltiir rejiminin self-oryantalist bir Ornegi olarak okumayi
amaglanmistir. Roman, salt edebi bir metin olmanin 6tesinde yazarin sdyleminde
somutlagan ideolojiyi a¢ik etmesi bakimindan yer, dil ve temsil Oriintiisii baglaminda
icerik ve sdylem analizine tabi tutulmustur. inceleme boyunca erken Cumhuriyet
donemi tipik Tiirk aydminin temsil giicii yiiksek bir 6rnegi olan Yakup Kadri’nin poetik
ve politik durusuna tesir eden 6nemli etmenlerden olmasi sebebiyle hususen Mustafa
Kemal’le olan yakimligina ve siyasetgi-biirokrat kimligi vesilesiyle de devletle kurdugu
iliskiye sik sik atif yapma mecburiyeti dogmustur. Yeni ulus devletin aydma kiiltiir

politikalarini halka anlatmak ve benimsetme islevi karsilig1 sagladigi salahiyet onu yeni
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kiiltiir rejiminin kurucu iradelerinden biri kilmis, ideolojisini de mesru ve hegemonik

hale getirmistir.

Caligmanin neticesinde goriilmistiir ki Tiirk aydinin ait oldugu medeniyetle kurdugu
rabitanin mahiyetinin degismesinin nihayetinde yasadig1 ontolojik yer degisikligi onun
sOylemini de bigimlendirmistir. Ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemi aydininin
hem biirokrat hem de aydin kimligi onu Antonio Gramsci’nin “organik aydin”1
pozisyonuna itmistir. Misyonu geregi Louis Althusser’in devletin “ideolojik aygitlar1”
climlesinden bir unsur olarak devletin modernlesme politikalar1 istikametinde halki
sevk ve terbiye etmek i¢in kaleme aldig: eserlerde kendi toplum ve kiiltiir diinyasini
oryantalizmin yerli versiyonu olan self-oryantalist zihniyetin tevariis ettigi kavram ve
kategorileri icerisinde ifade etmistir. Onun ideolojik ve politik konumunu isaretleyen
ve geleneksel olandan ayrigmasini ifade eden bu yersizligi ile 6diing edindigi anlati
pratiginde somutlasan dilsizligi, tesadiifi olmayan temsil stratejilerinde goriiniirliik
kazanmistir. S6z konusu temsil setleri, devlet aydin birlikteligiyle kurulan yeni devletin
-Pierre Bourdieu’nun “kiiltiirel alan” dedigi- kiiltiir rejiminin bicimlenmesinde stratejik

bir sdylem araci olarak islev gormiistiir.

Romanda geleneksel kurum ve kisiler oryantalizmin stereotiplerine uygun olarak
baglamlarindan koparilip olumsuzu ornekleyici egzotik bir teshir nesnesine
indirgenmistir. Irsat i¢in kurulmus din bir kurumda (dergah) Dogulu bir despotun (Nur
Baba) giizel ve zengin bir kadin1 (Nigar Hanim) istismarinin karsisina kurtarici olarak
Batict bir karakter (Macid Bey) ikame edilmistir. Metinde sehvet ve ihtiras dolu
ezoterik bir tip ve onun iktidar1 karsisinda (Nur Baba) biiyiilenme veya sarhosluk
benzeri bir tiir cezbeyle akil ve iradeden koparilmis yerli karakterlerin (Celile Baci,
Nigar Hanim, Ziba Hanim) tersine aklin1 kullanarak iradesiyle bu yapay iktidari
zorlayan rasyonel 6zne yine Batici bir tip olarak temsil edilmistir. Geleneksel olarak
yapilandirilmig biitiin karakterler eksiklik, kusur veya ahlaksizlikla illetli kilinmis ve
hepsi konak, yali, dergah gibi geleneksel mimarinin unsurlarinda ikamet ettirilmistir.
Biitiin yanlislarin karsisinda konumlandirilmis olumlu karakter (Macid Bey) ise Bati
mimarisinin bir drnegi olan apartmanda resmedilmistir. Olumsuz, kusurlu ve itibarsiz
olarak sunulan tipler geleneksel statii, yap1 ve degerlerle; miispet, makul ve muteber
karakter ise Batili form ve degerlerle birlikte zikredilmistir. Bu temsil stratejisi

oryantalizmin temsil Oriintiilerinin yerli 6zneler tarafindan igsellestirildiginin bir
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gostergesi olarak degerlendirilmistir. Clinkii bu temsil stratejisi oryantalizmin Bati’nin

karsit1 olarak icat ve inga ettigi Dogu temsil setleri ile birebir drtiismektedir.

Eserde Pierre Bourdieunun iliskisel sosyolojisinin temel kavram setlerinden olan
“alan” ve “sermaye” baglaminda diigiiniildiigiinde, mesruiyetini dinden ve ezoterik
yapilardan edinmig geleneksel kurum (tekke) ve dznelerin (seyh-miirit) elinde bulunan
simgesel ve kiiltiirel sermayenin niteli§i ve mesruiyetinin tartigmaya acildigi
goriilmektedir. Atatlirk’iin himayesindeki Cankaya sofralarinin miidavimlerinden olan
Yakup Kadri’nin bu romaniyla tekkelerin tasfiyesine etkisi tartigilmis olsa da etkin
roliine iliskin kesin bir delil yoktur. ilerleyen yillarda (1925) bu yapilar devlet eliyle
kapatilmisg, simgesel ve kiiltiirel sermayenin tagtyici 6znelerinden olan seyhlik tasfiye

edilmistir.

Metnin deger yiiklii temsil stratejisi ve sOylemi iizerinden viicut bulan 6rtiik mesaj veya
gizli teklif, yazarin yeri ve diline dolayisiyla ideolojisine isaret etmesi bakimindan
kiymetlendirilmistir. S6ylem salt iletisim yollarindan biri olarak yazma ve konusmakla
mahdut olmayan gii¢ iliskilerini haiz bir dil pratigidir. Kendini kuran ideoloji ve yere
nispetle dolasima girip her kullanimda kurucu ideolojiye referansta bulunarak 6zne ve
dizgeler degismedigi miiddetce kendini yeniden iiretmeye ve korumaya ayarlanmigtir.
Batili olanin muteber; yerli ve dini olanin olumsuz sekilde sunuldugu bu sdylem, Bat1
medeniyetinin baskisi altinda kurulmakta olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme
politikalar1 ile erken donem aydinin Batililagsma ideolojisinin etkisinde sekillenmistir.
Hem 6zneler arasindaki gii¢ iliskilerine hem de yaslandigi ideolojinin anlam ve deger
diinyasina siirekli gondermeler yaparak dolasima girmis ve kurulmak istenen yeni

kiiltiir rejiminin insasinda stratejik bir islev gérmiistiir.

Toplum ve devlet yapisindan dini ve geleneksel kurum ve pratikleri arindirmayi
hedefleyen ulus devlet politikalar1 ve ilerlemenin ancak akil ve ilmin kilavuzlugunda
miimkiin olacagina kanaat getirmis olan Batic1 aydinin gayretleriyle tesis edilecek yeni
kiiltiir rejimiyle uyumlu olmayan “habitus”un yeniden bi¢imlendirilmesi deger yiiklii
bu dil sayesinde miimkiin olabilmistir. Temsil stratejileri ikame edilmek istenen Batili
normlarla ¢atisan veya onun yerini tutan yap1 ve kurumlarin itibarsizlagtirilmasi islevini
yerine getirmistir. Ozellikle kurucu iradeyi temsil eden Mustafa Kemal Atatiirk’iin

himayesinde ¢evresindeki yazarlarca kaleme alinarak Tiirk edebiyati: kanonu igerisinde
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onemli yer edinen erken donem romanlarinda baglayan bu temsil stratejisi sahsi
tercihleri asip Tirk kiltiir rejiminin estetik normu olarak karakteristik bir 6zellik
kazanmistir. Romanin sinemaya uyarlanmasiyla sdylem, kitleleri etkileme giicii yiiksek

baska bir alana taginmustir.

Romanlardaki temsiller iizerine yapilan calismalar konuyu ekseriyetle tematik
baglamda tasvirl olarak ele almis genele tesmil edilebilecek bir okuma bigimi
sunmamistir. Nur Baba romani da edebi agidan degerlendirilmekle birlikte daha ¢ok
ahlakilik yoniiyle degerlendirilmis ve gergekgilik baglaminda okumalara tabi
tutulmustur.  Bu c¢aligma ise romani tarihsel, sosyolojik, politik ve ideolojik
boyutlariyla biitiinciil sekilde ele almistir. Serif Eskin’in Inkilap Edebiyati: Tiirkiye'de
Uluslasma, Kiiltiirel Insa Seferberligi ve Edebiyat (2023) gibi az sayidaki ¢alismay1
istisna tutarsak genelde parcali tasvirler diizeyinde kalan mevcut literatiirden farkli
olarak siimullii bir tahlil diizeyinde incelemis ve kullandig1 yontemle diger eserlere de

tesmil edilebilecek bir okuma bigimi teklifinde bulunmustur.

Erken Cumhuriyet doneminde self-oryantalist sOylem ve temsil stratejileriyle
yapilandirilan kiltiir rejimi iktidarint bugiline kadar siirdiirmiigtiir. Tiirkiye’de son
yillarda yapilan; siyasi, iktisadi ve sinifsal boyutlar1 da olan kiiltiirel iktidar tartigmalari
self-oryantalist kiiltiir rejiminin yapisi analiz edilip kurucu 6zneleri, tahkim edici
kurumlart ve beslendigi anlam-deger diinyasi tespit edilmedigi takdirde eklektik
kalacak, tasviri miilahazalarin &tesine gecip tahlil diizeyine erisemeyecektir. Biitlinciil
olarak kavranamadigi ve soyut bir yap1 olarak algilandigi icin de etkilerden uzak bir
sekilde iktidarini siirdiirecektir. Bu ¢alisma s6z konusu kiiltiir rejiminin isleyisini somut

hale getirerek tartismaya stratejik bir katki sunmustur.

Yahya Kemal, Karaosmanoglu’nun etkisinde kaldig1 yerli birkag isimden biridir. Nur
Baba’nim yayimlandigi yil (1922) igerisinde Tevhid-i Efkdr gazetesinde ¢ikan “Ezansiz
Semtler” isimli yazisinda Tiirk aydminin ontolojik yer kaybi sebebiyle yasadigi
yabancilagma ve yalnizlasmay1 veciz sekilde anlatmistir. Toplumdan ve geleneksel
degerden kopan donem aydmimi kastederek “biz son nesil bir siirii gibi biiylik
kaafileden uzaklastik, kaybolduk, fakat daha uzaga gitmiyecegiz, donecegiz, tekrar

biiyiik kaafileye iltihak edecegiz.” dedikten sonra ancak toplumun kendilerinin samimi
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bulmakta zorlanacagini belirtmis ve “Onlara tamamiyle iltica edecegimiz zaman da bizi

birden tantyamiyacaklar.” demistir (Kemal, 1969, s. 128).

Yakup Kadri’lerin yasadigi bu yersizlik ve dilsizlik krizi yalniz onlara ve o dénem
aydinina has bir kriz olarak kalmamistir. Yakup Kadri on yil sonra 1932’de yazdig:
“Yaban” romaninda yillarin bu kopusu katmerleyip yabancilig1 yabanliga yiikselttigini
gostermistir. Karaosmanoglu’nda somutlasan ontolojik yer kaybi ve self oryantalist
zihin yapisimin gelenegi oryantalist stereotiplere hapsederek tahkir ve tezyif etme
pratigi Tiirk toplumu ile aydin arasindaki gerilimin niivesini olusturmustur. Aydin, Bat1
misyonerligi ve organik aydin motivasyonuyla miirebbiye edasiyla kargisina aldigi
topluma hitap ederken buyurgan bir dil kullanmistir. Yasamin i¢ Oriintiisiinden ve
kiiltiirel hafizadan mahrum bu dil; anlamaktan ziyade anlatmak, agiklamaktan ziyade
donistiirmek iizere yapilandirildigi igin toplumda karsilik bulmamistir. Devletin Batici
kiiltiir politikalar1 ve zor kullanimina ragmen gelenegi ve yerlesik degerleri biiyiik
oranda benimsemis bulunan genis toplum kesimi ile aydin arasindaki bu ontolojik

farklilik kalict bir gerilim ve iletisim krizi dogurmustur.

Cikar Catismasi Beyam
Bu caligmayr etkileyebilecek herhangi bir finansal ¢ikar veya kisisel iliski

bulunmadigini beyan ederim.

Etik Onay
Bu ¢aligma i¢in etik kurul onay1 gerekli degildir, ¢linkii arastirma insan katilimcilardan
veya hayvanlardan veri toplamamis, deneysel bir miidahale icermemis ve kamuya agik

ikincil kaynaklardan elde edilen verilerle ytiriitiilmistiir.
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