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KAZAK KULTURUNDE SAMANiZM VE SAMAN iMGESININ SANATSAL
DONUSUMU
The Artistic Transformation of Shamanism and The Shaman Image in
Kazakh Culture
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Hava SELCUK®
0z
Bu galismada Kazakistan érneginde saman imgesinin gdérsel ve sahne sanatlarinda
nasil yeniden Uretildigi ve gcagdas perspektifte nasil déntstirildigi incelenmekte-
dir. Birgok toplumun kultirinde, kékenini Saman inanglarindan alan unsurlar agikga
gbzlemlenmektedir. Eski Turk diinyasinda ortaya ¢ikan bu unsurlar, ginimuze kadar
varligini strdurmustur. Arastirmada tarihsel bir inang sistemi olan $amanizmin gt-
nimuzde Kazak kultard, kimligi ve sanatinda sembolik olarak varligini strdtrdagu
ortaya konulmustur. Ozellikle Kazak kiltiriinde “baksi” olarak adlandirlan saman
figlrd, bilgelik, sifa verme, ruhani aracilik ve kilturel bellegi temsil eden yapisiyla
cagdas sanatin 6nemli figurlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kuanig Yesirkeyev
ve Abdrasit Sidihanov gibi ressamlarin eserlerinde kopuz, bozkir, ates, yurt ve sanirak
gibi geleneksel semboller araciligiyla saman figlrinin dramatik ve metafizik bir
estetik iginde yeniden yorumlandigi gésterilmistir. Bunun yaninda Moldakul Narim-
betov ve “Kizil Traktér” grubu gibi ¢cagdas sanatgilarin performanslarinin modern
ifade bigimleriyle birlestirdikleri ortaya konmustur. Sahne sanatlar baglaminda ise
“Korkut’un Yolculuklar” ve “Turan Dala” baleleri analiz edilmistir. Bu eserlerde sa-
man figlrinin ilk temsilcisi olarak Korkut Ata kabul edilmis, kopuzun yaraticisi ve
kaltarel hafizanin koruyucusu olarak ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Kazakistan, baksi, Samanizm, sanat, Korkut Ata.

ABSTRACT

This study examines how the image of the shaman has been reproduced in visual
and performing arts in the case of Kazakhstan and how it has been transformed

from a contemporary perspective. Elements originating from shamanic beliefs can
be clearly observed in the cultures of many societies. These elements, which
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emerged in the ancient Turkic world, have survived to the present day. The study
reveals that Shamanism, as a historical belief system, continues to exist symboli-
cally in contemporary Kazakh culture, identity, and art. In particular, the shaman
figure known as the “baksi” in Kazakh culture stands out as one of the significant
images of contemporary art through its representation of wisdom, healing, spiritual
mediation, and cultural memory. In the works of painters such as Kuanish Yesirkeyev
and Abdrashit Sidikhanov, the shaman figure is reinterpreted within a dramatic and
metaphysical aesthetic through traditional symbols such as the kobyz, the steppe,
fire, the yurt, and the shanyrak. In addition, contemporary artists such as Moldakul
Narymbetov and the “Red Tractor” group are shown to combine traditional rituals
with modern forms of artistic expression in performance art. Within the context of
performing arts, the ballets “Korkut’s Journeys” and “Turan Dala” are analyzed. In
these works, Korkut Ata, regarded as the first representative of the shaman figure, is
portrayed as the creator of the kobyz and the guardian of cultural memory.

Keywords: Kazakhstan, baksi, Shamanism, art, Korkut Ata.

Giris

Samanizm, dar anlamda Sibirya ve Orta Asya codgrafyasina 6zgu bir
inang sistemi olarak tanimlansa da “saman” s6zctgu, Tunguzca kdkenli
olup Rusga araciligiyla dinya literatirtinde yayginlik kazanmistir. Kavramin
Orta ve Kuzey Asya dillerinde; Yakutca oyun, Mogolca bége (lehgelerde bo)
ve udagan (kadin saman), Turk-Tatar dillerinde ise kam gibi karsiliklar bu-
lunmaktadir. E. Tursunov’a gére Kazak kaltirindeki baksi terimi, 6zinde
samanin faaliyetini, yani hastanin ¢alinmis ruhunu gézetlemeyi yansitan ve
bakmak, gérmek anlamina gelen Tirkge bag/bag kokiinden turetilmis kokla
bir kelimedir (Tursunov, 1999: 68). Samani ritleller sisteminde, atalarindan
6zel ruhsal nitelikler miras alan kigiler “saman” (kam) olarak adlandirilr.
Mircea Eliade, Samanizmi “samanin trans araciligiyla éteki dinyayla temas
kurabilen, kutsal alanin uzmani olarak kabul edildigi arkaik bir ekstaz (vecd)
teknigi” olarak tanimlar (2000: 13-15). Samanizm, ekstazin arkaik teknikle-
rinden biri olmakla birlikte ayni zamanda mistisizm, byl ve genis anlamda
bir dindir. Ates kultinun belirginligi, avcilik ritGelleri ve 6lim anlayisi, Orta
ve Kuzey Asya’daki bu dini yagsami tamamlayan baslica unsurlar arasinda
yer almaktadir. Serdar Ozdemir’in de vurguladidi tizere, “Kazak sézLU kilti-
rinde baksi, hastaliklar iyilestiren, gelecegi 6ngdren ve ruhlarla iletisim
kuran bir sifaci olarak” algilanmaya ve kulttrel bellekteki yerini korumaya
devam etmektedir (2025: 2-17).

Tarihsel sUregte yUksek bir sosyokultirel seviyeye ulasan Eski Turkler,
Samani yetilere bliytk énem atfetmis, gégebe imparatorluklarin Ust dizey
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yoneticileri, devlet idaresinde zaman zaman samanlarin (Kazak kaltarin-
deki adlandirmasiyla baksilarin) rehberligine basvurmustur. Bunun yani sira
halk ise doga gugleri, amansiz hastaliklar ve felaketler karsisinda hissettigi
garesizligi asmak igin baksilara siginmistir. Bu etkenler, baksilarin toplum
nezdindeki otoritesini pekistirmis ve Samanizmin gégebe yagsam kosullarin-
da glincelligini korumasini saglamistir (Eliade, 2000: 23-45, 265 ).

Kazak kultirintn mitolojik bilgi ve sembolik imgeleri kadim gdgebe ge-
leneklerden beslenerek ginimuzde edebiyat, sanat ve toplumsal yasam
alanlarinda ¢agdas formlara ulasmistir. Kazak halkinin mitleri, gegmisin
temel unsurlarini muhafaza etmekle birlikte, ginimuz gergekliklerinin etki-
siyle de dénusimund surdtrmektedir. Nitekim bu tir mitolojik unsurlar bir
halkin kaltirel mirasinda kilit rol oynayarak onun diinya gérisind, inang
sistemini ve toplumsal hafizasini yansitan temel yapitaslaridir (Seydilda,
2024: 45) Kazaklar arasinda ginimiizde de atalarin ruhlarina saygi gos-
terme gelenedi canliligini korumaktadir. Bolge halki, bir felaketle karsilasti-
ginda kutsal kabul edilen kisilere ve atalarinin ruhlarina siginarak onlardan
yardim dilemektedir. Belirli bélgelerde bu tur inang pratikleri ve saygi bigim-
leri, toplum igin adeta basli basgina bir inang sistemi hiviyeti kazanmistir.
Diger taraftan Samanizm hem dinsel ritleller hem de gunlik yasam sorun-
larinin ¢6ziminde pratik faydalar da sunmaktadir. Samanlar, insanlar ile
ruhlar dlemi arasinda birer araci olarak kabul edilir. Samanlarin doga ruhlari
ve atalarla iletisim kurabildiklerine inanilir. Bu baglamda pek ¢ok insanin
rehberlik, manevi destek ve sifa bulma amaciyla samanlara basvurmayi
sUrdardukleri bilinmektedir. Samanizm hem manevi bir arayis iginde olan
insanlar hem de geleneksel kulturel kodlarina bagli kalmak isteyen kisileri
etrafinda toplamaya devam etmektedir (Seydilda, 2024: 45).

Kazakistan’daki profesyonel guizel sanatlar ekolinln gelisim surecin-
deki farkli asamalarda, saman imgesinin sanatsal bir form olarak nasil ele
alindigini bu calismanin konusunu olugturmaktadir. Kazakistan’in islam én-
cesi gecmigi, ritGelleri, gelenekleri ve gécebe yagsam kaltard, farkli kugaklar-
dan sanatgilarin eserlerinde 6nemli bir itham kaynagi haline gelmistir. Ca-
lismada saman figurantn merkezde yer aldigi eserler, sanatgilarin gelenek-
sel resim ve uygulamali sanat tekniklerinden ¢agdas sanatin performans ve
aksiyon gibi deneysel bigimlerine kadar genis bir ifade alanindan yararlan-
digini géstermektedir. Arastirma kapsaminda gesitli sanat grubunun eserleri
analiz edilmektedir. Tercih edilen sanat disiplini ne olursa olsun sanatgilar,
saman imgesini sanatsal, estetik, anlamsal ve felsefi agilardan yeniden
Ureterek sunmaktadir. Uzak ge¢gmige ait bu saman ana imgesi, kadim kalta-
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rel mirasin gagdas sanat baglaminda yeniden yorumlanmasinin ¢arpici bir
ornegine donusmektedir (bk. Gorsel-1, 2, 3, 4). Bu galismada tarihsel-
karsilastirmali yéntem ile ikonografik ¢ézimleme ydntemi birlikte kullanil-
mistir. Gorsel sanat eserleri sembolik ve kilttirel baglamlari igerisinde de-
gerlendirilmis; sahne sanatlar ise performatif temsil agisindan analiz edil-
mistir.

Kazakistan’da Samanizmin Tarihsel Siirekliligi

Samanizmin Kazakistan’da populerligini korumasinin birkag temel ne-
deni bulunmaktadir. Bu durumun temel nedenlerinden biri, tarihsel ve kil-
turel sdrekliligin korunmus olmasidir. Samanizm, Kazaklar da dahil olmak
Uzere Orta Asya’nin gdgebe halklarinin gegmisinde derin kdklere sahiptir.
Yuzyillar boyunca muhafaza edilen inang ve pratikler, ginimuzde de ulke-
nin kulttrel mirasinin ayrilmaz bir pargasi olarak varligini sirdirmektedir
(Berkinova, 2024: 22). Nitekim Unlli Kazak aydini Cokan Valihanov ates kiil-
tUnUn bu sutrekliligine su sdzlerle dikkat gekmistir:

Kirgiz-Kazaklarda samani inanglar arasinda atese tapinma kaltd, gina-

muzde de buyuk bir etkiye sahiptir. Kirgizlar atesi ‘evliya’ olarak adlandirir;

nitekim MUsliman velilerini de ayni sifatla anarlar. Kirgizlar, tasidiklar de-

rin saygidan 6turd, tipki Mogollar gibi atesi ‘anne’ olarak da nitelendirirler.

Atesin arindirici bir vasfi vardir. Arindirma islemi, iki atesin arasindan gegi-

lerek gergeklestirilir. Kirgizlarda bu arinma ritieline “Alasta” adi verilir

(Valihanov, 1985: 32).

C. Valihanov’un (1985: 20-24) eserinde, Kazak Samanizminin ayirt edici
6zellikleri ele alinmakta ve Turk dinyasinin ilk samani kabul edilen Korkut
Ata figUrline 6zel bir 6nem atfedilmektedir. GinUmUuz aragtirmalar ise k6-
kenleri en eski dinsel inanglara uzanan $amanizmin modernlesme ve ktre-
sellesme kosullarinda dahi varligini nasil strdurebildigine odaklanmaktadir.
Nitekim Samanizmin pek ¢ok unsuru yalnizca Kazaklarin degil, pek ¢ok bol-
ge halkinin dinya gértstinde korunmustur. Valihanov bu durumu su sekilde
vurgular: “Kirgizlar [Kazaklar] arasinda Samanizm basit bir batil inang veya
aldatmaca degildir; aksine, insanin dogayi ve gergekligi ruhani tasavvurlar
sistemi araciligiyla algilamasina dayanan, kendine 6zgU bir ruhsal yapiya
sahip dinya goristini temsil eder” (1985: 70). Kazak kllturd 6zelinde ince-
lendiginde, evrensel saman terimi yerine “baks1” sézctugunin daha yaygin
kullanildigi gorilmektedir. Literatlrde saman, Sibirya, Orta ve Kuzey Asya
ile Kuzey Amerika halklari arasinda kilt hizmetkér olarak kabul edilen ve
insanlar dunyasi ile ruhlar dinyasi arasinda arabuluculuk yapan kisi olarak
tanimlanir. Geleneksel inanglara gére saman, trans héline gegerek ruhlarla
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iletisime girebilme ve onlara etki edebilme yetisine sahiptir (Valihanov,
1985: 52). Bu baglamda baksi, Kazak halkinin sosyokultirel yagsam bigimine
uyarlanmig 6zgun bir samanlik tart olarak degerlendirilmelidir.

islamiyetin yayilmasindan énceki dénemde samanlar, boy ve kabilele-
rin sosyo-politik yasaminda kritik bir rol Ustlenmistir. Temel iglevleri, birey
ve toplum igin tehlike arz eden olgular bertaraf etmektir. Baksilar, transa
girerek toplumda biriken negatif enerjiyi yok etmis ve béylece toplumsal
yasamin dengesini korumuslardir. Ancak islamiyetin Orta Asya ve Kazakis-
tan’da koék salmasiyla birlikte samanlarin konumu degismis, seytani varlik-
lar ve demonlarla (olaganist varliklarla) iligki kuran kisiler olarak algilan-
maya baslanmiglardir. Bu teolojik déntigiim, toplumda baksilara karst ikir-
cikli bir tutumun dogmasina yol acmistir. Valihanov bu sireci su sozlerle
ifade eder: “Musliumanligin yayilmasiyla birlikte Samanizm ortadan kalk-
madi, ancak baskiya ugradi, baksilar kot ruhlarla iligkiye giren kisiler olarak
goérilmeye baslandi ve onlara karsi tutum supheci ve ikircikli bir hal aldi”
(Valihanov 1985: 5). Bu ikili tutumun bir sonucu olarak halk, bir yandan gi-
zemli guglerinden gekindigi baksilar kéylerin geperlerinde izole bir yasama
itmis, 6te yandan caresi bilinmeyen hastaliklarin tedavisinde yine onlarin
sifacilik yeteneklerine bagvurmak zorunda kalmugtir. islam’in egemen oldu-
gu donemlerde samanlar toplumsal yasami diizenleyici otoritelerini yitirmis
ve faaliyetlerini agirlikli olarak halk hekimligi ile sifacilik alaniyla sinirlan-
dirmak durumunda kalmislardir (Basilov, 1992: 247).

Eski Turk gaglarinda sekillenen $amanizm, gégebe yasam tarzinin do-
gasiyla bltinleserek varligini asirlarca strdiirmistir. Bélgede islamiyetin
yayilmasiyla birlikte samani pratikler bigim degistirmis olsa da tamamen
yok olmamigtir. islamiyet, gériinmeyen varliklarin (cinlerin ve k&t ruhlarin)
mevcudiyetini toptan reddetmemis, ancak onlarla temas kurulmasini dini
agidan agir bir giinah (sirk) saymistir. Yirminci yuzyila gelindiginde ise Sov-
yet ydnetiminin politikalari, Samanizmin gelisimine buyUk bir darbe vur-
mustur. Tokarev bu durumu su sekilde ifade etmigtir: “Sovyet iktidarinin ilk
on yillarinda $amanizm, karanlik ge¢migin bir kalintisi olarak gérilmus ve
devlet tarafindan sistematik bir miicadeleye maruz birakilmistir; bu durum,
samani uygulamalarin geleneksel bigimlerinin yikima ugramasina yol ag-
mistir” (Tokarev, 1964: 278).

Bu baglamda efsanevi Dede Korkut figuru, geleneksel kulttrde kopuzun
hem ayinsel-samani hem de sanatsal-estetik iglevlerini tek bir potada
eritmistir. Dini ve sekiler olanin bu sentezi sayesinde Dede Korkut, kopuzu
yalnizca kapali bir kutsal alanin enstrimani olmaktan ¢ikarip genis kitlelere
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sunmustur. Orta ve Kuzey Asya’nin genis cografyasinda toplumun buyusel-
dini yasami buyutk él¢ide saman figurl etrafinda sekillenir. Ancak bu du-
rum, samanin kutsal alana erisimi olan tek kisi oldugu ya da tim dinf faali-
yetleri tekeline aldigi anlamina gelmez. Kazak-Kirgiz baksilari, samani sifayi
islami unsurlarla harmanlayan karma bir teknik kullanir. Valihanov bu du-
rumu su sézlerle acgiklar: “Kirgizlar (Kazaklar) arasinda samanlik, hastalik-
larin blyusel sézler, kamlama, ruhlar ¢cagirma ve 6zel ayinlerin icrasi yo-
luyla tedavi edilmesinden ibarettir... Baksilar kamlamaya baslarken her
seyden 6nce Allah’a ve Musliman evliyalara dualarla yonelirler; ancak da-
ha sonra ruhlarla iletisime geger, cinleri gaginir ve kéta varliklar korkuturlar”
(Valihanov, 1985: 48-70). Bu iyilestirme seanslari sirasinda baksi strekli
sarki soyler (kamlama). Trans halindeyken kizgin demir Gzerinde yalinayak
yurr, agzina yanan fitil koyar, diliyle kizgin demire dokunur ve keskin bigak-
la yUzine zarar vermeden darbeler indirir. Ardindan “Ey Tanrnim! Mutluluk
ver! Gozyaslarima bakmay dile! Senden yardim istiyorum!” diyerek tekrar
Allah’a yakarir. Yice bir yaraticiya ydnelis ile saman gelenegine dayali te-
davi anlayisinin bu birlikteligi bir geligki dogurmaz. Nitekim Sibirya’nin uzak
kuzeydogusundaki bazi halklarda da benzer sentezlere rastlanmaktadir.
Ancak Kazak pratiginde asil vurgu, hastayr ele gegirdigine inanilan kotu
ruhlarin kovulmasi Gzerinedir. Bu amaci gergeklestirmek igin baksi, kendisini
derin bir transa sokarak atese ve fiziksel aciya kargi tam bir duyarsizlik hali-
ne geger, boylece hastalik kétd ruhlarini korkutma ve hastadan uzaklastir-
ma giiclinl elde eder (Eliade, 2000: 215-260).

Kazak inang sisteminin arastirma tarihine bakildiginda, birgok bilim in-
saninin islam’in halk yagamindaki rolinii ve islam éncesi kékenlerle olan
etkilesimini farkli yénleriyle ele aldigi gérilmektedir. Ozellikle gliney bélge-
lerindeki Kazaklarin efsane ve geleneklerini derleyen etnografi galismalari,
islam’in yani sira Samanizme ait unsurlarin canliigini koruduguna dikkat
ceker. Mesela, gunese, aya ve yildizlara yonelik hirmet ve inang pratikleri,
kékenini tamamen islam éncesi geleneklerden almasina ragmen halkin
glnlik yasaminda ginimuize kadar muhafaza edilmistir (Dosmurzinov,
2023: 16). islam’in Kazakistan ve Orta Asya topraklarinda yayilmasindan
once bdlgede var olan gesitli inang sistemleri, zamanla bu yeni dini yapi
icinde sentezlenmistir. Divaev, $amanizmin karakteristik ézelliklerini ince-
lemis; ¢esitli batil inanglari, ayinleri ve rittelleri ayrintili bir bigimde betim-
lemistir. Onun bilimsel mirasinda islam dncesi inanclarla baglantili bulgular
kritik bir yer tutar. Divaev, dénemin bélgesel isimlendirmeleriyle bu durumu
sOyle ifade eder: “Sir-Derya bdlgesindeki Kirgizlar (Kazaklar) arasinda eski
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inanclarin gok sayida kalintisi giinimuze kadar korunmustur. Baksilar, halk
yasaminda dzel bir rol oynamakta; faaliyetlerinde Samanizm, byt ve is-
lam’in yayilmasindan ¢gok énce var olan eski kultlerin unsurlarini bir araya
getirmektedir” (Divaev, 1899: 5-6).

Kazakistan’in bagimsizligini kazanmasinin ardindan bu kadim inancin
izleri yeniden gérinir olmustur. Siinni islam’in kabul edilmesine ragmen
Kazak kultirinde animistik ve buyusel inang unsurlar yasaomaya devam
etmistir. Bu sentezin baslica érnekleri arasinda; dogadaki unsurlarin ruhlar
olduguna inanilmasi (su iyesi, dag iyesi vb.), atalarin ruhlarindan medet
umulmasi (ata/kok kiltd), kozmolojik evren tasavvurlari ve hastaliklardan
korunmak veya sifa bulmak amaciyla gergeklestirilen alazlama/kursun
doékme gibi ritlelistik uygulamalar yer alir. Bu samani kalintilar, 20. ylzyilin
baslarina kadar gundelik hayatin bir parcasi olarak aktif sekilde yasamis,
gunimuzde ise form degistirerek daha ¢gok bayram, dogum, digun ve tak-
vimsel gegis torenlerinde sembolik birer kultirel motif olarak varligini sur-
dirmustir (Dosmurzinov, 2023: 112-115). Stnni islam’in kabul edilmesine
ragmen, Kazak kaltirinde animistik ve blyusel inang unsurlar yasamaya
devam etmistir. Ornegin; kutsal sayilan agaclara caput baglama, kot
enerjileri uzaklastirmak igin Gzerlik otu (adraspan) yakarak titstileme yap-
ma veya hastaliklardan korunmak amaciyla uygulanan sifa rittelleri bu
inancin gunlik yasama yansimalaridir. Doga ruhlarinin etkisine inanma,
ata/kok kaltl ve kozmolojik tasavvurlar gibi bu unsurlar, 20. ylzyilin basla-
rina kadar halk ktltirinin merkezinde yer almig; glinUmuzde ise bayramlar,
gegis ritlelleri (dogum, digun, cenaze) ve takvime bagli térenlerde sem-
bolik olarak muhafaza edilmistir (Hoppdl 2004: 45-52) Kazaklarda Sunni
islam’in kabul edilmesine ragmen animistik ve biyisel inang unsurlari var-
Lgini sGrdirmustdr. Doga ruhlarinin etkisine inanma, kozmolojik tasavvurlar,
ruhlarla etkilesim, ata/kék kultd ve korunma ya da tedaviyle iliskili ritlel
uygulamalar gibi pratikler, 20. yUzyilin baglarina kadar halk kaltdrd iginde
yasamaya devam etmis; sonrasinda ise bayram, aile ve takvimle ilgili t6-
renlerde sembolik olarak korunmustur (Naumkin, 2004: 45-52). Rus etnog-
raf V. N. Basilov, Orta Asya’daki kutsal kisiler kultiine ve Samanizmin bu yapi
icindeki yerine buyuk 6nem atfetmektedir. Arastirmaci galismalarinda, kut-
sal kigiler kUltl igerisine entegre olmus ata kdltand ve samani inang kalinti-
larini detayli bir bigimde incelemistir (Basilov, 1992: 45-87).

GUnUmuzde Samanizm ve Tengricilik, yalnizca tarihsel birer inang sis-
temi olarak degil, ayni zamanda ulusal kimligin ve felsefi arayislarin bir par-
casi olarak yeniden degerlendirilmektedir. Ornegin, Erlan Téleutay’in yazi-
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sinda, Almatrda dizenlenen ilk Kazak samanlar kurultayinin uluslararasi
duzeyde bilimsel bir konferans niteligi tasidigi vurgulanmaktadir. Téleutay;
Arman Nurmuhambetov’un bozkir medeniyetinin kutsal mekanlari, Berik
Atas’in saman ayinlerinin felsefi boyutu ve Meruert Kurmangaliyeva’'nin
muzik sanatindaki ulusal kimlik Gzerine sunduklari bildirileri bu bilimsel de-
rinlige 6rnek gosterir. Kurultayda dogmatik veya saldirgan bir séylemden
ziyade kulturle ilgili bir yaklagim benimsenmistir. Etkinligin genel atmosferi
su sozlerle 6zetlenmektedir: “Konusmacilarin higbiri ‘Tengrici olun!’ seklinde
bir cagrida bulunmadi. Aksine, ulusal dinya goérisu ve kultir baglaminda
bilimsel yaklasimlar ve duisiinceler dile getirildi. Kisacasi, bizim samanlar
olarak adlandirdigimiz bu kigiler, aslinda bilim insanlari, sanatgilar ve ulusal
bilincin tasiyicilandir.” (Nurmuhambetov, 2024: 20-25).

Bu tarihsel ve kulturel sureklilik, yalnizca halk inanglarinda degil; ¢ag-
das Kazak sanatinin farkli disiplinlerinde de gériiniir héle gelmistir. Ozellikle
resim, bale, performans ve muzik alanlarinda saman imgesi yeniden yo-
rumlanarak modern estetik anlayis igerisinde yeni anlam katmanlar ka-
zanmistir. Samanizmin Kazakistan’daki tarihsel gelisiminden ginimuze
uzanan sureci incelendiginde, bu kadim inancin ¢agdas kultlr ve sanat
dinyasinda da guncelligini korudugu gérilmektedir. Samani temalar; re-
sim, bale, muzik ve sinema gibi gesitli sanatsal ifade bigimlerinde gugli bir
sekilde kendini gdstermektedir. Ayjan Bayjanova ve Ermek Kazenov gibi
cagdas Kazak sanatgl ve tasarimcilar, eserlerinde geleneksel stsleme ve
sembolleri aktif bigimde kullanirken; Dinara Asanova ve Ermek Tursunov
gibi ydnetmenler ise mitolojik motiflerin modern anlatilarla batdnlestirildigi
sinematografik eserler Uretmektedir. Bu eserlerde mitler, ulusal kimligin
onemli bir parcasi olmayi strduridrken ayni zamanda toplumsal, kultirel ve
politik meselelerin ifade edilmesinde estetik bir arag islevi gérmektedir. Ni-
tekim S. Seydilda’nin da belirttigi gibi, “Kazak kaltUrindeki mitolojik bilgi ve
sembolik imgeler; kadim inanglar, doga sembolleri ve ¢cagdas yorumlarin
6zglin bir sentezini olusturmaktadir.” (2024: 12).

Saman imgesinin Gorsel ve Sahne Sanatlarinda Yeniden ingasi

Kazakistan’in islam éncesi gegcmisi, ritiielleri, gelenekleri ve gécebe ya-
sam pratikleri; farkli kusaklardan pek ¢ok sanatginin yaratici yorumlarina
kaynaklik etmistir. Sanatgilarin geleneksel yéntemlerden cagdas pratiklere
uzanan genig bir teknik yelpaze kullandigi gérilmektedir. Bu pratikler klasik
resim ve geleneksel el sanatlarindan, cagdas sanatta kadar uzanmaktadir.
(Reznikova, 2023: 32-48). Kuanys Yesirkeev, Abdrasit Sidihanov’un resimleri
Zeynelhan Muhamedjan’in keste nakisi ile Moldakul Narimbetov geleneksel
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ve “Kizil Traktoér” grubunun aksiyon, performans ve resim odakli eserleri in-
celenmistir. Tercih edilen sanat disiplini ne olursa olsun, yaraticilar saman
imgesini sanatsal, Gslupsal, anlamsal ve felsefi boyutlarda gok ydnlu bir
dénlstm icinde sunmaktadir. Béylece uzak gegmise ait bu arketip, cagdas
sanat baglaminda kadim kultirel mirasin yeniden yorumlanip glincellen-
mesinin gugli ve estetik bir 6rnegi hdline gelmektedir. Uzak gegmise daya-
nan bu arketip, kadim kalttrel mirasin ¢gagdas baglamda yeniden guncel-
lenmesinin yetkin bir 6rnedidir. Kazakistan’in ulusal-kultarel kimliginin mer-
kezinde, kadim ekolojik-gécebe medeniyetinin 6zgunlik fikri yer alir. Kaza-
kistan Cumhurbagkani K. J. Tokaev de gdgebe uygarliginin diinya tarihindeki
derin izine vurgu yaparak, bu essiz ve kutsal mirasi koruyup gelecek nesille-
re aktarmanin ortak bir gérev oldugunu belirtmistir (Reznikova, 2023: 32-
48). Bozkir, gogebelik, Samanizm ve kurban ritlelleri gibi ulusal-etnik im-
geler sanat eserlerine aktif bir bigcimde dahil edilmektedir. Doganin gicu ve
unsurlari, yer tanrigasi Umay ile gok tanrisi Tengri gibi kisilestirilmis imgeler
bunun yani sira geleneksel Kazak motiflerinin temelini olusturan ve tuval
resminde varligini israrla strddren kadim sembolik arketiplerde vicut bul-
maktadir (Reznikova, 2023: 32-48).

Tark dustince yapisinin temel evrensel degerleri, doganin organik bir
bUtun olarak algilanmasiyla ayrilmaz bir bag ig¢indedir. Bu dogrultuda Teng-
ricilik, ginimuzde de gegerliligini koruyan Kazak ulusal bilincinin temeli
olarak siklikla degerlendirilmektedir. Kamlayan (ayin yapan) samanlar,
gezgin dervigler ve kadim sufiler, sanatin icra edildigi mekéni mistik ve kut-
sal bir ruhla doldurmaktadir. Sanat eserlerinde sikga karsilasilan Kazak ulu-
sal muzik aletleri de esere ek bir anlamsal yuk ve felsefi derinlik katar. Bu
motif, kendi ¢cagini ve degismez insani degerleri anlatan efsanevi ozan Kor-
kut Ata’nin ayrilmaz bir niteligi olarak 6ne gikar. Korkut Ata, icat ettigi kopu-
zun iyilestirici ses gucunu, baksilarin kamlama ritdellerindeki mistik eylem-
lerle birlestirerek, sanati Tengrici toplumun ruhsal degerleri mertebesine
yukseltmistir (Eliade, 2000: 259-270). Saman imgesi ve onun temel unsuru
olan kopuz, gorsel sanatlar, uygulamall sanatlar ve ¢cagdas sanat alanla-
rnda ¢ok yonlu olarak kullanilmaktadir. Sanat eserlerinde saman figra
genellikle bilgelik, derin bilgi ve yagsam deneyimini simgeleyen, ayrlmaz bir
pargasi olan kopuzuyla birlikte betimlenen ak sakalli bir bilge olarak kargi-
miza ¢gikmaktadir. Kuanis Yesirkeyev’in (d. 1947) kompozisyonlarinda, kadin
ve erkek kopuz icracilari siklikla yer bulur (Reznikova, 2023: 32-48).

Yesirkeyev’in “Kobizin Sesleri” adli eserinde (bk. Gérsel-1), agik bozkirin
tam kalbinde enstrimaniyla adeta tek vicut olmus heybetli bir ihtiyar figli-
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ri merkezde yer alir. Arka planda basini geriye atmig can ¢ekisen bir at, bos
bir yurt (geleneksel gadir) iskeleti ve Kazak evinin kutsal simgesi sayilan
alevler igindeki bir sanirak (Aileyi, ocagi, soyun devamini ve kilturel birligi
simgeler ve Kazak kultlriinde gok kutsal kabul edilir) dikkati geker. Sanira-
gin dairesel formu, icracinin bagi etrafinda konumlanarak hem kutsalligin
hem de gekilen istirabin semboll olan bir tir hale olugturmaktadir. Renk
karsitliklar ve atesi andiran pariltili yansimalar, belirgin form ¢izgileriyle
birleserek sahnenin dramatik etkisini zirveye tasir. Renk paleti araciligiyla
yaratilan bu gdrsel gerilim, resmin i¢csel ve ruhsal derinligini artirarak yasa-
nan trajedinin siddetini izleyiciye aktarir. Sonug olarak muzisyen ve enstri-
mani, yalnizca birer figlr olmaktan cikarak; kaginilmaz ve trajik bir sonu
dngoren, ayni zamanda bu sonu engelleme ¢abasiyla direnen halk ruhunun
tastyicilar héline gelir (Reznikova, 2023: 32-48).

Sanatginin 1980°Li yillarda Urettigi ayni adli bir diger eser (bk. Gorsel-2),
kent ile bozkir arasindaki gatismayi ve i¢ ige gegcme anini yansitmaktadir.
Kompozisyonda yer alan en garpici unsurlarindan biri gegmis ile ginimuiz
arasinda bir képri kuran ve modern gergeklik iginde ulusal kéklerin korun-
masini simgeleyen iki kopuz tasviridir (Barmankulova, 1990: 37-40). Eserin
mekdnsal kurgusuna dair yapilan analizlerde, Giorgio de Chirico’nun meta-
fizik resimlerinin etkisi siklikla vurgulanmaktadir. Sanat elestirmeni Bar-
mankulova’ya gore, Yesirkeyev’in peyzajlarinda ve 6zellikle “Kobizin Sesle-
ri” adli bu g¢alismasinda; geometrik yapilarin yapay duzenliligiyle tezat
olusturan, yok olmaya ylz tutmus ancak zarafetini hélad koruyan bozkirin
karsisindaki o “sehir”, bu kez yakindan ve igeriden bir bakisla ele alinmistir
(Barmankulova, 1990: 37-40; Gorsel-2).

Abdrasit Sidihanov’un “Bozkir Melodisi” (1988) adli tablosu; ayaklarinin
dibinde sadik bir képek, su kenarinda otlayan koyunlar ve arka planda uza-
nan dalgali arazi esliginde kopuz ¢alan bir muzisyen figurind betimler. Bu
kompozisyonda her sey; kendini evrenden ayri tutmayan insan ile Kazak
gbgebelerinin dinya goérisinde degismez bir deger olan doga arasindaki
kopmaz bagin, derin bir uyum ve dinginlik hissiyle éraldigunt gosterir. Eser-
deki karmasik alacakaranlik ve gimus tonlu renk paleti; ilhamini doganin
seslerinden alan, ¢ok sesli ve simgesel bir anlatima sahip kopuzun tinisini
adeta gorsellestirir (Nurmuhambetov, 2024).

Samanizm temasini tarihsel ve ulusal gelenekler baglaminda ayni 6l-
gude etkileyici ve estetik bir bicimde ele alan bir diger bale eseri, Anvar Sa-

dikov’un koreografisini Ustlendigi “Turan Dala” (Kazak Topragr) adli yapiti-
dir. Gosterinin sahne aksiyonu, Kazakistan topraklarinda yer alan en eski
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kiltirel anitlardan biri olan petrogliflerden hareketle kurgulanmistir (bk.
Gorsel-5). Sadikov’a gore “Kazak Topradi” eserinin sahne kurgusu dogru-
dan bu kadim mirasla baslar: Sahnedeki petroglifler adeta canlanarak ha-
reket etmeye baslar; kimi zaman sabit pozlarda donar, kimi zaman ise akis-
kan bir bigimde devinimlerini stirdUrurler. Ardindan sahneye saman-baksilar
¢ikar. Koreografa gére kadim saman kaltard, ginimuzde de muzik ve dans
sanati araciligiyla toplumlar beslemeye devam etmektedir. Eserde baksi-
lar; Gst, orta ve alt dlnyalar arasinda aracilik eden mistik rehberler olarak
konumlandinlir. Bu figUrler diger @lemlerle olan bagi ve ruhsal yon arayisgini
temsil ederler. Onlarin kamlama ritlellerinin mi Turklerin ana tanrigasi
Umay Ana’yl gagirdigi, yoksa Umay’in kendi iradesiyle mi yerylzine indigi
belirsiz birakilmis mistik bir unsurdur; ancak onun geligiyle birlikte dinyada
‘glzellik’ vicut bulur. Umay’in sahneye ¢ikisini, Gok Tanr Tengri ile Umay’in
lirik dieti izler. Bu kutsal birliktelik, yerytztinde yasami tim tezahdrleriyle
var eder. Bolumin doruk noktasinda balenin tim karakterleri (samanlar,
petroglifler, agitc¢ilar, savascilar ve kugular) her biri kendi 6zgiin koreografik
diliyle sahneye cikarak yasamin yuceltilisini gergeklestirir. Bu figurlerin ta-
mami, Kazak topraklarinin ve tarihinin ayrilmaz birer pargasi olarak resme-
dilir (Eliade, 2000: 25-30).

Eserde rol alan bale sanatgisi Dana Yerkimbayeva, yapitin yaratim st-
recini Kazak mitolojisinin, tarihinin ve etnik miziginin i¢ ice gectigi 6zgun bir
anlati olarak tanimlamaktadir. Sanatgi, eserin dokusunu su sézlerle 6zetler:
“Balenin yaratim strrecinin tamami son derece ilgingtir; ¢iinkl bu stireg bi-
tinuyle bir tarih, bizim Kazak mitolojimiz ve etnik muzigimizle iliskilidir. Ko-
reografik dil ise oldukga 6zgtin ve dikkat gekicidir’. Saman karakterine hayat
veren balet Abilay Tuleev de eserin klasik ve ulusal Gsluplart harmanlayan
6zgln yapisina dikkat gekmektedir. Koreografin insani zayifliklari irdeleyen
yaklasimini evrensel bir dizlemde Faust ile iligkilendiren Tuleev; icradaki en
buyuk zorlugun geleneksel kaliplarin digina ¢ikan samani hareketler oldu-
gunu, bu baglamda basroltin basarisinda teknik beceriden ziyade oyunculuk
yeteneginin belirleyici rol oynadigini vurgulamaktadir (Juykova, 2020: 41).

Saman imgesi ve geleneksel motiflerin cagdas yansimasi muzik din-
yasinda da gugclu bir sekilde karsilik bulmaktadir. Kuresellesme gergeklikleri
icerisinde Kazak muzik kultirinin ¢ok katmanli renk zenginliginin korun-
masi, etnomuzikolojik folklorun diinya sahnesinde tanitilmasi ve ulusal mu-
zigin gelistirilmesi baglaminda “Turan” etno-folklor toplulugu hayati bir rol
Ustlenmektedir. Uyelerinin kendi inisiyatifiyle 2008 yilinda kurulan toplulu-
gun temel felsefesi; kadim halk ¢algilarinin 6zguin tinilarini yeniden canlan-
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dirmak, bu ¢algilarin icrasi igin yeni yéntemler gelistirmek ve girtlak muzigi
(hodmey) gibi arkaik sanatsal formlari gagdas bir yorumla sunmaktir (Nur-
muhambetov, 2024). Halk mlzigi motiflerini yeniden diriltme yéniindeki bu
caba karsiliksiz kalmamig ve Turan toplulugu kendine has, essiz bir icra Us-
lubu gelistirmistir. Nitekim uzmanlar bu durumu, “Geleneksel halk muzigi
dgelerini gagdas bir yorumla yeniden insa eden topluluk, 6zgtin icra diliyle
yerel muzik bellegine yeni bir soluk kazandirmaktadir,” seklinde degerlen-
dirmektedir. Atalarinin geleneklerine yaslanan ve kadim calgilari modern
dizenlemelerle icra eden topluluk, BlylUk Bozkir'in manevi kiltGrinin tim
zenginligini ginimuz dinleyicisine aktarmaktadir (Nurmuhambetov, 2024).

Kazakistan kaltdrdndn yurt disinda tanititmasina yénelik sistemli ¢a-
lUsmalar ylriten Turan Etno-Folklor Toplulugu, “Ruhani JaiAgiru” (Manevi
Yenilenme) programi kapsaminda hayata gecirilen “Kiresel Dinyada Cag-
das Kazakistan Kalturd” projesinde aktif rol almaktadir. Bu stregte cagdasg
kaltaran hem bigim hem de icerik baglaminda ktresel 6lgekte tanitilmasina
agirlik verilmektedir. Topluluk Gyeleri Serik Nurmoldayev, Bauirjan Bekmu-
hambet (dombra), Maksat Medeubek ve Erzigit Aliyev (jetigen) sanatsal
uretimlerinde kadim muzik geleneklerini modern tinilarla sentezlemekte;
duzenledikleri konferans-konserler araciligiyla Kazak halkinin mazikal mi-
rasini ulusal ve uluslararasi kitlelere aktarmaktadir. Topluluk Gyelerinin ifa-
delerine gore, Baksl (Saman) adli kompozisyonun sahneye konulma sireci,
salt muzikal bir retimden ziyade disiplinlerarasi bir arastirma niteligi tasi-
maktadir. Eserin koreografisi icin uzmanlardan destek alinmig, saman dan-
sinin sahnelenmesine ydnelik 6zel egitimler strecine déhil edilmistir. Bunun
yani sira muzikologlarla istisare edilmis; konservatuvarlarin “Kazak Gele-
neksel Muzik Kalttrd” ve “Dogu Muzigi” gibi derslerini yuriten akademis-
yenlerden derinlemesine bilgi alinmigtir. Korkut Ata ve kadim samanlar Gze-
rine yapilan bilimsel calismalarin da titizlikle incelendigi bu surecte; Sibir-
ya’daki baz Tirk topluluklan tarafindan glnimuize dek 6zgln bigimiyle
korunan saman ritlellerinin esere yansitilmasi hedeflenmistir (Juykova,
2020: 4-5). Baksl kompozisyonu, barindirdigi performatif unsurlarla deger-
lendirildiginde; kdkenleri antik gcaglara ve pagan ates kiltline dayanan mis-
tik bir sihir ritGeli niteligi tagimaktadir. Ozgiin koreografisi ve etkileyici melo-
disiyle atesin farkli bir dogasini gézler énine seren bu performansin asil
gekici gucu; barindirdigi Kazak esintisi, blyult dinamizm ve teatral zengin-
Liktir.

Toplulugun Turkiye’de gercgeklestirdigi bir konferans-konser sirasinda
yasananlar, bu kaltlrel etkilesimin sinirlart agan glctint somutlastirmakta-

200



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 30 (2026)

dir. Kazak kulttrintn ve geleneksel ¢algilarin tanitildigi programin sonunda
topluluk, Er Turan adli eserini icra etmek Uzere anons yapmistir. Eserin adi-
nin duyulmasiyla birlikte salonda énce derin bir sessizlik hdkim olmus; an-
cak kisa sure sonra Turk dinleyicilerin bu eseri “Turk Kani” adiyla benimsedi-
gi, s6zlerini tercUme ederek igerigini i¢gsellestirdigi anlagilmistir. Eserin icra-
siyla birlikte salonda olugsan buylk cosku, Kazak muziginin yalnizca Kaza-
kistan sinirlari iginde degil, tim Turk dunyasinda ortak kokleri ve atalari ha-
tirlatan birlestirici bir anlama sahip oldugunu kanitlamistir (bk. Gorsel-6).
“Turan” toplulugunun basarisinin ardindaki temel fenomen, geleneksel
Kazak muzigi basyapitlarini elektro-dombra veya elektro-jetigen gibi elekt-
ronik enstrimanlara basvurmadan, tamamen akustik bir saflikla ve cagdas
bir formda sunabilmeleridir. Toplulugun kéklere sadik kalan bu tavizsiz icra
Uslubu, estetik kalitesiyle dinleyicide derin bir etki birakmaktadir (Cumaga-
liyeva, 2023: 52).

BuyUk Bozkir gégebelerinin bas samani ve ilk yayli telli calgi olan kopu-
zun mucidi kabul edilen Korkut Ata, tarihsel bir Orta Cag sahsiyeti olmasina
ragmen gundmuzde tarihgilerden fizikgilere, mimarlardan filologlara kadar
pek ¢ok farkli disiplinin ilgisini cekmeye devam etmektedir. Korkut’un adi,
Turk dili konusan halklarin en 6nemli epik yazili aniti olan Kitéb -1 Dede Kor -
kut ile kopmaz bir bag icindedir. Bu eserde Korkut Ata; tarihi belgelerde ilk
kez VIII. yizyilda zikredilen Oguz gégebe boylarinin kadim gegmisini hafiza-
sinda saklayan, toplumsal bellegin koruyucusu bilge bir aksakal (pir) olarak
tasvir edilir (Jirmunskiy, 1962: 131-258). Korkut’un tarihsel gergekligi; Ali Sir
Nevdi, EbUlgazi Bahadir Han ve Residuddin gibi dnemli tarihgi ve distnurle-
rin eserlerinde de dogrulanmaktadir. Ylzyillar boyunca Sirderya’nin (Sey-
hun) asagl havzasinda yer alan mezari, halk igin kutsal bir ziyaret ve hac
merkezi iglevi gérmusttr. Her ne kadar 1902 yilinda nehrin tagkinlari nede-
niyle orijinal kabir yikilmig olsa da, 19. ylzyil seyyahlarinin biraktigi gizim ve
fotograflar bu mirasin gérsel hafizasini korumustur. Bu belgeler 1siginda
mimar B. ibrayev ve fizik-akustik uzmani S. isatayev tarafindan tasarlanan
Korkut Ata Aniti, 1980 yilinda tarihsel baglamina uygun sekilde yeniden insa
edilmistir. (Bartold, 1962: 20).

Saman ve kopuz imgesi sahne sanatlarinda da gtc¢la bir sekilde kendini
g6stermistir. 1934 yilinda Kazakistan’da profesyonel bale sanatinin ortaya
cikmasiyla birlikte, Abay Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu’na ulusal
sanatin gelistirilmesi misyonu verilmistir. Kazakistan dans ustalarinin agtig
bu zorlu yolu surdirmek amaciyla, Bulat Ayuhanov’un sanat yonetmenligini
Ustlendigi Kazakistan Cumhuriyeti Devlet Akademik Dans Tiyatrosu’nun
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repertuvari, Damir Urazimbetov’un sahneye koydugu “Korkut’un Yolculukla-
r” adli ulusal bale eseriyle zenginlesmistir 21 Haziran 2019 tarihinde prémi-
yeri gergeklestirilen bu eser, Kazak balesi tarihinde ilk baksi-saman ve ko-
puzun atasi Korkut Ata’yr konu alan ilk koreografik sahne eseri olmasi baki-
mindan tarihi bir 5nem tasir. Béylesine derin bir temanin bale kurgusu, kore-
ografin ana karakterin ruhsal dunyasini felsefi bir derinlikle kavramasini
zorunlu kilmstir. Eserin yaraticisi bu durumu su sdézlerle ifade eder: “85 yil
boyunca neredeyse hi¢ kimse bu konuya ydnelmedi; Korkut’a dair efsane-
lerden beslenebilecek o derin felsefi boyutlar kimse agiga ¢ikarmadi”. Bu
essiz temsil, Kazakistan’in kulturel atmosferinde benzeri gérilmemis bir
yanki uyandirmistir (Juykova, 2020: 41).

Calismanin ana odaklarindan biri olan “Dede Korkut’un Yolculuklari”
balesi Korkut efsanesinin, ylzyillari ve halklar altin bir iplikle birbirine bag-
layan evrensel bir miras olarak bu bale anlatisi iginde yasamini sirdtrdigu
gérilar. OlumsizLUGU arayigi boyunca insan ruhunu yipratan yanilsamalarla
yuzlesen Korkut figurt Gzerinden eserde; 6zgurlik, yasam yolunun segimi ve
kader ugruna verilen micadele temalar igslenmektedir. Glnimuzde Turk
kaltard ve maneviyatinin buttincdl bir yeniden dogusunun, Korkut Ata mira-
sina bagvurulmadan gergeklestirilemeyecedi agiktir. Nitekim Kazak halkinin
kaltarel dirilisi de Turk dunyasinin ortak tarihsel ilerleyisiyle organik bir bag
icindedir (Moldalim, 2019).

Bu dogrultuda “Korkut’un Yolculuklari”, manevi kozmosun, en ylice sa-
nat disiplinlerinden biri olan balenin “bedeni” araciligiyla somutlastigi bir
basyapit olarak degerlendirilebilir. Nitekim eserin ve temsil ettigi saman
arketipinin felsefi 6zl su sodzlerle 6zetlenmektedir: “Kotuligin yok edilemez
oldugu bir dinyada Korkut, insan ruhlarinin dengesini korur. Muzik, ilk sa-
man tarafindan torunlara armagan edilen ruhsal 6limsuzlaktar”. “Kor-
kut’un Yolculuklan”, ilk saman ve yayli galgr kopuzun (kobiz) yaraticisi olan
Korkut imgesinin sahnedeki ilk koreografik yorumudur. Bu sanatsal eserde
saman figurld, gegmis ile bugliniin sentezi araciligiyla agiga ¢ikarilan gele-
neksel Kazak kulttrantn temel bir simgesi olarak ele alinir. Eserde Korkut;
bir sifaci, dinyalar arasinda bir araci, kutsal bilginin ve kulturel hafizanin
koruyucusu olarak, kisacasi halkin en yiice manevi degeri biciminde sunul-
maktadir. Nitekim sanat elestirmeni L. Juykova da eserdeki saman figiriniin
bu temel islevine dikkat cekerek, onu “dinyalar arasinda bir araci ve sa-
man-sifaci” olarak tanimlamaktadir (Juykova, 2020: 40-55). Boylece bale-
nin on iki bolumLa yapisi, Kazak kultariindeki “musel (on iki yillik devre) yas”
kavramiyla tematik bir bitiinlik arz eder. insanin yasamindaki on iki yillik
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yenilenme ddngusuni temsil eden bu kavram, bireyin gelisimsel sirecindeki
donguselligi vurgular (Arginbayev ve Mukanov, 2005: 240). Halk inanisina
gb6re her bir musel; gegmisin kapsamli bir degerlendirmesinin yapildigi ve
yeni bir varolus evresine adim atildigi kritik bir déntim noktasidir. Benzer ge-
kilde balenin on iki boliumu de duraganliktan uzak, kesintisiz bir yenilenme
modeli sunar (Juykova, 2020: 10).

Bu yapisal kurgu sayesinde ulusal gelenekler, kadim efsaneler ve son-
suzluk fikri ayni sanatsal dizlemde sentezlenir (Juykova, 2020: 49). Sonug
olarak eser, yalnizca bir sahne performansi olmanin 6tesine gegerek kalti-
rel hafizanin dinamik bir yansimasina déntsir. Efsanevi duzlemde saman,
tipki Korkut Ata mitinde oldugu gibi 6lumsuizlik arayisina gikar. Eserde bu
arayig, doért ana yéne yapilan kozmik bir yolculuk olarak kurgulanmistir. Sa-
man, bu dort yolu asarken aslinda insanligin ve medeniyetin kaderini belir-
leyen kritik dénim noktalarini simgeleyen su asamalardan geger: Birinci yol
dini ve manevi arayisin derinliklerini temsil eder. ikinci yol dinyevi hakimi-
yetin tezahurleri olan iktidar ve zenginlik hirsiyla iligkilidir. Uglincii yol nefsin
ayartilari, haz arayigi ve bosg zamanin yarattigr yanilsamalar tGzerine kurulu-
dur. Dérduncu yol klasik mantik sinirlarini zorlayan, ruhsuz ve hafizasiz ‘ro-
bot benzeri’ askerlerin hilkiim strdgi teknolojik (teknogenik) bir gelecegi
tasvir eder (Cumagaliyeva, 2023: 58). Dérdiincli yolda temsil edilen bu son
asamayla birlikte geleneksel mit, modern insanin varolussal kaygilariyla
sert bir diyaloga girer. Eser, teknolojik ilerleme ¢aginda manevi temellerin
yitirilmesine dair duyulan kolektif korkuyu son derece etkileyici bir bigimde
yansitir (Eliade, 2000: 16-20).

Balede kahraman yalnizca fiziksel bir mekanda degil, ayni zamanda Li-
neer olmayan bir zaman dizleminde de yolculuk etmektedir. Kahramanin
farkli tarihsel ve kulturel baglamlara gergeklestirdigi bu derin dalig, gegmis
ile gnUmuz arasinda gok katmanli bir diyalog zemini olusturur. Bu sembolik
yolculuk araciligiyla, geleneksel Kazak kultirinin kadim felsefi imgeleri
yeniden gin yuzuine ¢ikarilir. Nitekim bu imgeler, modern Kazakistan’in kal-
threl kimlik ingasini gekillendiren dinamik unsurlar olarak varligini strdtr-
mektedir (Cumagaliyeva, 2023: 60). Dinyaca Unli Kazak-Sovyet bale sa-
natgisi, koreograf ve pedagog Bulat Ayuhanov da “Maga Kizi” ve “Korkut’un
Yolculuklan” gibi yapitlarin mitolojik dogasini 6zellikle vurgulamistir. Ayu-
hanov’a goére bu eserlerde kahraman, dinyevi sinirlarin dtesine gegerek
varolusun metafizik boyutlarinda dolasgir. Bu agkinlik hali balenin yalnizca
fiktif bir anlati degil, ayni zamanda ktlttrel bir uyanis ve sureklilik araci ol-
dugunu kanitlamaktadir. Korkut Ata’nin kaltdr tarihindeki 6zgtiin konumunu
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belirleyen temel unsur, kopuzun kutsal niteliklerinde saklidir. Korkut; bu
enstrimanin térensel-samani islevi ile sanatsal-estetik boyutunu déhice
birlestirmistir. DinT ve dlnyevi olanin bu essiz sentezi sayesinde kopuz, yal-
nizca kapali kutsal alanlarin ve gizli ayinlerin bir pargasi olmaktan ¢ikmisg;
geleneksel Kazak kaltirintin genis dinyasina ntfuz etmistir.

Kazak halkinin Korkut’a duydugu derin saygi, dogrudan Samanizm ge-
lenegiyle ilintilidir. O, kamlama (saman ayinleri) sirasinda kendisine yaka-
ran ve bizzat onun besteledigi kabul edilen kiiyleri icra eden baksilarin (sa-
manlarin) ebedi koruyucusu sayilmaktadir (Omarova, 2019: 3, 87-95). Kor-
kut’un kutsal ile sanatsal olan arasindaki bu araci roll, ginimuzdeki sahne
yorumlarinin da felsefi zeminini olusturur. “Korkut’un Yolculuklar” balesinin
yaraticilari, gegmisin kadim mirasi ile modern sanatin dili arasinda hassas
bir denge kurmayi basarmiglardir. Orta Cag Kazak kultiriiniin simge figra
olan Korkut arketipi, cagdas bale plastigi ve modern koreografi araciligiyla
yeniden hayat bulmaktadir (Juykova, 2020: 43). Bu derin anlam katmanlari,
geleneksel kokler ile Bati etkisindeki modern kultirin girdigi dinamik etkile-
sim sayesinde gun ylUzune ¢ikmaktadir. Bu baglamda ele alinan bu eserler;
21. yuzyil sanatini besleyen geleneksel Kazak kultirindn gizli kodlarini, fel-
sefi derinligini ve samani anlam katmanlarini estetik bir formda ortaya
koymasi bakimindan bytk bir giincellik ve 6nem tasimaktadir.

Sonug¢

Bu calisma, saman imgesinin Kazakistan érneginde goérsel ve sahne
sanatlar alaninda nasil yeniden Uretildigini ve dénustlraldigiund ortaya
koymustur. Elde edilen veriler Samanizmin yalnizca tarihsel bir inang siste-
mi olarak degil, ayni zamanda ¢agdas kulturel tretim sureglerinde etkin bir
rol oynadigini géstermektedir. Ozellikle “baksi” figiirli, Kazak kiiltirel belle-
ginde tasidigi temel anlami korurken, modern sanat pratikleri igerisinde yeni
estetik ve anlamsal katmanlar kazanmistir. Uzak gecmige ait bu imgeler,
barindirdiklari gok katmanli ve zengin yorum imkénlar sayesinde guncelli-
gini siki bir bicimde korumaktadir. incelenen eserler, klasik resim ve gele-
neksel el sanatlarinda saman rittellerinin yeniden nasil yorumlandigini
gbstermektedir. Eserde saman, yaklasan felaketi 6nceden sezen ve onun
kaginilmazligini haber veren trajik bir kéhin (bilici) olarak betimlenir. Bagka
bir bakis agisinda ise eser sahibi dogrudan ulusal kokenlere yénelmeyi ve bu
kadim mirasi gorsel-estetik arayiglar Gzerinden yeniden inga etmeyi merke-
ze alir. Bu baglamda saman; Turk uygarliginin simgesel ve kdkensel yapila-
riyla gevrelenmis, gok katmanli bir anlam evreni icinde yuceltilmis ve ihti-
samli bir bilge figiiri olarak ele alinir. Ote yandan performans ve aksiyon
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sanatlarinda saman ritieli, Kazakistan’in kiltirel 6zgunlidgund tanimlayan
temel bir bakig acisi ve ulusal kimligi kesfetme siirecinde islam éncesi kok -
lere yonelen igsel bir 6ze déntis yolu olarak degerlendirilmektedir.

Hangi sanatsal ifade dili tercih edilirse edilsin, Kazaklarin Tengrici diin-
ya tasavvuruna dayanan islam éncesi inanglarini yansitan bu kadim gecmis
imgesi; sanatta Uslup, kurgu, semantik, teknik ve felsefi diizlemlerde son
derece genisg bir yorum yelpazesi kazanmaktadir. Bu yorum gizgisinin mer-
kezinde, saman (Korkut) figlrinin gegmis ile buglni bulusturan sanatsal
bir sentez iginde, geleneksel Kazak kaltirintin simgesel bir temsili olarak
yuceltilmesi yatmaktadir. Sonug itibariyla, saman imgesinin sanatin farkli
disiplinlerinde gecirdigi bu ¢ok yonli dontstimler; Kazaklarin kadim kalttrel
mirasinin ¢gagdas sanat baglaminda nasil basariyla giincellendiginin ve
evrensel bir dille yeniden Uretildiginin en ¢arpici kanitini olusturmaktadir.
Kazakistan érneginde saman imgesinin gorsel ve sahne sanatlarinda yeni-
den insasi, yalnizca estetik bir dénisim sureci degil; ayni zamanda kulttrel
surekliligin, kimlik ingasinin ve tarihsel mirasin yeniden yorumlanmasinin bir
gbstergesidir. Bu durum, Samanizmin modern dinyada da farkli bigimlerde
varligini surdurebildigini ve kulturel Uretim sureglerine yon vermeye devam
ettigini acik¢a ortaya koymaktadir.
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