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Sahip oldugu eglendirici 6zelligin yani sira gorsel ve isitsel bir materyal olan
sinema, kiiltiirel bir tasiyici olarak halkin belleginde yer edinen imajlarin
seklinin belirlenmesinde de onemli bir aktor olmaktadir. Bir¢ok farkh
karakterin yansitildig1 sinema filmleri iginde din adami kimligi de temsil
edilen tiplemelerden biridir. Bu baglamda din gorevlisi ve dindar halk
kesimlerinin temsiline dair sdylembilimsel ¢6ziimlemeler yapmaya imkan
veren Yesilcam filmleri icinde din adami tiplestirmelerinin ifade ettigi
anlam seti ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Yesilcam filmleri
icerisinden Kemal Sunal'in basrolde oldugu film senaryolarinin calisma
materyali olarak belirlendigi bu arastirmanin “Yesilcam sinemasinda din
adamu tipolojisi nasil temsil edilmistir?” temel sorusu etrafinda problem
durumunu su sekilde ifade etmek miimkiindiir: Sinema ve televizyonun
gercekligi olusturma ve doniistiirme imkani var midir? Eger varsa bunu
nasil yapmaktadir? Toplumun yogun ilgisiyle karsilasan Yesilcam
filmlerinde din adami ve dindar halk tiplemelerinin yer aldigi sahneler
hangi 6zelliklerle 6ne ¢ikmaktadir? Din adami ve dindar halki canlandiran
karakterler, olumlu veya olumsuz bir orneklendirmenin ya da bir
karsilastirmanin konusu yapilmis midir? Eger mezki{ir sahnelerde bir
yorum yapmaya imkan verecek kadar canlandirmalar mevcutsa din adami
ve dindar halkin filmin geneli icerisinde yerlestirildigi pozisyon nasil bir
zemine sahiptir? Elestirel soylem analizi ilkeleri ¢er¢evesinde arastirmada
bu sorularin cevaplar1 aranmis, icinde din adami tiplestirmelerinin
bulundugu filmler kota drnekleme yontemiyle belirlenerek ilgili sahneler
¢oziimlemelere 6rnek olarak sunulmustur. Incelenen filmlerde temsil
edilen din adamu tipolojisinin devlet tarafindan atanan bir gorevli olarak
degil bolgenin kendi dinamikleri icinde ortaya ¢ikan geleneksel bir karakter
tasidigl gozlemlenmistir.
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Abstract:

In addition to its entertaining nature, cinema, as both a visual and auditory
medium, plays a significant role in shaping the images that, as cultural
carriers, become embedded in the collective memory. Among the various
characters portrayed in films, religious figures are also among the
character types represented in cinema. In this context, the set of meanings
conveyed through the typologies of clergymen in Yesilcam films which
allow for discourse-based analyses of the representation of religious
officials and devout segments of society constitutes the subject of this
study. In this study, which designates as its research material the film
scripts of Yesilcam productions starring Kemal Sunal, the problem can be
articulated around the central question: “How is the typology of the
clergyman represented in Yesilcam cinema?” From this central question
arises the following problem: Do cinema and television have the
opportunity to create and transform reality? If so, through what
mechanisms do they achieve this? In Yesilcam films that have attracted
significant public attention, what distinctive features characterize the
scenes depicting clergymen and devout members of society? Have the
characters portraying clergymen and devout members of society been
presented as subjects of positive or negative exemplification, or as objects
of comparison? If there are sufficient portrayals to allow for interpretive
commentary on these scenes, on what basis are clergymen and devout
individuals positioned within the overall structure of the film? Within the
framework of the principles of critical discourse analysis, this study seeks
to answer these questions. Films that contain typologies of clergymen
were identified through quota sampling, and the relevant scenes were
presented as examples for analysis. An analysis of the selected films
reveals that the represented clerical typology embodies a traditional
character rooted in the region’s own socio-religious dynamics, rather than
functioning as a bureaucratically appointed state official.

Keywords: Sociology Of Religion, Cinema, Religion, Clergyman, Discourse
Analysis, Kemal Sunal Films.
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Yesilcam’daki Din Adami Tiplemelerinin Soylembilim Baglaminda
incelenmesi: Kemal Sunal Filmleri Ornegi

Giris
insanoglunun varligl yorumlama pratigi, bir tiir anlam olusturma siireci olarak ifade
edilebilir. Insanin kendisinden baslayarak evrene dogru veya evrenden baslayarak

kendisine dogru devam eden bu diyalektik siirecte icinde bulundugu pratik genel olarak
iletisime konu olan bir alana karsilik gelmektedir.

ileti§im de bir anlam insa siireci olarak; gonderen, kanal, gonderi ve alic1 arasinda
meydana gelen iliski ve etkilesimi ifade etmektedir. Gonderiler araciligiyla kurulan sosyal
etkilesimi ifade eden iletisim, belirli bir dil aracilifiyla ve sembolik yapilara yiiklenen
anlamlarin ortaklasa paylasimina dayali bir etkilesimi belirtmektedir.! Iletisimin sembolik
formlar araciligiyla dil dolayiminda gergeklestigi temel unsurlardan birini de séylem
olusturmaktadir.

Toplumsal degisim stregleri, anlamin yeni ve farkli sekillerde insa edildigi ve
aktarildig iletisim bigcimlerinin ortaya ¢ikmasina etki eden bir 6zellige sahiptir. Bu baglamda
duygu, diisiince ve amaclarin deneyimlerden yararlanilarak diissel imgelem ve anlatilarla
iletilmesine dontik insani bir eylem olarak sanat, en dogal anlatim araglarindan birini
olusturmaktadir.2 Bir yandan ge¢misin elestirisine doniik tarihsel bir boyuta sahipken diger
yandan da gilinceli yansitan toplumsal gercekgi bir 6zelligi barindirmakta, ayni zamanda
gelecegi tasarlayan politik etkileri de iceren bir karakter sergilemektedir.? Bir iletisim araci
olarak sanatin sahip oldugu bu o6zellikler toplumsal yapinin olusmasinda, kiiltiiriin ve
degerler diinyasinin aktarilmasinda, diinyanin ve diinya icindeki olay ve olgularin
anlamlandirilmasinda rol oynayan 6nemli etkiler olarak 6ne ¢ikmakta, bu anlamda yasam
icindeki boslugun doldurulmasinda etken olmaktadir.# Toplumsal diinyayr oldugu gibi
yansitmaya calisirken bir ayna islevi goriirken bir yandan da toplumsal sartlardan etkilenen
sanatin farkli gériinlimlerinden birini de sinema olusturmaktadir.

Tarihsel ve toplumsal degisimin bir goriiniimii olan sinema hem i¢inde gelistigi yapiy1
yansitmakta hem de bu yapinin kiiltiirel ve ideolojik olarak bicimlenmesinde rol
oynamaktadir.> Kurgu ile gerceklik arasindaki iliskiyi ifade eden sinema, bir yandan
gercekligin kopyasinin imkadnina doniik bir tasarim bir yandan da bu kopyanin yapay bir
boyutunun olanakliligini gosteren bir ara¢ olmaktadir. Bu baglamda sinema varlikla gortiniis
arasindaki iliskinin yansidig1 bir ayna olarak anlam kazanmaktadir.®

Hem bir sanat hem de bir tiir bos zaman aktivitesi olarak eglendirici 6zelliginin
Otesinde sinema sosyolojik bir olgu olarak toplumsal gercekligin farkli katmanlariyla ¢ok
yonli bir iliskiye sahiptir. Toplumsal gerceklikle insa edilen diinyadan uzaklasmayi
amagclayan bir kurgu olarak degil bu gercekligi filmler aracilifiyla lireten bir anlam seti
olarak sinema “yalnizca bir film” gosterimini asan kusatici bir realiteyi ifade etmektedir.”

Bu calismanin bir boélimi 15-16 Mayis 2025 tarihlerinde diizenlenen Uluslararas: Dilbilim ve
Karsilastirmali Edebiyat Kongresi I1'de online bildiri olarak sunulmustur.

Denis McQuail - Sven Windahl, iletisim Modelleri, cev. Konca Yumlu (Ankara: imge Kitabevi, 2017), 17.
Mahmut Tezcan, Sanat Sosyolojisi (An1 Yayincilik: Ankara, 2018), 1.

Tezcan, Sanat Sosyolojisi, 35.

Tezcan, Sanat Sosyolojisi, 37-38.

Levent Yaylagiil, Sinema Toplum Siyaset (Ankara: Dipnot Yayinlari, 2018), 43.

Serdar Oztiirk, Sinema Felsefesine Giris (Ankara: Utopya Yayinevi, 2020), 197.

Slavoj Zizek, “Sunus: Toplumsalin Kalbindeki Film”, cev. Sona Ertekin, Filmlerle Sosyoloji, ed. Biilent Diken -
Carsten B. Lausten (Istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 15.
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Sinema toplumsal diizenin belirlendigi soOylemleri sifreleyip kendine ait gosterim
teknikleriyle izleyiciye aktararak toplumsal hayatin yapisini belirleyen temsiller arasinda
bag kurmaktadir. Boylece gercekligin insa edildigi kiiltiirel temsil sisteminin bir pargasi
haline gelmekte, var olan toplumsal yapiy1 ve degerler sistemini hem destekleyerek ayakta
tutmakta hem de toplumsal degisim dénemlerinde bir araci olarak rol oynamaktadir.8

Sinema, ortaya c¢ikmasindan ¢ok kisa bir slre sonra Osmanl sarayinda ilk
gosterimlerin yapilmasiyla birlikte olduk¢a erken bir donemde Tiirkiye'ye girmistir. ilk
uygulamalar Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti araciligiyla
yapilmis, Birinci Diinya Savasi esnasinda cephelerden alinan gortuntuler ilk gosterimleri
olusturmustur. Siire¢ icinde belirli konular etrafinda olusturulan senaryolarin beyaz
perdeye aktarilmasiyla profesyonel yapimlar gosterilmeye baslanmistir. Cumhuriyetin
ilaniyla birlikte artan sinema gésterimleri icinde farkli konular merkeze alinmis, toplumsal
olan her olgunun senaryo olarak islendigi veya temel senaryo metni icinde yan anlam
uretimi saglayan bir konu olarak yerlestirildigi sinema trtnleri icinde din, din adami ve
dindar halk tiplemeleri de izleyiciye sunulan senaryolar olarak 6ne ¢ikmis, 6zellikle milli
miicadele baglaminda din adami ve dindar halk tiplemelerinin islenmesiyle birlikte din
Tilrkiye’'de sinema icinde yansitilan unsurlardan birini olusturmustur.®

Tirk sinemasi i¢cinde dini temsil eden temel karakterler olarak din adami ve dindar
halk tiplemeleri 6zellikle Milli Miicadele’nin konu edildigi filmlerde gosterime sunulmus, bu
filmlerde ise ilgili karakterler diismanla is birligi icinde, kurtulus miicadelesine muhalif
aktorler olarak yansitilmistir. Bazi filmlerde Kuva-y1 Milliye ile padisah ve hilafet yanlhlari
arasinda gegen bir miicadele alani olarak kodlanan Kurtulus Savasi, batici/aydin kesimlerle
dogucu/miirteci kesimler arasinda cekilen cizgiyle baglantili olarak bir karsitlik icinde
aktarilmigtir.10

Sinema i¢inde bu konular1 merkeze alan ¢alismalarin akademik literatiirde de genis bir
yer tuttugu soOylenebilir. 2015 yilinda gerceklestirilen “Uluslararasi Sinema ve Din
Sempozyumu”nda sunulan bildiriler icinden hakem onay1 alan ¢alismalarin olusturdugu,
Dem Yayinlan tarafindan hazirlanan “Sinema ve Din” baslikhi kitapta sinemanin degerler
egitimine etkisi baglaminda dinle iliskisi, diinya dinlerinin sinemada temsil bigimleri, Tiirk
sinemasinda din, dindar ve din adami temsilleri, sinemada kelami sorunlarin islenisi ve
sinemada maneviyat arayisi gibi cesitli bagliklar altinda konuyla ilgili makaleler bir araya
getirilmistir.11

Sinemanin dini ve ahlaki degerlere etkisini konu alan ve Bilal Yorulmaz tarafindan
hazirlanan “Sinema ve Din Egitimi” isimli ¢alismada sinemanin bir egitim araci olarak
kullanilma imkani ve bunun yaygin ve érgiin egitim alaninda kullanimina dair bir 6rneklem
gelistirilmistir.12

Turk sinemas: icindeki donemleri kronolojik olarak degerlendirip sinema ve din
iliskisini dini/milli sinema akimi etrafinda ele alan ve Yal¢in Liileci tarafindan hazirlanan
“Tlrk Sinemasi ve Din” bashkli ¢calismada senaryo, oyuncu ve yonetmen secimi, kullanilan
temalar, basortist, imam hatip liseleri, din degistirme, dindarlasma ve politik sistem
elestirisi gibi basliklar problem alani olarak belirlenerek 2000’li yillarda ¢ekilen filmlerden
secilen 6rneklem grubuyla ilgili konu ele alinmigtir.13

8 M. Caglar Kurtdas, Sinema Sosyolojisine Giris (Canakkale: Paradigma Akademi, 2021), 39.

9  Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas: (Ankara: imge Kitabevi Yayinlari, 1992), 73-74.
10 Yalgin Liileci, Tiirk Sinemasi ve Din (istanbul: Es Yayinlari, 2009), 40.

11 Bilal Yorulmaz vd., Sinema ve Din (Istanbul: Dem Yayinlari, 2015).

12 Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi (istanbul: Dem Yayinlari, 2015).

13 Liileci, Tiirk Sinemasi ve Din (Istanbul: Es Yayinlari, 2009).
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ibrahim Yenen tarafindan 2011 yilinda hazirlanan “Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda
Turk Sinemasinda Din, Dindarlik ve Din Adami Olgusu” bashikli doktora ¢alismasinda din,
dindarhk ve din adami olgusu tarihsel donemlere ayrilarak ilgili konular dislanmis,
daraltilmis ve kabullenilmis yaklasimlarla ele alinarak degerlendirilmistir.14

Halil Uzdu tarafindan 2019 yilinda hazirlanan “Tiirk Sinemasinda Din ve Modernlesme
(1960-1975)” baslikli doktora calismasi ilgili tarih araliginda gekilen filmlerden olusturulan
orneklemle Tirkiye’de modernlesme olgusunu ele alarak bu filmlerde dinin temsil edilme
seklini gelenek ve modernite karsithiginda degerlendirmistir.1>

Siimeyye Yilmaz tarafindan 2018 yilinda hazirlanan “Yeni Dénem Tiirk Sinemasinda
Din (2015 Yil1 Sonrasinda Cekilen Filmlerde Dini Sinema Orneklerinin incelenmesi)” baslikl
yuksek lisans ¢alismasi erken cumhuriyet doneminde ¢ekilen filmlerde dine karsi gelistirilen
ideolojik tutumu degisen toplumsal kosullarda dinin anlasilma bigimlerinde ortaya c¢ikan
farklilasmalarla karsilastirarak ele almistir.16

Kemal Sunal filmlerini konu alan 2025 yilinda Halide Ozdemir tarafindan hazirlanan
“Tirk Sinemasinda Din Olgusu: Kemal Sunal Filmleri Ornegi” bashkl yiiksek lisans
calismasinda aragsallastirilan bir olgu olarak din, hicvedilen dini yozlasma ve dinin istismari
gibi icerikler toplumsal bir baglamda ele alinarak sorunsallastiriimistir.1”

Mustafa ince ve Mesut Yimaz tarafindan hazirlanan “Tiirk Sinemasinda Din
Adamlarinin Sunumu: Kemal Sunal Filmlerindeki Dini Karakterler Uzerine Bir Inceleme”
baslikli makalede dislanmis, daraltilmis ve kabul edilmis olarak tasnif edilen temsilde din
adami motifi daraltilmis din adam perspektifinde ele alinmis;18 Serkan Oztiirk ve Deniz
Demir tarafindan hazirlanan “Tiirk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gorevlilerinin
Temsili: Kemal Sunal Filmleri (Kibar Feyzo, Sark Biilbilii, Davaro, Deli Deli Kiipeli)
Orneklemi” bashikl makalede dini karakterlerin ilgili filmlerde nasil ele alindig1 arastirilmig
ve dinin bu karakterler lizerinden manipiile edildigi seklinde bir sonuca ulagilmistir.1°

Tirk sinemas: icinde o6zellikle Erken Cumhuriyet doénemi filmlerinde dine ve
geleneksel din adami anlayisina karsi takinilan mesafeli tutumun son yillarda daha olumlu
ve modern temsillerin konusu olarak ele alindig1 goriilmektedir. Bu ¢alismada Yesilgam
filmlerinde din adami temsillerinin nasil ele alindigi konusu temel problem olarak
degerlendirilmistir. Genis bir zaman araliginda ve c¢ok sayida sinema urini iginde
incelenebilecek olan konu, Kemal Sunal’in basrolde oldugu filmlerle sinirlandirilmis, iginde
din adami temsillerinin bulundugu Kibar Feyzo, Sark Biilbiilii ve U¢ Kagitc filmleri kota
ornekleme yéntemine uygun olarak secilmistir. lgili yapimlar iginde temsil edilen din adami
figiirlerini birer 6zne olarak konumlandirmaya imkén veren nitel arastirma desenine dayali olarak
film i¢indeki olgular, icinde bulundugu baglama yonelik olarak ele alinmistir. Bu anlamda bir tekil
olay incelemesi seklinde degerlendirilen konu, medya igeriklerinin toplumsal baglamini

14 brahim Yenen, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din, Dindarlik ve Din Adami Olgusu
(Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2011).

15 Halil Uzdu, Tiirk Sinemasinda Din ve Modernlesme (1960-1975) (Din Sosyolojisi Acisindan Bir Inceleme)
(Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2016).

16 Stimeyye Yilmaz, Yeni Dénem Tiirk Sinemasinda Din (2015 Yili Sonrasinda Cekilen Filmlerde Dini Sinema
Orneklerinin Incelenmesi) (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2018).

17 Halide Ozdemir, Tiirk Sinemasinda Din Olgusu: Kemal Sunal Filmleri Ornegi (Karaman: Karamanoglu
Mehmet Bey Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2025).

18 Mustafa ince - Mesut Yilmaz, “Tiirk Sinemasinda Din Adamlarinin Sunumu: Kemal Sunal Filmlerindeki Dini
Karakterler Uzerine Bir inceleme”, Journal of Humanities and Tourism Research, 10(3), (2020) 726-741.

19 Serkan Oztiirk - Deniz Demir. “Tiirk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Goérevlilerinin Temsili:
Kemal Sunal Filmleri (Kibar Feyzo, Sark Biilbiilii, Davaro, Deli Deli Kiipeli) Orneklemi”, Tiirkiye Film
Arastirmalari Dergisi, 1(2), (2021), 165-177.
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incelemeye doniik olarak icerik ¢oziimlemesine uygun sekilde yorumlanmistir. Dilsel ifadelerin
ve bu ifadelerin toplumsal baglamini gdsteren sdylem yapilarinin ilgili toplumsal iliski aglar
icinde Ortiik olarak bulunan anlamini agiga ¢ikarmaya doniik olarak elestirel sdylem analizi, i¢erik
¢Oziimlemesine uygun olarak bu ¢alismanin yontemi olarak belirlenmistir. Calismada Tirkiye’'de
sinema ve din iliskisi, ilgili filmler cercevesinde ele alinarak dinsel séylemler icinde gémiilu
bulunan gii¢ ve iktidar iligkilerinin toplumsal baglaminin a¢iga ¢ikarilmasi amag¢lanmistir.
Sinema ve din iligkisini bir giildiirii ve mizah tiirii olan Kemal Sunal filmleri baglaminda ve
din adam tiplemeleri lizerinden ele alirken sdylem analizi yontemini kullanan, secilen
filmler icindeki temsillerin dini radikal bir sekilde dislamaktan, dine ve dinl degerler
diinyasina karsi olumsuz bir tutum takinmaktan ziyade i¢ginde bulunulan tarihsel, toplumsal
ve ekonomik sartlara ve toplumsal iktidar iliskilerine bagl olarak farkli yorumlara konu
olabilecegi seklinde degerlendiren calismanin bu baglamda o6zgiin bir anlayis ortaya
koydugu ve literatiire bu anlamda bir katki sagladig: diisiiniilmektedir.

1. Yesilcam Sinemasinda Dini Semboller ve Din Adami Tiplemesi

Sinema, sahip oldugu genis izleyici kapasitesinin yaninda toplumsal olarak
incelenebilecek her konunun senaryolastirilip filme alindig1 bir alan1 da ifade etmektedir.
Sinema i¢inde sunulan temsillerin konusunu toplum olusturmaktadir. Dolayisiyla
toplumsal hafizada anlam ifade eden her konu sinema senaryosu olarak iiretilmeye uygun
bir metin olabilmektedir. Bu baglamda kamuoyu olusturma gibi bir etkiye de sahip olan
sinema, icinde dinin ve dinl sembollerin hem konu oldugu hem de kullanildig1 bir alani
ifade etmektedir. Tlrk Sinemasi i¢cinde de 6zellikle ilk donemlerden itibaren 6zellikle din
adami tiplestirmeleri dolayiminda dinin ve dinl sembollerin 6ne ¢ikarildig1 yapimlarin
sunuldugunu gérmek mimkiindiir.

Ozellikle ilk dénemlerde Tiirk Sinemas iginde din genel olarak mesafeli bir tutumla ve
olumsuz imajlarla sunulan gosterimlere konu olmustur. Aynaroz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi,
Vurun Kahpeye, Bogazici Esrar1 (Nur Baba) ve Diisman Yollar Kesti gibi filmlerde Kurtulus
Savasi etrafinda ele alinan konu, din adamlarinin olumsuz profillerle temsil edildigi
yapimlarla perdeye aktarilmistir. Ozellikle ilk donem sinemacilardan Muhsin Ertugrul
filmlerinde halktan kopuk ve tek parti doneminin resmi ideolojisini aktarmakta aracilik eden
soylemler gorillmektedir. Bogazi¢i Esrar1 (Nur Baba) filminin Eylp Camii avlusundaki
cekimleri esnasinda yasanan protestolar ve film ekibine yonelik saldirilar, filmin polis
esliginde cekilerek bitirilmesine neden olmustur.20 Din adami ve dindar halk tiplemesine
karsi en yogun olumsuz soylemleri barindiran filmlerden biri olan Vurun Kahpeye filmi ise
oldukga tipik bir 6zellige sahiptir. 1949, 1964 ve 1973 yillarinda ti¢ farkli versiyonu gekilen
filmin merkezi konusunu Kuva-y1 Milliye’nin verdigi kurtulus miicadelesi etrafinda bir tasra
kasabasina atanan 6gretmen Aliye ile kasabanin karizmatik otorite figlirii olan Hac1 Fettah
arasindaki iliski olusturmaktadir. Filmde dismanla isbirligi icinde olacak kadar
otekilestirilen sdylemlerle temsil edilen din adami ve dindar tiplemeleri, 6zellikle 1973
yapimi versiyonda daha olumlu bir gosterime konu edilmis, Aliye 6gretmen daha dindar
kiyafetlerle 6ne ¢ikarilmis ve filmin final sahnesinde 6nceki iki versiyonda Aliye 6gretmenin
avucunda sikica tuttugu kolye 1973 yapiminda kiiciik bir Kur’an-1 Kerim’e dontismiisttir. Bu
doniisiim, ilgili yi1llarda Tiirkiye’de sag siyasetin daha egemen bir konuma ge¢mesi, artan
sanayilesme, tarimda makinelesmeye bagli olarak kirsalda ortaya ¢ikan issizlik, kente go¢ ve
gecekondulasma gibi etkenlerle birlikte degerlendirildiginde yeni ve donemin sartlarina
uygun ideolojik séylemlerin 6ne ¢ikarildigini1 géstermektedir.21

20 Mehmet Akif Enderun, Beyaz Perdenin Din Algisi (Istanbul: Isik Yayinlari, 2011), 22.
21 Giilsah Nezaket Marasl, Giinahiyla Sevabiyla Yesilcam (Istanbul: Ufuk Yayinlari, 2011), 23.
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Olumsuz temsillerde imparatorluk sonrasi kurulan ulus devlette merkezi yonetimin
tasrada heniiz 6rgiin bir sekilde din adami istihdam edememis olmasi, hizli iletisim ve ulasim
imkanlarinin bulunmayis: gibi eksikliklerin etkili oldugu sdylenebilir. Merkezi yonetimin
heniiz tam anlamiyla etkili ve kusatic1 bir otorite kuramadigi bu dénemlerde dinin ifade ettigi
anlam diinyas1 geleneksel bilgi govdelerine yaslanan ve birer karizmatik lider ozelligi
gosteren bolgedeki din adamlar1 ve dindar bireyler tarafindan temsil edilmektedir. Bu
doénemin sinemaya yansiyan tarafi ise merkezden tasraya gelen 6gretmen, miihendis ve
doktor gibi «aydin» karakterinin karsisinda dindar ve din adami tiplemesinin olumsuz bir
sekilde konumlandirilarak gésterilmesi olmustur.

Bu olumsuz imaj, 1970'li yillarda Yticel Cakmakl filmleriyle baslayan ve Milli Sinema
Akimi olarak ifade edilen donemde Huzur Sokag, Birlesen Yollar, Dirilis, Geng¢lik Képriisii ve
Glines Ne Zaman Dogacak gibi yapimlarla giderilmeye c¢alisilmistir. Son donemlerde ise The
imam, Takva ve Itirazim Var gibi filmler ve Huzur Sokagi dizisi olumlu temsillere 6rnek olan
yapimlar olarak kabul edilmektedir. Huzur Sokagi dizisinin Eylil 2012’de gosterime
girmesiyle kamuda basortiisii yasaginin 2013 yilinda kaldirilmasi sinema ve televizyon
uriinlerinin birer metin olarak toplumsal hafizanin diizenlenmesinde oynadig1 rolu
gostermesi bakimindan 6nemli goriilebilir.

2. Soylem Analizi ve Sinema Baglaminda S6ylem

Soylem, belirli bir toplumsal yap1 icinde anlam kazanan dil pratigi olarak bir yandan
toplumsal gercekligi insa ederken bir yandan da iginde bulundugu yap1 tarafindan belirlenen
bir 6zellige sahiptir. Belirli iliski aglar icinde var olan sdylem; bilgi, gli¢, iktidar, otorite ve
hakimiyet gibi sahip oldugu fonksiyonlarla ilgili iliski agin1 asan ve bu fonksiyonlarin dilde
varlik kazandigi bir yapiya gonderme yapmaktadir.22

Basit bir ifadeyle dil ve dilin pratigi olarak kabul edilen s6ylem, dilbilimin sinirlarini
asan, cumlenin yapisal 6gelerinden c¢cok sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik alanlar
kapsayan, gilindelik yasamin icinde gémiilii bulunan baglamlarda anlamini bulan, bilgi ve
inanglar araciligiyla gercekligi insa eden bir sosyal iliski ag1 olarak kabul edilmektedir.23

Soylem, eylemlerle birlikte ortaya ¢ikan bir pratiktir. Eylem olmadan sdylem, sdylem
olmadan da pratikler ortaya ¢ikmaz. Dolayisiyla sdéylem, icinde ortaya ¢iktig1 tarihsel ve
toplumsal baglamlarla varolan bir pratik olarak anlam kazanir.24

Michel Foucault, sdylemi bir bilgi teorisi olarak ele alir. Karmasik bir gerceklik olarak
soylem, bilgi olarak kabul edilen seyin formiile edilmesiyle olusur. Bu anlamda sdylemler,
bir yandan genel davranis kaliplar1 icinde bulunurken bir yandan da toplumsal kurumlar
araciligiyla agiga ¢ikan bir 6zellige sahiptir.2>

icinde yasadigimiz diinyada birer gercek olarak bulunan nesne ve olaylarin bizim igin
ifade ettigi anlam, soylemsel yapilar icinde nasil ifade edildiklerine gore degisir. Depremin
yeryiziiniin kabugunda meydana gelen hareketlilikle mi olustugu yoksa metafizik/ilahi
gliciin bir uyaris1 mi oldugu seklindeki anlam farklilasmalari, tasavvurlarin olustugu alana
referansla iliskili olmakta ve bu iliski sekli de sdylemsel yapilar olusturan eylemlerin
belirleyicisi olan temeli olusturmaktadir.2¢

Bir ifadenin dilbilgisel kurulus ve kullanilis seklinin degil bu ifadenin neden ve nasil
ortaya ciktigina dair arka planin analiz edilmesi 6nemlidir. Bu anlamda bir arkeoloji

22 Edibe Sozen, Sdylem (Istanbul: Profil Kitap, 2017), 10.

23 Tahir Giir, “Post-Modern Bir Arastirma Yontemi Olarak Soylem Coziimlemesi”, Zeitschrift fiir die Welt der
Tiirken/Journal of World of Turks 5/1 (2013), 190.

24 Sozen, Sdylem, 23.

25 Sozen, Sdylem, 63.

26 Sara Mills, Séylem ve [ktidar, gev. James Cem Yapicioglu (Ankara: Fol Yayinlari, 2023), 77-78.
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olarak kabul edilebilecek olan sdylem arastirmasi, sdylemlerin kendiliklerinden var
olduklar1 diisiincesinden degil onlar1 ortaya ¢ikaran siirecin arastirilmasi gerektigi
fikrinden hareket etmektedir.2”

icinde gerceklestigi baglama gore soylemin ifade ettigi anlam diinyasimin ortaya
cikarilmasi ise dilin eylemsel bir pratik, toplumsal bir etkilesim ve iletisim formu olarak ele
alindig1 séylem analizi araciligiyla yapilmaktadir. S6ylem analizi, tarihsel ve elestirel bir zemine
yaslanan, dilin bir pratik olarak ele alindigi, kimlik, bilgi ve toplumsal iliskilerle bunlarin
mubadele edildigi baglamlarin ortaya ¢ikarilmasini amaglayan bir inceleme yontemidir.28

Alternatif analiz tiirlerine gore daha ¢ok ayrintiyla ugrasan sdylem analizi; bir eylem
ve etkilesim bi¢imi olarak dilin kullanimi, dilin anlam ve anlamlandirmayla iliskili
fonksiyonlar: ve dili kullananlarin kullandiklari dil ile ne yaptiklariyla ilgilenmektedir. Bu
anlamda soylemin kaynagi ge¢cmis ve simdide gercgeklesen iletisim formlari olarak
gerceklik kazanmaktadir.2?

Anlami hem iiretip hem aktaran ve bu islevsellige bagh olarak toplumsal gergekligin
insasinda belirleyici bir rol oynayan sdylem; dil, toplumsal etkilesim ve paylasilan bilgi ve
anlam dinyalar1 dolayiminda islemektedir. Bir yandan 6zgiin anlamlar iiretirken diger
yandan da mevcut anlamlar1 doniistiiren séylemin aktarilmasindaki en 6nemli ajanlarindan
birini kitle iletisim araglari olusturmaktadir. Bu araglar icinde de 6zellikle sinema, ayni1 anda
cok sayida izleyiciye ulasma, mesaji izleyiciye sikmadan iletebilme, kurgusal insaya imkan
verme ve kamuoyu olusturma gibi 6zelliklerden dolayi icindeki sdylem yapilarinin 6nem arz
ettigi bir etkiye sahip kabul edilmektedir.30

Toplumsal gercekligi bir yandan insd ederken diger yandan da bu gercgeklik
yapilarindan etkilenen sdylem, ifade ettigi gercekligin nasil anlasilip yorumlandigini ortaya
koymak i¢in bir analize ihtiya¢ duymaktadir. Bu analize imkan veren yontem olarak séylem
coziimlemesi; dilin kullanimina bagli olarak ortaya ¢ikan toplumsal iligkileri ve bu iligkilerin
gerceklestigi tarihsel, siyasal, ekonomik vb. yapiy1 aciklamaya ¢alisan bir yontemdir. Yazili
ve s0zllii metinlere odaklanan bu yaklasimda ilgili soylemlerin tiretimine yol agan toplumsal
yap1 ve siireclerle sosyal ve tarihsel 6zneler olarak kisi ve gruplar arasindaki etkilesimin dil
dolayiminda ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan etkenler dne ¢ikarilmaktadir. Bu baglamda
soylem yapilar1 ve bunlarin ¢6ztimlenmesi kiiltiirel, ideolojik ve egemenlik iligkilerine dayal
bir incelemeye konu olmaktadir.3!

Sozli, sozsiiz ve yazili metinleri bir arastirma nesnesi olarak kavrayan séylem analizi,
deneysel bir yontem olarak degil bilgi, sosyal iliski ve kimlikleri ve bunlar arasindaki
miibadele iligkilerini inceleyen bir metodoloji olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dilin dilbilgisel
yonlerinden ¢ok kullanilan ifadelerin altinda yatan anlamlarin, dilin i¢inde var olup
uretildigi paradigma, siire¢ ve sembolik yapilarin arastirildigl bir 6zellik gostermektedir.
Betimleyici ve elestirel olarak iki sekilde isleyen yontem icinde dilin nasil isledigini ele alan
betimleyici yaklasimlardan ¢ok bu amacin iizerinde toplumsal, kiiltiirel ve siyasal baglamin
arastirildigi elestirel ¢éziimleme, sosyolojik baglamin ortaya konmasina yonelik daha fazla
imkan barindirmaktadir.32

Toplumsal diinyanin kurulmasinda sdylem ve sdylem yapilarinin éne ¢ikarilmasini
merkeze alan elestirel sdylem analizi yonteminde sdylem toplumsal bir pratik olarak ele

27 Mills, Séylem ve Iktidar, 89.

28 Sozen, Soylem, 80-81.

29 Glr, “Post-Modern Bir Arastirma Yontemi Olarak Soylem Coziimlemesi”, 194.

30 Nuri Pasa Ozer, Ideoloji, Iktidar, Medya, Séylem (istanbul: Cizgi Kitabevi, 2019), 132-133.

31 Ciler Dursun, “Elestirel Soylem Coziimlemesi”, Felsefe Ansiklopedisi, ed. Ahmet Cevizci (Ankara: Ebabil
Yayincilik, 2007), 5/335.

32 Gulsiim Songiil Ercan - Pinar Danis, “Séylem, Soylem Coziimlemesi ve Elestirel Soylem Coziimlemesi:
Tanimlar1 ve Kapsamlar1”, Dokuz Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 6/2 (2019), 536.
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alinirken sdylemin ¢6ziimlenmesi de toplumsal ve politik iliskilerle bu iliskilerin ortaya
cikardigi giic ve iktidar iliskilerinin ortaya konulmasi olarak anlasilmaktadir. Bu baglamda
Louis Althusser’in ideoloji ve ideolojik aygit, Antonio Gramsci'nin hegemonya ve Michel
Foucault'nun iktidar kavramlar: elestirel sdylem ¢6zliimlemesine kaynaklik eden merkezi
ifadeler olarak one ¢cikmaktadir.33

Elestirel soylem ¢o6ziilmesi, sosyal etkilesimler icinde gerceklesen giig, iktidar ve
egemenlik iliskilerinin s6ylemsel pratikler araciligiyla ortaya konulmasina dayal bir analiz
yontemidir. Bu baglamda Norman Fairolough’un analizi Foucault ve Gramsci gibi
teorisyenlerin diisiincelerinden izler tasimaktadir. Ona gore sdylem analizi yalnizca dili degil
tlim anlam tlretim bicimlerini kapsayan daha genis bir baglami ele almaktadir. Dolayisiyla
her tiirlii sosyal eylem, toplumsal hayatin iiretildigi kiilttirel, siyasal, ekonomik ve politik
uretim pratikleri olarak kabul edilmektedir. Buna gore her pratik; sosyal iligki, sosyal kimlik,
liretici faaliyetler, iiretim araglari, kiltiirel deger ve biling gibi dgeleri icermektedir. Her
soylem diizeninin belirli bir anlam tiretimine karsilik gelmesiyle baglantili olarak Fairolough
hegemonya kavramini kullanarak her sdylem diizeni icindeki sosyal yapilanmanin
hegemonik bir karaktere biirlinerek mevcut toplumsal iliskileri mesrulastirmaya hizmet
ettigini ifade etmektedir. Elestirel sdylem analizinin bu noktadaki amaci sosyal pratiklerin
icinde gomiili bulunan hegemonik iliskileri aciga ¢ikarmak ve mevcut esitsizliklerin ortadan
kaldirilmasina hizmet etmektir.34

Toplumsal diizenin kendi icinde belirli bir biitlinliik ve diizenlilik olusturmasi igin
gerekli olan anlam yapilarina ihtiyaci vardir. Bu noktada ideoloji, belirli iktidar bicimleri,
sosyal iliskiler ve sodylemler insa ederek mevcut diizenin ve egemenlik iliskilerinin
surdiriilmesini saglayan zemini olusturan gii¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlam yapisi
icinde elestirel sdylem ¢oziimlemesinin analitik olarak sunacag: fayda, mevcut diizenin ve
iliski aginin sirdiiriilmesinin kimin menfaatine oldugunu gostererek ideolojinin oynadigi
rolii agiga ¢ikarmaktir.3>

Bir kitle iletisim araci olarak sinema, kendisine ait kod sistemi ve anlamlandirma
yapisina sahiptir. Bilginin medyatik ve sinematik 6zelliklerle kodlanip topluma aktarilmasiyla
toplumsal hafizada bir anlam ve deger diinyasi insa edilmektedir. Bu insa eylemi, toplumsal
gercekligin olusturuldugu ve “bilgi” olarak kabul edilen verinin iiretildigi kod sistemini
meydana getirmektedir. Bu kod sistemiyle her birey, toplumu ve toplumsal kurumlari
anlamlandirdigi zihinsel bir arka plana sahip olmaktadir.3¢

Bir iletisim araci olarak sinema, bilginin tasindig1 bir araci olarak kabul edilmektedir.
Kendine has 6zelliklerle gercekligi sekillendirmekte, bir yandan i¢cinde bulundugu dénemin
karakteristigini yansitirken bir yandan da donemin toplumsal hafizasinin sekillenmesinde
belirleyici bir rol oynamaktadir.3”

Gergekligin toplumsal olarak tretildigi boyle bir ortamda yasanan gercgeklik simiile
edilmekte, asil gercekligin yerini alan ve ondan daha gercek olarak kabul edilen bir
hipergerceklik olusmaktadir. Gergegin simiilasyonu olarak ortaya ¢ikan bu anlayislar zaman
icinde olduklar1 haliyle kabul edilerek birer gercek olmaya baslamaktadir. Sinemanin
gercekligi insa etmedeki rolii bu yap1 i¢cinde sdylemlerin analiziyle gerceklestirilmekte,
soylemin gerceklestigi baglam merkeze alinarak yorumun hicbir zaman tiikenmedigi bir
kesif yolculuguna ¢ikilmaktadir. Medya aracinin degil bu aragla tiretilen séylemin konu

33 Dursun, “Elestirel Soylem Coziimlemesi”, 5/339.

34 Umut Sah, “Elestirel Soylem Analizi: Temel Yaklasimlar”, Kiiltiir Arastirmalari Dergisi 7 (2020), 212-214.
35 Sah, “Elestirel Soylem Analizi: Temel Yaklasimlar”, 215.

36 Ozer, Ideoloji, Iktidar, Medya, Séylem., 134-135.

37 Ozer, Ideoloji, Iktidar, Medya, Séylem., 141.
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edilmesiyle gercekligin insa edildigi yapinin kodlar1 ve bilginin tekrar tekrar tiretildigi zemin
ortaya konmaya c¢alisilmaktadir.38

Kendine ait 6zelliklerle bir dil ve anlatim bicimine sahip olan sinema, bu anlamda bir
metin olarak islev gormektedir. izleyicilerle gérsellik ve sdylemler iizerinden temas kuran
baglamlar ve anlati metinleri olusturmaktadir. Sozciiklerin belirli baglamlarda bir araya
getirilmesiyle anlam kazanan metinlerle belirli simgesel kodlarin bir araya getirilmesiyle
ortaya ¢ikan sinema urtinleri arasinda bu anlamda bir fark bulunmamaktadir.3° Dolayisiyla
sinema filmleri s6zlii ve gorsel birer metin seklinde yorumlanarak icinde bulundugu
baglama gore analiz edilmeye imkan vermektedir.

Turk sinemasi icinde ele alinan konularin yorumlanmasina da olanak saglayan soylem
analizi, bu calismada Kemal Sunal filmleri 6zelinde kullanilarak secilen 6rneklemdeki filmler
bu baglamda ele alinmistir. Bu baglamda elestirel séylem analizi yontemi icinde ele alinan
iktidar, incelemeye konu olan taraflar arasindaki iliskilere gonderme yapan bir pratik olarak
anlasilmaktadir. Bilginin dogruluguna yonelik bir iletisim bigimini de i¢inde barindiran bu
iliski, neyin dogru olduguna dair bir hakikat rejiminin de kurucu zemini olarak anlam
kazanmaktadir.4? Bilgi ve iktidar iligkilerinin iletisim dolayiminda ele alinmasina imkan
veren elestirel analiz yonteminin kullanildig1 ¢calismada Kemal Sunal filmlerinde din adami
temsili toplumsal iktidar iliskileri baglaminda ele alinarak yorumlanmistir.

3. Kemal Sunal Filmlerinde Din Adami Tiplemeleri Baglaminda S6ylem Analizi

Turkiye’de neoliberal politikalar ekseninde gelisen donemde, artan kentlesme ve
gecekondulasma, enflasyon ve ekonomik sorunlar, gog ve issizlik gibi problemlerin yasandigi
bir ortamda Kemal Sunal filmleri bir giildiirii formu olarak ortaya ¢ikmis, bununla birlikte
icinde toplumsal mesajlarin tasindigl metinler olarak izleyiciye sunulmus ve televizyonda
defalarca yayinlanan gosterimlere konu olmustur.

Sanat hayati boyunca 96 sinema filminde rol almis olan Kemal Sunal, 6zellikle
basroliinii oynadigl filmlerde mizahin igine toplumsal konularin da yerlestirildigi
senaryolarla izleyici karsisinda bulunmus ve 6zellikle televizyonda ¢ok kere yayinlanan
filmlerle toplumun 6nemli bir kesimine ulasmay1 bagsarmistir.

Kentlesme ve goce bagh sorunlardan ekonomi elestirisine, politik sistemin yap1 ve
isleyisinden feodal toplum ve sinif elestirisine kadar genis séylem analizlerine imkan veren
bu filmlerde dini temsiller de din adami ve dindar karakter tiplestirmeleri lizerinden
gerceklestirilmistir.

Geleneksel ve bolgesel din yorumlarinin dinin aslindan ve dindar tipin evrensel 6zelligi
olarak sunuldugu ve bu anlamda din adami ve dindarlarin ideal tiplestirildigi filmlerde genel
olarak olumsuz bir imajin 6ne ¢ikarildig1 gézlenmektedir. Bu baglamda Kibar Feyzo, Sark
Biilbiilii ve U¢ Kagutci filmleri séylem analizi yontemiyle incelemeye konu edilmistir.

Kibar Feyzo 1978 yilinda yayinlanmis, Giilo ile evlenmek isteyen Feyzo ile Bilo
arasinda gecen miicadeleyi islemektedir. Bolgenin sosyokiiltiirel yapisi i¢inde evliligin
onemli onceliklerinden biri olan baslik parasi, filmde din adama figiirii olarak temsil edilen
Topal Hoca’'nin oynayacagi toplumsal roliin temel belirleyeni olarak anlam kazanmaktadir.
Bu baglamda din adami, bir yandan karizmatik bir otorite olarak 6ne c¢ikarken diger

38 Ozer, Ideoloji, Iktidar, Medya, Séylem., 146-147.

39 Anil Kaan Ucar, “Film Incelemelerinde Yéntem Arayisi Elestirel Séylem Coziimlemesi”, Sosyal, Beseri ve
Idari Bilimlerde Yeni Arayislar Ve Calismalar, ed. Ayse Catalcali Ceylan (izmir: Seriiven Yayinevi, 2021), 158.

40 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, cev. Isik Ergiiden - Osman Akinhay (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2014),
62-73.
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yandan da feodal yap1 icindeki hegemonik iliskiler agi tarafindan belirlenen bir pozisyona
bagh kalmaktadir.

Filmin acis sahnesi, Feyzo'nun mahkemede sanik kiirsiisiinde yaptigi savunmayla
baslamaktadir. “Bu hayat bizde can ciger koymadi. Ama biz biliriz su¢ kimdedir. Fukaraliktir
her seyin bast hdkim bey. Bunu ge¢ anlasmisiz.” Bu s6ylem, Fairolough’un toplumsal iliskilerin
belirlendigi diizey olarak ifade etmis oldugu ekonomik miibadele, tiretim iligkileri ve liretim
slirecine gonderme yapmaktadir. Feyzo bir yandan hayati s6z konusu ederek makro bir
soylem alani icinden genel toplumsal sorunlarin kokenine vurgu yapmakta diger yandan da
kendi icinde bulundugu durumun ve su anda sanik kiirsiisinde kendisini savunuyor
olmasinin sebeplerine mikro diizeyde deginmektedir. Bu durumun genel sebebi ekonomik
temelli bir séylem alanina, yoksulluk ve yoksunlukla belirlenmis iliskiler biitiinline isaret
etmektedir. Bununla birlikte fakirligin sorumlu tutulmasi, alt bir mesaj olarak yonetimsel
sorunlarin ve adaletsiz gelir dagiliminin sorumlusu olarak siyasal erke yapilmasi gereken
elestirel soylemi de maskelemektedir.

Hikaye, geleneksel ve agalik sistemine dayali feodal yapinin egemen oldugu bir bolgede
gecmekte, din adami bolgede bir otorite figiirii olarak 6ne ¢ikmaktadir. Din adami figiirti
Topal Hoca’'nin gosterildigi ilk sahnede, hoca abdest alirken Feyzo'nun, annesini Giilo’yla
evlenmesi icin ikna etmesi karsiliginda yapilan pazarhk gorilmektedir. Feyzo, “bir 100°liik
var helalinden.” deyince Topal Hoca, “Cok az, 200’liik bir de horoz, hem de irisinden.” diye
karsilik verir. 150 TL ve bir tavuk seklinde yapilan pazarlikla hoca Feyzo’'nun annesini ikna
etmeye razi olur. Bu sahne Topal Hoca’'nin resmi bir gorevli degil bolgenin geleneksel bir
hoca figlri olarak anlasilmasina olanak vermektedir. Hem kiyafetleri hem de pazarlik
konusu olarak otoritesini kullandirma fikri bu yoruma imkan vermektedir. Bununla birlikte
Topal Hoca'dan istenen sey dini bir araciliktan ¢ok sahip oldugu karizmayla annenin evlilige
ikna edilmesine doniik bir cabadir. Ayni1 zamanda bir yoksulluk ve yoksunluk durumunu da
diisiindiiren sahne her seye ragmen bir din adami olarak kodlanan Topal Hoca’'nin icinde
bulundugu sartlar ve iliski yapisi icinde pragmatik bir tutum sergileyebileceginin isaretlerini
vermektedir. Burada din adami figlri yalnizca dini bilgi ve otorite dolayiminda degil
gindelik hayatin ekonomik ve toplumsal iliskileri icinde de sdylemsel olarak insa
edilmektedir. Sahne icinde hocanin goriintiisii ve abdest, karakteri dini gostergeler tizerinden
tanimlarken, aktoriin sahip oldugu geleneksel giic maddi karsiligi olan bir pazarhiga tahvil
edilerek geleneksel dini otoritenin giindelik ¢ikar iliskileri icinde aragsallastirilabilecegini
soylemsel olarak turetmektedir. Hocanin sahip oldugu dinsel otorite, Feyzo'nun iginde
bulundugu yoksunluga care seklinde sunularak bu otoritenin din baglaminda bir iktidar
iliskisinin belirleyicisi olarak konumlanmasina zemin hazirlamaktadir.

Baslik parasinin senetlerini 6édemek igin sehirde calisan Feyzo, sehirde yapilan
evliliklerde baslik parasi gibi bir uygulamanin olmadigini 6grendigini hakime anlatmaktadir.
“Kadinin mal olmadigint 6grenmisim hakim beyim. Bagslik parasi ¢oktan kalkmis da bizim
haberimiz yok.” Sehirde doniisen toplumsal iliskiler, sanayilesmeye dayali bireysellik,
neoliberal politikalar cercevesinde gelisen ekonomiye bagh olarak ¢alisanlarin érgiitlendigi
yeni miicadele alanlar1 ve tiim bunlara bagh olarak diinya ve igindekilerin yeni iretim
iliskilerine doniik farkli anlam setleri iginde yorumlanmasi, tasrada yasayanlarin kendi
varliklarina dontik bir sorgulama yapmalarina imkan saglamaktadir. Feyzo kdye dondiigiinde
baslik parasini protesto eden ve kadinlarin bir mal gibi satilmasina karsi ¢ikan duvar yazilari
yazacaktir. Bu yazilar1 goren Topal Hoca, kdyiin agasini destekler mahiyette soyle soyler:
“Euzubillah din elden gitti agam. Kizlar azdl.” Mevcut esitsizlik iliskilerini, feodal yapiy1 ve
bireylerin bu yap1 icinde gey olarak konumlandirilmasini destekleyen statiikocu
karakterdeki bu soylemler, kdyde giiciin sembolii olan aganin iktidarini besleyen ideolojik
bir karakter tagimaktadir. Giig iligkilerinin degismesine yonelik taleplerin mevcut diizenin
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bozulmasina yol agmasinin 6niine gegmek icin baslik parasinin kaldirilmasi gibi sekiiler ve
giindelik bir pratik, dinin elden gitmesi seklinde sdylemlestirilerek mutlak bir referans
evrenine tasinmaktadir. Bu baglamda Topal Hoca giicin ve iktidarin yaninda
konumlanmakta, insanlarin 6zgiir birer birey olarak hayatlarini devam ettirmelerinin
ontinde engel olarak duran bir sembole dontismektedir.

Koy agasinin tarlalarinda para karsiligi calisan ama aldiklar ticreti az bularak itiraz eden
Feyzo dnderligindeki gruba karsi aga soyle soylemektedir: “Bu diinyaliginiz yetmiyormus gibi
oteki diinyaliginizi da diistintip yeni cami yaptiririm.” Kdyde caminin oldugunu soyleyerek itiraz
eden gruba aganin verdigi cevap politik teolojiyi ¢agristiran bir sdylem olmaktadir: “Susun!
Nerede goriilmiistiir kulunun agasina laf ettigi. Yarindan tezi yok, namaza bile duracak vaktiniz
yok, herkes tarlaya.” Foucault'nun iktidar kavramsallastirmasinda oldugu gibi bedenler
lizerinde bir hegemonya kurmaya doniik olan bu ifadeler, bireyleri birer kul ve is¢i olarak
tanimlamakta ve bunu bir kimlik olarak onlara dayatmaktadir. Insanlarin yalnizca diinyalik
gindelik ihtiyaclarini degil metafizik varliklarini da kusatan bir soylem icindeki bu ifadeler,
bir yandan dini séylemin giiciin adaletsiz kullanimi konusunda hegemonik bir konuma
indirgenirken diger yandan da bedenler tUzerinden aktarilan iktidar iliskilerinin
mesrulastirilmasinda aragsal bir role biriindiiriildiigii seklinde yorumlanmaya imkan
vermektedir. Aganin kullandig1 dinsel s6ylem, toplumsal iktidarin kurulmasi ve siirdiiriilmesi
baglaminda bir arag¢ olarak anlam ifade etmektedir. Dini s6ylemi toplumsal itaati diizenleyen
bir iktidar pratigine doniistiiren sahnedeki ilgili soylem yapisi, kul-aga karsithgi icinde olusan
esitsizligi ekonomik bir diizeyden ahlaki, dini ve dolayisiyla normatif bir diizeye yiikselterek
ekonomik hegemonyay1 dini bir mesruiyet diliyle sunmaktadir. Boylece din, iktidar disinda
konumlanan bagimsiz bir gerceklik olarak degil toplumsal itaatin anlamlandirilmasinda ve
insa edilmesinde kullanilan séylemsel bir referansa dontismektedir.

Filmin genel yapisi goz oniine alindiginda Feyzo sehirde gordiiklerinden sonra
geleneksel yapinin ortadan kalkmasi ve hiimanist degerlerin gecerli olmasini savunan modern
soylemin temsilcisi olarak gosterilirken dindar ve din adamai tiplemesi ise mevcut durumun ve
statiikonun devamindan yana tavir alan, muhafazakdr ve bolgenin egemen sodylemine
yaslanan figiiriinii temsil etmektedir. A¢is sahnesindeki mahkemenin sebebi de Feyzo’'nun kdy
agasini vurmasidir. Film “yurdun belirli bir béltimiinde kéy halkinin feodal bir sistem iginde
agalik diizeni ile somiirtilerek bogaz tokluguna ¢alistirildigi, insanlarin mal gibi alinip satildig...”
gibi gerekcelerle sansiire ugrayarak 1983 yilinda gosterimi yasaklanmistir.41

Sark Biilbiilii, yine bashk parasi biriktirebilmek icin Istanbul’a calismaya giden
Saban’in hikayesini isleyen 1979 yapimi bir filmdir. Saban’in besik kertmesi olan Hatice'yle
evlenmek isteyen diger karakter ise yine bir feodal yap1 temsilcisi olan ve kdyt icindekilerle
birlikte satin alan Ziilfo Aga’dir. Saban’in Istanbul’a gelmesi, bashk parasi bulma pratigi
yaninda aga tarafindan kdyden kovulmasiyla da ilgilidir.

Koydeki din adami karakterinin gectigi ilk sahne, Zilfo Aga’'min Hatice’'nin babasi
Haydar’dan, Saban’a verdigi s6zden donmesini istemesi lizerine Haydar'in yeminden dénme
isini ¢6zecek olanin Sih Efendi oldugunu sdyleyerek onun yanina gittikleri sahnedir. Sih Efendi
once “Kur‘an’a el basarak yapilan yeminler zinhar bozulmaz. Eder hak sahibi hakkindan
vazgecerse o baska” diyerek kusatic1 ve nihal séziin sdylendigini diisiindiiren bir mesruiyet
sinirt ¢izmektedir. Ancak yeminlerin bozulabilecegi veya zor durumlarda kalindiginda
haramlarin gecici olarak helal statiisii kazandigina dair imkana doniik olarak bir yol bulunmasi
beklenirken Sih Efendi ¢6ziim yolunun “biraz mesarifli (masrafli)” olacagini ifade ederek
menfaate doniik bir yoruma yaslanmaktadir. Yasadig1 feodal yapida koytin ve insanlar dahil

#1 Ali Karadogan - Semire Ruken Oztiirk, Tiirkiye’de Sinema Sanstirtiniin Tarihi: Sansiir Karar Defterleri
Uzerine Bir Inceleme 1932-1988, Cilt: 3. (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2022), 346.
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koytn icindekilerin sahibi olan iktidar olarak aganin yaninda konumlanmak ve bu yap1 iginde
yoksul ve yoksun birakilmis olmanin getirdigi sonucla kendisine ekonomik bir menfaat
olusturmanin imkaniny, dini séylem alani lizerinde istedigi gibi yorum yapip hiikiim verebilme
yetkisiyle edinen Sih Efendi bu sekilde taraflarca uyulmasi gereken bir ¢o6ziim liretmistir.

Saban’in sevdigi kizla evlenebilmesi i¢in gereken baslik parasini getirme siiresi alt1 ay
olarak belirlenmistir. Ancak bu alt1 aylik siirede Ramazan Ay iki ay, Seker Bayrami on bes
giin, Kurban Bayrami ti¢ hafta, Kandiller bir hafta, Cumalar ise iki giin sayilacaktir. Bunlari
koyiin muhtari soylerken Sih Efendi arkasinda onu tasdik eder sekilde basini sallamaktadir.
Bu hesaba Saban’in yaptig itiraz ise soyledir: “Bunu sith mi séyledi? Bu sih dediginiz ...tin
dinden de haberi yok. Kitabin neresinde yaziyor bu takvim?” Saban’in yaptig1 itiraz dogrudan
Kur’an’a referansla kusatici bir anlama biirtinmekte ancak muhtar Sih Efendi’den daha iyi
bilemeyecegini sdyleyerek geleneksel bir din adamu figiirii olan $1h Efendi’yi mutlak otoriter
bir baglama yerlestirmektedir. Ancak bu mutlaklastirmanin yapilmasina sebep olan durum,
Feyzo Aga'nin Hatice'yle evlenmesine kapi aralamaya dontik bir cabadir. Yapilan stire hesab;,
ilgili donemleri evrensel gecerlilikten koparip yeniden diizenleyerek mevcut toplumsal
iktidar iliskilerini yeniden insa eden bir soylemsel pratik tiretmektedir. Bu baglamda Hatice,
dinin geleneksel ve giic merkezli yorumunun mesrulastiracag bir alan iizerinden Aga’nin
arzusunun nesnesi olmakta ve kendi istekleri ve bedeni lizerinde hak iddia edemeyen bir
nesneye doniistirilmektedir. Verilen siire icindeki periyotlarin karsilik geldigi zamani
yeniden yorumlayan dinsel otorite, bilginin ne olduguna ve hangi bilginin dogru kabul
edilecegine yonelik epistemik kusaticilik icinde bir tiir hakikat rejimi kurarak iktidarin
yaslandig1 toplumsal iligkiler ag1 icinde referans konumuna yiikselmektedir.

Film i¢inde iki farkl dini séylemin olustugu goriilmektedir. Bir yanda $ih Efendi’'nin
temsil ettigi geleneksel degerler diinyasi varken diger yanda Saban’in rasyonel ifadelerle ona
itiraz ettigi ifadeler bulunmaktadir. Kibar Feyzo filminde oldugu gibi feodal yap1 icinde
muhafazakar bir figiirii temsil eden Sih Efendi, mizahin konusu olmaktan ¢ok toplumsal
iktidar iliskileri icinde konumlandig1 pozisyon itibariyla anlam ifade etmektedir. Bulundugu
konuma gore geleneksel degerler diinyasini bile asip hurafe denebilecek yanlislarin 6znesi
olarak sunulan Sih Efendi, dinin anlasilmasiyla ilgili olarak otoriter ve insan faktoriini
oOteleyen bir karakteri temsil etmektedir. Her ne kadar dinin fikhi boyutuna ¢ok zit ifadeler
kullansa da sdylediklerinin oldugu gibi kabul edilmesi, bir yandan geleneksel bir otorite
figlirii olarak Sih’in ifade ettigi anlami belirtirken diger yandan da boélgenin sosyokiiltiirel
yapisl icinde dinin, din adaminin ve dinsel sdylemlerin sahip oldugu 6nemi gostermektedir.
Bu baglamda geleneksel otoritenin birey ve toplum tlizerindeki dini ve ahlaki denetim giicu
ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte bu sdylem diinyasi ayni zamanda film i¢inde elestirinin
konusu olan din anlayisini da olusturmaktadir.

Diger bir film ise U¢ Kagitcr’dir. 1981 yapimi olan film, Almanya’dan memleketine
donerek babasindan kalan mallarla ilgili islemleri yerine getirmek isteyen Rifki'nin
hikdyesini konu edinir. Yagmur duasina c¢ikan koylilerin sahnesiyle konuya girisin
yapildig: filmde Rifki ile hoca Arif Efendi arasindaki yagmur polemigi merkezi konulardan
birini olusturur.

Filmin ikinci sahnesinde yagmur duasina ¢ikan koylilerin 6nilinde goriilen hoca Arif
Efendi, koyliilerin hoca hakkinda Rifki'ya soyledikleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Koyliiler Arif
Efendi’nin nefesi sayesinde yagmur yagacagina inanmakta, nefesinin kuvvetli oldugu ve dokuz
koye yagmur yagdirdig mitik ifadeleri dile getirmektedirler. Arif Efendi de “en ge¢ bu aksam
sayemde koye yagmur diisecek” diyerek bu soylemleri desteklemekte, buna karsin Rifki
bosuna yorulmamalarini, yagmurun yagmayacagini soyleyerek onlara karsi ¢ikmaktadir.
Rifki’'nin sozleri lizerine Arif Efendi soyle konusmaktadir: “Bana bak kdfir, ben istedigim an
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yagmur yagdiririm. Bunu bilesin.” Arif Efendi ile Rifki arasinda ge¢en konusma bir tiir hakikat
rejimi karsilasmasi olarak farkli hakikat bigimlerinin karsi karsiya geldigi alani
isaretlemektedir. Arif Efendi’nin koylilerden dua icin 50 bin lira para aldig1 da bu sahnede
dile getirilmektedir. Arif Efendi’'nin “kafir” sdylemi, mutlak bir dtekilestirme ifade etmekte,
Rifki'nin karsi ¢ikisini sadece bir yanlis diisiince olarak degil dinl mesruiyetin disinda
konumlanan bir pratik olarak tahkim etmektedir. Bu soylem yapisi i¢ginde “kafir” ifadesi,
karsit gorlsi tartisma disi birakip onu kimliksel ve dini bir kategoriye yerlestirerek bir
dislama mekanizmasi iginde tutmaktadir. Bu belirlemeyle iman edenlerin ve dolayisiyla
cemaatin disinda konumlandirilan Rifki, kdydeki mikro iktidar iligkilerini bozucu bir unsur
olarak kodlanmaktadir. Bu baglamda Arif Efendi’nin kullandig dil, sahip oldugu otoriteyi
korumaya doniik bir anlam icerirken ayn1 zamanda mevcut durumun muhafazasina déntiik
statiikocu bir anlam alanina da isaret etmektedir. Arif Efendi’'nin Rifki kdyden gitmeden kdye
yagmur yagmayacagina dair ifadesi de bu baglamda otoritenin muhafazasina déniik bir
soylemi pekistirmekte, bu yorum ise dini bir referans alanina tasinarak Allah’in rahmetinden
uzak olmakla baglantilandirilmaktadir.

Sahnenin hemen devaminda kdyiin kadrolu imami oldugu anlasilan Murat Hoca
Rifki'ya hos geldin der ve Rifki Murat Hoca’'nin elini 6per. Arif Efendi’ye kars1 Murat Hoca
sakalsiz, kravatli, bakimli ve kiyafetleri diizgiin bir sekilde temsil edilir. Yagmur duasiyla
ilgili Murat Hoca’'nin Rifki'ya soyledikleri de 6nemlidir: “Herhalde Almanya’da bizim koylii
gibi yagmur yagdirsin diye bir geri kafalinin pesinden giden kalmamistir. Camide vaazda
onlara yagmurun ne sartlarda yagdigini anlattim. Ama insanlar Allah’in isaret ettigi ilim
lizerinden yitirtimezler de gordiigiin gibi Arif denilen bir sahtekdrin pesinden giderler. Hadi
Allah’a emanet ol oglum.” Diger iki filmde goriilmeyen alternatif din adami bu filmde
rasyonel bir anlayisa doniik olarak temsil edilmektedir. Bir yandan goéruniisiin diger
yandan da konusmalardaki akil yiiriitmenin bir séylem alan1 olusturmasina bagh olarak
Murat Hoca, gelenekselin karsisinda modernin, hurafenin karsisinda bilimin temsilcisi
olarak kodlanmaktadir. Buradaki karsit sdylemler ayni zamanda hangi dini sdylemin ve
buna bagli olarak hangi bilginin dogru ve mesru kabul edilecegini belirleyen bir zemine de
isaret etmektedir. Bu baglamda “Allah’in isaret ettigi ilim” gibi giiclii bir s6ylem, geleneksel
ve modern din anlayislarinin karsithigindan ziyade hangi bilgi ve hakikatin dogru, hangi
otoritenin mesru ve hangi inancin kabul edilebilir olduguna dair bir iktidar iliskisini
goruntr kilmaktadir.

Rifki riiyasinda birkag giin icinde 6lecegini goriir ve biitiin kasabaya bu bilgiyi yayar.
Bunun tizerine Murat Hoca tekrar sahne alir ve Rifki'ya sunlarn sdyler: “Kimse ne zaman
élecegini bilemez. Insanlar her gordiigii riiyay! gercek kabul etmemeli. Romatizmasi olan ¢ogu
insan yagmurun ne zaman yagacagini bilir. Sen de yagmurun yagacagi zamani romatizma
agrilarin ile anliyorsun. Senden rica ediyorum. Halka bir evliya olmadigini sdyle ve gercekleri
anlat.” Olecegi giinii 6nceden haber verdigi halde o giin geldiginde hala hayatta olan Rifki'ya
koyli tepki gostermistir. Bunun tlizerine her seyi aciklayan Rifki’'nin su ifadesi ise ilgingtir:
“Ben sizin bildiginiz gibi bir ermis degilim. Bu yiizden baskanliktan istifa ediyorum.” Belediye
baskanligini halk tarafindan ermis olarak kabul edilmeyle mesrulastiran bu séylem, dinin
toplumsal muhayyilede almis oldugu konum bakimindan 6nemli gorilmektedir. Yalmzca
toplumsal iktidar iligkilerini degil ayn1 zamanda siyasal otorite tesisine doniik olarak da
dinsel soylemin sahip oldugu mesrulastirici gii¢, sahnedeki sdylem yapisi baglaminda din ve
iktidar iliskilerinin somutlastifi alani genisleterek dinsel sdylemi siyasal mesruiyetin
kaynagi olarak da kodlamaktadir.

Film icinde tabiatin diizenine ait doga olaylar1 ve insanin tabiatina ait hastalik gibi
dogal olaylarin dongiisel yapisi, giindelik hayat pratikleri igindeki tesadiif ve duizenlilikler,
bireylerin icinde bulundugu sartlara bagl olarak metafizik yorumlara konu olmaktadir. Arif
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Efendi, Rifki ve Murat Hoca arasinda gelisen dini sdylem alani ise mikro 6l¢cekte bir iktidar
iliskisini, kaybedilmekten korkulan hegemonya alanini1 ve muhafazakar séylem pratiklerini
besleyen bir sosyal iliski ag1 olusturmaktadir.

Sonu¢

Dilin pratik kullanimiyla bir anlam diinyasi insa eden sdylem, belirli toplumsal
baglamlar icinde olusan gergekligin olusturulmasinda temel 6neme sahip bir ajan olarak
kabul edilmektedir. Sinema, bir yandan sdylem yapilarinin kullanildig: diger yandan da
sahnelerde gecen diyaloglarin birer séylem olarak kodlanip yorumlanmasina imkan
veren Ozelliklere sahiptir. Tirk sinemas: i¢cinde dinin, dini degerler diinyasinin, din
adam1 ve dindar halk tiplemelerinin temsil edildigini, bu bashklarin bazen konunun
kendisi bazen de konunun sunumunda kullanilan bir yan metin oldugunu goérmek
miimkiindiir. Ozellikle cumhuriyetin erken dénemlerinde cekilen filmlerde olumsuz
temsillerle gosterilen dinsel soylem alani, son donemde perdeye aktarilan filmlerde daha
olumlu temsillere konu olmustur.

Ozel olarak Kemal Sunal filmlerinde de dini sdylem yapilar1 kullanilmistir. Bu séylem
yapilar icinde din adami ve dindar tiplemelerinin temsil ettigi anlayis elestirinin konusu
olmustur. Elestirinin konusunu olusturan alanin dogrudan dinin kendisi degil geleneksel ve
muhafazakar karaktere sahip ve statiikonun devamindan yana tavir alan pratiklerin
sergilendigi soylem cercevesinin oldugu gortulmiistr.

incelenen filmlerde Kemal Sunal filmlerinin genel ilgi alan1 icinde bulunan toplumsal
sorunlar ve bu sorunlar icinde din adami tiplemelerinin sergiledigi tutum séylem analizi
yontemiyle ele alinmistir. Filmlerde temsil edilen din adami figlirtiniin geleneksel bir
karakter tasidigi, devletin resmi gorevlendirmesiyle degil bolgenin kendi dinamikleri
icinde ortaya cikan bir 6zellige sahip oldugu gozlenmistir. Hepsi de kirsalda gecen
senaryolar icinde hoca ve sih olarak kodlanan din adamlarinin, Norman Fairolough’un
Foucault ve Gramsci gibi teorisyenlerden 6diing aldig1 iktidar, hegemonya ve ideoloji gibi
kavramlarla baglantili bir toplumsal iliski sergiledigi gozlenmistir. Kullanilan dil, din adami
tipolojisinin ilgili filmler icinde Yesilcam’in erken dénemine benzer sekilde mevcut
durumun mesrulastirdmasina aracilik eden hegemonik bir karakter tasidigini
gostermektedir. Filmlerin genel yapisi icinde elestiriye konu olan dini temsil alaninin,
ozellikle ekonomik temelli sinifsal ayrimlar1 ve esitsizlikleri toplumsal iletisimin icine
gomiili oldugu iktidar iliskileri baglaminda ele aldig1 goriilmektedir. Ayni zamanda dinin
anlasilma bicimine etki eden sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yelpaze icinde karsit anlayislarin
varlig1 ortaya konulmakta, toplumsal iktidar iliskilerinin yansidig1 sahnelerde elestirinin
konusu olan din anlayisi karsisinda bilimsel, rasyonel ve daha kitabi bir anlayisin ortaya
konuldugu da goriilmektedir. Cumhuriyetin erken doneminde cekilen ve ti¢ farkl
versiyonu bulunan Vurun Kahpeye filmine benzer sekilde Kemal Sunal filmlerinde de Tiirk
sinemasinin genel bir 6zelligi olarak dinin tamamini toptan yok sayip otekilestiren bir
anlayisin degil dinin geleneksel yorumlarina dair elestirilerin bulundugu, bu anlayisa karsi
aklin ve bilimsel anlayisin 6ne ¢ikarildig1 modern ve rasyonel bir din anlayisinin makbul
oldugu séylem yapilarinin temsile konu oldugu ve bu karsitlik icinde ortaya ¢ikan dinsel
soyleme yonelik pratiklerin, toplumsal iktidar iliskilerini sekillendiren temel
belirleyicilerden biri oldugu gézlemlenmistir.
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