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Bu ¢alisma; bir bilim dali olan Antropometri’nin sanat literatiiriindeki yeri ve ne sekilde icra edildigi sorunsali
tizerine elestirel bir yaklasim sunar. Bu elestirinin muhatabi ise uluslararas1 “Klein Mavisi” olarak patent aldig1 ve
ticari marka haline gelen ultraviyole mavi renk pigmenti ve Yeni Gergekgilik akiminin 6nemli temsilcilerinden biri
olarak bilinen Yves Klein’dir. Klein, 1950'lerin ortasindan baslayarak, retina mavisi monokrom resimler yaparak
performans sanatiin ilk orneklerini sergiliyor ve o6zellikle kadin bedenini kullanarak bunu bir beden olgiitii
(Antropometri) malzemesi haline getirerek bir anlamda farkinda olmadan cinsiyet¢i bir bakis agisinin tuzagina
diiser ve bu noktada bir elestiri malzemesine doniisiir.

Dolayisiyla bu caligmada; Yves Klein, Antropometri kavrami dogrultusunda ortaya koydugu eserlerde yer alan
kadin bedeninin nesnelestirilmesine yonelik bir elestiri sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Antropometri, Performans Sanati, Beden.

The Bodies in Anthropometrics of Yves Klein

ABSTRACT

This work; provides a critical approach to the question of the place of anthropometry in the art literature and how
it is practiced. The interlocutor of this criticism is Yves Klein, who is known as one of the important
representatives of the New Realism movement, with his ultraviolet blue color pigment, which was patented as the
international Klein Blue. Starting in the mid-1950s, Klein exhibited the first examples of performance art by
making retinal blue monochrome paintings, and by making use of the female body to make it a body criterion
(anthropometry), in a sense it is unintentionally a trap for a sexist point of view material.

Therefore, in this study; Yves Klein is presenting a critique of the objectification of the female body in the works
put forward in accordance with the concept of anthropometry.

Key Words: Anthropometry, Performance Art, Body.

1. GIiRiS

Fransiz sanat¢1t Yves Klein Yeni Gergekei sanat hareketinin en dnemli temsilcilerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 1961 yilinda buldugu mavi pigmentli rengiyle ¢iplak bedenli kadinlar1 boya ile
lekeleyerek ve bunlar1 tuval iizerinde bir anlamda firca gibi kullanarak hafizalarda yer almistir. Kimi
zaman kamusal alan performanslarinda kimi zaman ise 6zel bir mekan performans: tasarlayarak deneysel

uygulama alanlar1 yaratmistir.

Klein'm c¢aligmalar1 kavramsal sanat, performans sanati ve c¢evre sanatinin estetik diinyasinda
kendisini var etmistir. Kurguladig1 gosterileriyle koleksiyonculara ve sanat izleyicisine yeni ve avangart
bir iislup sunmustur. Ornegin bos bir galeriyi sanat eseri olarak sundugunda ziyaretcileri bos duvarlar
bekliyordu. Bu durumu Klein; “iki amacim vardi, birincisi insanin glinlimiiz uygarligi iizerindeki

duyarliliginin izlerini kaydetmek, ikincisi ise ayni uygarligin ne oldugunu gostermek, yani atesi. Ciinkii
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benim asil ugrasim bosluk olmustur, boslugun ortasinda insanin kalbinde oldugu gibi yanan bir ates

vardir” der (Akt. Kati, 1996).

Gorsel-1. Yves Klein, Antropometri, ANT 84, Tuval {izerine sentetik regine, 155 x 359 cm, 1960, Nice, Fransa.

Klein, boyay1 tuval yiizeyine uygularken farkli materyallerin olanaklarini ve alternatiflerini denemeye
baslar. Ilk donem calismalarinda rulo firalar kullanan sanat¢i daha sonra siinger ve pamuk gibi
malzemeler dener. Bu denemelerdeki ilgin¢ noktalardan biri kendisi ile kurguladig: resimler arasinda bir
mesafenin olmasidir. Fir¢anin yerine denedigi farklt malzemeler neticesinde ilging doku ve ylizeyler elde
etmeyi basarmistir. Bu farkli denemelerin en son ulastig1 noktada Klein, canli fir¢a olarak kadin bedenini
kullanmaya baslamas1 olmustur. Klein'in insan figiiriinii bir ara¢ olarak kullanmaya yonelik ilk deneyleri

1se 1958'e kadar uzanmaktadir.

Klein’1n eserlerini tasarladigi ve uyguladigr mekanlarda izleyiciyi, mavi renkle dolu boya kovalari,
¢iplak kadin bedenleri ve yere serilmis onlarca metre musamba bekliyordu. ilk galismalarinda oncelikle
mavi boyay1 ¢iplak bir modele uygular daha sonra yere serilmis bir kdgida modelin yuvarlanmasini ister
ve ona rehberlik ederek performansin bir pargasi olur. Sanat¢i, kagit lizerinde viicut tarafindan birakilan
katmanli yogun boya izlerini, sansin ve kendiligindenligin isleyisi anlaminda degerlendirmisti. Daha
sonra, “canli firgalar” kullanma fikrinin ilgisini ¢cekmeye devam ettigini gérmekteyiz ve 1960°da yeni

dairesini kullanarak canli performanslara devam eder. Burada Klein, modeline 6nce soyunmasini sdyler ve

Gorsel-2.Yves Klein, "Mavi Donemin Antropometrisi”, 1960, Paris.

daha sonra mavi boyay1 modelin gogiislerine ve karin bolgesine siirerek, kendisinin gézetimi ve yonetimi

altinda duvara sabitlenmis bir kagida kendisini bastirmasini ister. Bu durum bir anlamda kadin bedenini
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saf temellere indirgemis olur. “Klein'a gore, bu antropometrik bir semboldii. Insan orantismin saf 6lgiisiinii
ve onu “hayati enerjinin hayal edilebilen en yogun ifadesi olarak adlandirmisti. ilk olarak, modellerim
kendilerini tek renkli olarak tuvale aktarirken modellerin giildiigiinii sonra aligmaya basladiklarini1 ve daha
sonraki siiregte de rengin degerlerini sevdiklerini sdyler. Her bir tuval i¢in farkli, hatta ayni tonda, ayni
pigmentte, ayn1 teknikte yguladigini, daha sonra maddi olmayan maceranin pesinden giderken, azar azar,
somut sanat tiretmekten vazgectigini dile getirir. O anlarda, modellerinin o’nun i¢in bir seyler yapmak
zorunda olduklarini hissettiklerini, kendilerini renkli olarak yuvarlayarak ¢iplak bedenlerini ressam paleti
gibi  kullanildigint  ve o kadinlarin  “canli  firgalar haline  doniistiigiinii” ifade eder

(http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/index/85/anthropometries).

Klein’1n ¢alismalar1 hem izleyici karsisinda gergeklesmesi yoniinden, hem de viicut baskilarinin daha
sonrasinda sergilenmesi bakimindan beden sanatinin da en iyi Ornekleri arasinda gosterilmesi yanlis
olmayacaktir. Kadin bedenlerinin firca gibi kullanildig1 resimlerdeki bu uygulama sayesinde bedenin teni,
dokusu, derinin iizerinde yer alan deformasyonlar ve killar boyanin yogunluguyla yiizeye ge¢mektedir. Bu
yogun doku aktarimina ek olarak bedenin yiizeye uygulandigi zamanki pozisyonu da Onemli

kilinmaktadir.

Gorsel-3. Yves Klein, “Antropometri serisi”, Tuval lizerinde monte edilmis kagit tizerinde sentetik re¢ine, 221 x

151 cm1961, Paris.

Elbette bu agamada, kadin bedeninin eril bir ifade bigimiyle sanat malzemesine doniismesi sorunsali
ortaya ¢ikmaktadir. Kadin bedeninin sanat nesnesi haline gelmesi bir anlamda bedenin kendisine
yabancilagsmasi olarak da okunabilir. Bu yabancilasma Klein’in eril, egemen ya da farkinda olmadan
sundugu bir performans stili midir? yoksa donemin getirdigi kosullar g6z Oniine alinarak masumane,
sadece sanatsal iislup gelistirmeye yonelik farkli sanatsal denemeler midir? Bu noktada Anokronist bir

perspektiften bakarak bu meseleyi irdelemek ve elestirmenin bir sakincasi olmadigint vurgulamak gerekir.

2. KLEIN’IN SANAT NESNESI “KADIN BEDENLERI{”

Kadin bedeninin sanat malzemesi olarak kullanilmas: yeni bir olgu degildir. Giindelik hayat pratigi
icerisinde kadina sunulan rollerin ve sorumluluklarin ne diizeyde oldugu asikardir. “Kadinlarin, genis
orandaki diinya aktivitelerine artan katilimlarinin gercekligine ragmen, onlarin ortacag anlayisiyla
oncelikle cinsel rollerine gore izah etme ve imgelemenin, modern doneme kadar yogunlukla siirdiigii
goriilmektedir. Ornegin 18.yy.da Fransa'da mutlu anne ve sadik es gibi laik temalarin sanatta gittikce

artarak popiiler ve moda haline geldigi gézlenmektedir” (Duncan 1982: 201-220).
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Gorsel-4. Yves Klein, “Antropometri serisi”, Tuval lizerinde monte edilmis kagit lizerinde sentetik regine, 221 x

151 cm1961, Paris.

Klein’in kadin bedenleri 1960’11 yillarin sanat hareketleri arasinda kendine bir yer bulmasi, kadinlarin
kendilerini bedenleri arayiciligryla demokratik bir ifade bigimine doniistiirdiigii de sdylenebilir. Oyle olsa
dahi 6zel ve kamusal bir alan igerisinde gergeklestirilen bu tiir pratik uygulamalarin kadin bedeni

iizerinden okunmasi, sanatta cinsiyet¢i rollerin dagilimina yonelik 6rnek bir problem alani olusturuyor.

Cinsiyetin genellikle kadin bedeninin kimliklestirilmesine yonelik bir kavram oldugunu her alanda
gormek kaginilmaz. Piyasa kosullari, kadin bedenini kendi dogasi iizerinden degil, ne sekilde olmasi
gerektigi lizerinden islerken, sanat ekonomisi de bedeni metalastirarak fantastik ve kurgusal bir mantikla
glindeme getirmektedir. Bunun sonucunda beden kavrami bir tiiketim malzemesine doniisiir ve beden i¢in

en bliylik fiziksel ve kutsal yabancilagma da ortaya ¢ikmis olur.

Klein’in Antropometrik hesaplari salt bedenin nesnelestirilmesine yonelik olmasi bir anlamda
Duchamp’in hazir-nesne kavramini akla getiriyor. Temeli Dada sanat hareketine dayanan bu bulusun,
Klein’in canlt nesnelerine nasil doniistiigli ve adapte edildigi iizerine elestirel bir bakis agis1 gelistirmek,
glinimiiz kosullar1 ag¢isindan miimkiin ve mubah sayiliyor. Bu noktada savrulan, boyanan, yerde
siiriiklenen ve her tiirlii fiziksel miidahaleye acik olan kadin bedeni, Klein’in eserlerinde ve diisiincesinde

gorsel bir s6lene doniisiiyor ve miizikal bir eglence kiiltiirline nasil hizmet ettigi ortaya ¢ikmis oluyor.

Gorsel-5. Yves Klein, "Mavi Donemin Antropometrisi", 1960, Paris.
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Gorsel-6. Yves Klein, “Antropometri serisi”, Tuval {izerinde monte edilmis kagit iizerinde sentetik regine, 428 x 280

cm1960, Paris.

Beden olciisti (Antropometri) kavrami temelde kategorik bir tanimlama bicimi olarak sorunlu ve
elestiriye agik bir kavramdir. Bu agidan sanat eserlerinin degerlendirilmesinde ve kistasinda da eril bakis
acist egemenligini siirdiirmiis ve hiyerarsik bir sistem icerisinde var etmeyi bagarmistir. Bedenin arzu
nesnesi haline gelmesiyle birlikte sembolik anlatim metotlarindan biri olarak Klein’in kadin bedenleri, eril

sanatin bir ifade bi¢imi olarak kendisini var ediyor.

Feminist elestirinin disinda tutarak kadin bedeninin nesnelestirilmesine yonelik elestiriler tam
anlamiyla nesnel Ol¢iitler tasiyabilir ve bir anlamda kadin bedenine yeni bir 6zgiirliilk alani agabilir.
Antmen (2010)’e gore “Cinsiyet ayrimciligi, irkeilik ve her tiirlii 6tekilestirici tavrin sorgulanmasi, kadin
kimliginin sanatta temsil edilmesi, sanat araciligiyla toplumsal cinsiyete iliskin rollerin ele alindig1 gibi
konular ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanatcilarin ¢alismalariyla birlikte giindeme gelmistir”. Fakat

bu durumun dncesinde Klein, feminist sanatin temel yapi taslarinin hazirlamis goriintiyor.

Tam bir feminist elestiri malzemesine doniigebilecek uygulamalariyla giindem olusturan Klein, kadin
bedenini sanat araciligryla reklam ve moda malzemesine de donistiirerek tiikketime agik hale
getirmektedir. Nitekim Fransiz modact Phoebe Philo 2016 yilinda Paris’te gerceklestirmis oldugu
ilkbahar-yaz 2017 moda haftasinda, Klein’in Antropometri serisinden ilham alarak kiyafetler tasarlamigtir.
Viicut baskilarindan olusan kiyafetleri modellerin iizerinde teshir edilmesi, kadin bedeninin
nesnelestirilmesine yonelik ¢ok carpict bir drnek olarak karsimiza g¢ikmaktadir Bu noktada feminist
sanat¢ilarin bu durumu herhangi bir sekilde elestiri konusu haline getirmemesinin de iizerinde

diistintilmesi gerekir.

n

Gorsel-7. Phoebe Philo, Inspiration Yves Klein 1960 defilesi, 2016, Paris.
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Dolayistyla feminist aktivistlerin beden ve performans sanatina karsi elestirel yaklagimlar1 ¢ok daha
radikal ve daha dik duruslu olmaliydi. Aksi halde beden sanatinin dogasi geregi 6zneyi one ¢ikarmasi,
teklestirmesi ve aragsal bir nesne arzusuna doniistiirmesi bakimimdan Klein’in ortaya koydugu yontem
amacina uygun olmaktadir. Oysaki Klein kendi bedenini kurgulamis oldugu bir kompozisyonun pargasi
olarak kullanmis olsaydi o’na yénelik yapilan elestiri bu kadar sert olmayacakti. Ornegin; “Amerika
Birlesik Devletleri’nde yasayan Kiiba’li gbgmen sanat¢t Mendieta, kendi (tikel) bedenini toprakta (yokluk
olarak) gosterir. Mendieta bu caligmasiyla hem 6znelligin sonuglarini hem de 6znelligi sekillendiren

sosyal siirecleri kesfetmek i¢in bizzat bedenin yerini alacak bir ikame tiretmistir” (Antmen, 2016: 310).

Gorsel-8. Yves Klein, Kagit Uzerine Sentetik Recine, 94 x 40 cm. 1960, Paris.

Bu amaglar dogrultusunda kadin bedeninin kullanimi, bir kategorizasyon siirecini de beraberinde
getirmektedir. Kadin sanat¢ilarin irettigi eserler ile erkek sanatgilar tarafindan ortaya konulan eserlerin
nitelik acisindan da degerlendirilmesi s6z konusu olacaktir. Hangisi daha iistiin ve derin anlamlar tasiyor
ve hangisi toplumun sorun ya da ihtiyaglarina cevap veriyor sorunsali da giindeme tasinacaktir. Oysaki

sanatin cinsiyeti olmadigini bilmekteyiz.

Ozellikle kadin bedeninin sanatsal bir meta olarak islenmesi estetigin konusu olmasmnin yaninda,
psikolojik etkilerinin de g6z ardi edilmemesinde fayda var. Bu kaygilarin ortaya ¢ikmasindan elbette yarar
saglayacak ya da bunu bir firsata ¢evirecek kisi yine sanat¢i olacaktir. Bu anlamda Klein’in ¢aligmalari
amacina uygunlugu ydniinden hedefine ulasiyor diyebiliriz. Fakat sanat¢inin bir baska beden iizerinden
yarar saglama pratigi tam da eril bir durusun ifadesinin sembolik bir gostergesidir. Bunun, sanat pratiginin
zevk unsuruna indirgendigi varsayilan bir sdyleme donlismesinin yani sira, karsi cinsin bedeni lizerinden
hakimiyet saglanmas1 anlamia da gelmektedir. Fakat sanatci bu tavriyla belki de sanatsal bir meydan
okumanin yaninda yeni bir sanat iislubunun da dogmasini amaglamaktadir. Bu durumun ise kabul
edilemez bir anlayis bi¢cimi haline doniiserek, kadin bedeni agisindan rahatsiz edici boyutlara ulagmasi
gercegini beraberinde getirmektedir. Peki, bu noktada Makyavelist bir bakis agisiyla “sanat i¢in her yol
mubahtir” sdéylemi ne kadar dogru bir sdylem olur. Kuskusuz cinsiyet¢iligin ya da smiflamanin
alabildigine mubah sayildig1 bir diinyada her yolun denenebilecegini, deneylenebilecegini ve sonucu ne
olursa olsun kabul edelim ya da etmeyelim gecerli kural sayilabilecegini var olan sanat ortami bizlere

kabul ettirir.

Geleneksel degerlerin yok edilmesi, elestirilmesi ve degersizlestirilmesi elbette sanatin alani igine

girmektedir. Fakat degersizlestirme, yok etme ve yok sayma insan bedeni aragsallastirilarak sunuldugu

Year/Y1l 2018, Volume/Cilt 8, Issue/Sayi1 2/1 17



Haydar BALSECEN

takdirde bu, fasizmin ve 1rk¢iligin alanina giriyor diyebiliriz. Bu noktada sanatin etik degerlerinin sinir1

var midir? ya da ne olmalidir? sorusu tartisma konusu haline gelmektedir.

Etik degerler agisindan sanatgi, eser iiretme siirecinde kullandig1 materyallerin salt amaca uygunluk
yoniinden kullanabilecegi 6zgiirliigii her zaman dogru sonuglar dogurmayabilir. Bedenin nesnelestirilmesi
basli basina bir problem alanina déniistiigiinii, 6zgiinliik ve yaraticilik boyutunda ele alindiginda ise bu

meselenin patolojik bir boyut kazanacagini 6ngérmek gerekir.

Gorsel-9. Yves Klein, Kagit Uzerine Sentetik Regine, 198x 128 cm, 1960, Paris.

Klein’in sanatsal bir tislup ortaya koyma ugras: elbette kendi acisindan hakli bir amaca yonelik bir
tercih olabilir. Fakat sanat kiiltiirii olusturmanin, Olgiilebilir ve formiile edilebilir bir tarafi olmadig1
gercegini bildigimize gore, bu durumda insani ve etik degerlerin her toplumda farkli sekillerde ve 6greti
bi¢imlerinde var oldugu gercegini de unutmamak gerekir. Bu gergekligin kiiltiirel ve geleneksel temellere
dayanmasi noktasinda karsimiza ¢ikan etik kavrami, artik sikg¢a kullanilan bir kelime olarak dilimize

yerlesmis durumdadir.

Klein’1n eserlerini yaratmada kullandig1 amaci1 ve yontemi hakli ¢ikarircasina, giincel sanat pratikleri
acisindan kadin bedeninin her tiirlii gérsel materyale alet olmasi, giiniimiiz sanatinda da yogun bir sekilde
islendigini gormekteyiz. Sanatta neden-sonug iliskisinin sorgulanmadigi ya da eksik referanslar
gosterilerek izleyiciye sunuldugu giiniimiiz sanat ortaminda, cinsiyetciligin ylizeysel bir sOylemle

elestirilmesi elbette ger¢ek samimiyeti yansitmamaktadir.

Kadin bedeninin onu esir alan erk tarafindan ne sekilde bi¢imlendirildigini sorgulamak ve cinsiyet
olgusuyla bu problemin {iizerine gitmek, modern hayatin bize sundugu bir zorunluluga doniisiir.
Cinsiyet¢ilik sdylemlerinin artik sinsi bir semptom gibi aramizda yayildigini fark etmemek ¢ok zor olmasa
gerek. Sehvet, arzu ve yok edilmis duygular {izerinden sanatsal pratikler kurgulamanin artik modasi
gecmis bir sOyleme donlismesi gerekmektedir. Klein’in ¢ileli kadin bedenleri, gegerliligini yitirmis bir
diisince yapist olarak degerlendirilerek, bu cinsiyet¢i bakisin kirliligine neden olan fikir ve hayal

diinyasindan siyrilmak gerektigini vugulamak gerekir.
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SONUC

Klein’1n, sanatin kavramsal yapisina yonelik sundugu performanslari kuskusuz 6ncii ve radikal bir
tarzin yansimasi olarak degerlendirmek miimkiin. Bu anlamda sanatgiya yonelik gelistirilen elestirel dil,
Klein’in eser {irettigi donemin kosullar1 goz Oniine alindiginda sert bir iislup elestirisi olarak
degerlendirilirken, gilinlimiiz kosullarinda ise zamanin ruhuna uygun, siradan bir elestirel dil oldugunu
soyleyebiliriz. Ozellikle kadin bedeninin goérsel bir sdlene doniistiiriilmesi noktasinda sanatgilarin
takindig1 misyon ve 6zgiiven sorunsali, cinsiyet¢i bir sdyleme doniismeyecegi miiddetce bedenin melodik

yapisi sanat bir tisluba doniisebilir.

Elbette Yves Klein’in performanslari o donemin kosullar1 géz oniine alindig1 taktirde gayet normal ve
masumane bir sanatsal eylem pratigine doniismektedir. Fakat giiniimiiz kosullarinda degerlendirdigimizde
bu arastirmanin amaci dogrultusunda da belirtildigi gibi Klein’in gelistirdigi bu tiir performanslar
cinsiyetcilie ve kadin bedeninin nesnelestirilmesine yonelik 6znel bir degerlendirme ve tespit niteligi
tasimaktadir. Bu tespitin olgunlagma evresini ise 1960’lardan itibaren sanat literatiiriine dahil edilen her
tirli kavramin ve sorunsalin islenebiliyor, harcanabiliyor ve tiiketilebiliyor olmasi gerceginden
kaynaklanmaktadir. Oysa ki sadece klasik donem sanat anlayist ve pratikleri bizlere sunulmus olsaydi
sanatin elestirel degerlendirme yontemi gelismemis olacakti ve sanat ¢atisi altinda sunulan ve sergilenen

her tiirlii olguyu ve eylemi bastan kabul etmis olacaktik.

Bu degerlendirmeler 1s1ginda sanatin degisken yapisina sinir koymanin disinda, sanatsal pratiklere ve
isluplara gelistirilen elestirel bir tavir gelistirmek artik sanatin konusu haline gelmis bir olgudur. Sanat
yapmak i¢in Ozgirliikklerin ziyadesiyle giindeme geldigi bir donemde, oOzellikle kadin bedeninin
sergilenmesine yonelik cinsiyetciligi ¢agristiran ya da vurgulayan her tiirlii sanatsal performansin
karsisinda elestirel bir tislubun gelistirilecegi kuskusuz devam edecektir. Bu dogrultuda kadin bedeninin
sanat nesnesi olarak lanse edilmesi, sanat elestirisi yapildig: siirece her donemde gilindemini koruyacaktir

ve bu durum sanatcilarin karsisina bir sorunsal olarak ¢ikacaktir.
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