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OZET

Bu makale, Japon yazar Dazai Osamu’nun “Matsu” (Beklemek) adl kiiciirek oykiisii ile Irlandali yazar Samuel
Beckett’in Godot’yu Beklerken adli tiyatro eserini karsilagtirmali edebiyat bakisiyla ele almaktadir. Her iki eser de

Ikinci Diinya Savasi’nin yaratt1g1 toplumsal yikim ve bireysel yabancilasma ortaminda “beklemek” eylemi iizerinden

insanin varolussal durumunu konu eder. 1942 yilinda Josei adli dergide yayimlanan “Matsu” adli dykiide, Dazai
Osamu’nun geng¢ kadin kahramani, savasin golgesinde kimi ve neden bekledigini bilmeden yasami anlamlandirmaya
calisirken, ilk kez 1953 yilinda tiyatro sahnesinde seyircilerle bulusan Godot’yu Beklerken’de Samuel Beckett’in
karakterleri, anlamsiz diyaloglar icinde adeta beklemenin kendisini varolus nedeni haline getirir. Dahasi, ikinci Diinya
Savasi’nda kars1 cephelerde savasmis iki iilkenin edebiyatindaki beklemek eyleminin, savasin karsisinda insanlarin

hem bireysel ¢aresizligi hem de yasama bagliligi ayn1 anda barindiran bir insani deneyim olarak kullandigi ¢ikarimi
yapilmistir. Neticede tiim savaglar, her taraf i¢in 6lim getirirken hem savag sirasinda hem de savasin bitmesinin
ardindan bireysel yalnizlagma, anlam kaybi, gilivensizlik hissi gibi psikolojik sorunlara yol agcan durumlar dikkate
alindiginda, 6ziinde savasin kazananinin olmadig1 goriiliir. Bu durumu en iyi anlatan sanatlardan biri de yarattig1 empati
duygusuyla yazinsal eserlerdir. Bir tiir kolektif hafiza islevi goren yazinsal eserlerde okur, ge¢gmiste yasananlari canli

bir sekilde duyumsayabilir, karakterlerin yasantilari lizerinden onlarla empati kurabilir, béylece olasi benzer durumlar
kargisinda sergileyici tavir i¢in bu s6z konusu eserlerden bir seyler 6grenebilir. Bu makalede ele alinan “Matsu”
(Beklemek) ve Godot yu Beklerken, hem savagin ilk bakista goriilmeyen yikiciligint hem de yazinsal eserlerin insani
anlamadaki iglevini gostermesi agisindan drnek eserlerdir.

Anahtar Kelimeler: Dazai Osamu, Samuel Beckett, Matsu, Godot’yu Beklerken, Ikinci Diinya Savas1.

ABSTRACT

This article aims a comparative literary analysis of Dazai Osamu’s short-short story “Matsu” (Waiting) and Samuel Beckett’s
play Waiting for Godot. Although written in different cultural contexts, these two literary works focus on the existential
condition of human beings through the motif of waiting against the backdrop of the social and psychological devastation caused
by the Second World War. In “Matsu”, a young woman attempts to make sense of her life while waiting for an uncertain future,
reflecting the anxiety and ambiguity of wartime existence. Similarly, Beckett’s characters in Waiting for Godot remain trapped
in an endless act of waiting, transforming it into a defining aspect of their existence. By examining these literary texts through
a comparative literature perspective, the article demonstrates how waiting functions as a shared literary expression of
uncertainty, loneliness, and the search for meaning. Despite represented nations that stood on opposing sides during the war,
both authors portray waiting as a universal human experience that embodies both despair and resilience. The article further
argues that literary works serve as a form of collective memory, that enable readers to engage empathetically with the
psychological consequences of war. In this respect, “Matsu” and Waiting for Godot reveal not only invisible impacts of war on
individuals but also the enduring role of literature in understanding human experience.
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Varolussal Bir Eylem Olarak Beklemek: Dazai Osamu’nun “Matsu” Oykiisii ile Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken Oyunu Uzerine
Karsilastirmalh Bir Calisma

Giris

Tarihe doniip baktigimizda, insanlarin atesi kesfettigini, tekerlegi icat ettigini ve binlerce yil boyunca
uygarlig1 gelistirdigini goriirliz. Ne var ki, kesfettigi atesle icat ettigi tekerlegi yakip yok eden de yine insan
olmustur. Diger bir deyisle uygarlik tarihi iyi niyetli insanlarin var olusuyla birlikte kétiiciil insanlarin varligina
da tamklik etmistir. Insanlik icin yararl bir seyler iiretenler oldugu gibi bunlar1 yok edenler de olmustur. Bu
davranislar etkili ve anlasilir bir sekilde aktarmak da yazinsal eserlerin rollerinden biridir. Bu eserlerde
goriilen insan dogasi, iilke sinirlarini asarak evrensel boyuta ulasir. Bizler, bu eserler aracilifiyla baska
insanlarin duygu ve diislincelerine taniklik etme ve onlar1 anlama imkéani buluruz.

Yazinsal eserlerin bir diger 6zelligi de bir bakima kolektif hafiza olmalaridir; iginde tarihi olaylan,
toplumsal konular1 ve bireylerin diisiince bigimlerini barindirirlar. Bazi tarihi olaylar tarih kitaplarinda kalarak
unutulabilir. Ancak bu olaylar yazinsal metinde estetik bir sekilde islendiginde, gecmis hayal giiciiyle
canlandirilir ve zihinde daha goriiniir halde resmedilir. Boylece, glinlimiizde yagananlar1 anlamak i¢in de iyi
bir referans olur. Okur, bu eserlerden bir seyler 6grenir, ana karakter araciligiyla kendini daha iyi anlar,
olaylara dikkat kesilir ve mevcut yasananlara karsi nasil bir tutum sergileyecegi konusunda secimler yapar.

Sozi edilen edebiyat eserlerinin roliine Japon yazar Dazai Osamu’nun “Beklemek" (Matsu) (1942) adl
kisa Oykiisii ve Irlandali yazar Samuel Beckett’mn Godot 'yu Beklerken (1953) adh tiyatro oyunu iyi birer
ornektir. Bu makalede 6ncelikle bu 6ykii ve tiyatro eserinin karsilastirmali edebiyat yaklasimiyla inceleme
imkani1 Olgiitlerini saglayip saglamadigi iizerinde durulmus, sonrasinda yazarlar ve eserler iizerine bilgi
verilmistir. Sonraki kisimda makalenin asil sorunsali olarak yazinsal eserlerinin evrensel insani degerleri nasil
isledigi tartisilmistir. Sonugta, 6ziinde savasin kazananinin olmadig1 ve yazinsal metinlerin insani anlatma ve
anlamada 6nemli bir iglevi yerine getirdigi ¢ikarimi yapilmigtir.

Oykii ile Tiyatro Eserini Karsilastirma imkam

"Matsu" (Beklemek) adli 6ykii Japon yazar Dazai Osamu tarafindan 1942°de kaleme alinmistir. Godot yu
Beklerken ise Irlandali yazar Samuel Beckett’in 1949 yilinda Fransizca kaleme aldig1 ve 1953 yilinda tiyatroda
sahnelenen eseridir. Bu iki farkli tiirdeki edebiyat eserini karsilastirma olgiitleri bigimsel ve tematik agidan
degerlendirilirse su ii¢ 6zellik dikkat ¢ekicidir.

Ilkin, her iki eserde de hem edebiyatin hem de tiyatro &zelliklerinin ayn1 anda goriilebildigi sdylenebilir.
"Beklemek" 6rneginde, son ciimlede sdyle denmektedir: “Sdylemesem de siz beni bir giin goriirsiiniiz.” (Dazai,
2025, s. 15) Bu ifade, hikayenin disindaki okurun, ana karakterle karsilasmasinin beklendigini ima eder. Bu
durum, yazarin ya da karakterin, hikdyenin sahnesinde durup okuru da o sahneye davet ediyormus gibi bir etki
yaratmasina benzer. Bu nedenle "Beklemek", bir tiyatro metnine yakin bir rol listlenmektedir demek yanlig
olmayacaktir. Ote yandan Suzuki, Godot 'yu Beklerken’in senaryosundaki yazinsalliga dikkat ¢eker: *(...) diiz
yaziylr animsatan bir anlatinin sahne eserinde ve tiyatroya Ozgii unsurlarin ise diizyazi eserlerinde
belirginlesmesiyle, her iki tiiriin iglevleri belirsizlesmektedir.” (Suzuki, 2010, s. 196). Boylece, "Beklemek",
bigimsel olarak 6ykii olsa da tiyatro senaryosuna 6zgii 6zellik tasirken Godot yu Beklerken ise bir tiyatro eseri
olmakla birlikte romana 6zgii nitelige sahiptir.

Iki metin arasindaki ikinci benzerlik ise merkeze alman beklemek eylemidir. "Beklemek" ile Godot yu
Bellerken, “beklemek” ad1 verilen pasif bir eylemi konu edinmektedir. Dazai’nin 6ykiisiindeki yirmi yasindaki
kiz, her giin istasyona gelir ve banka oturup bekler. Beckett’in oyunundaysa Vladimir ve Estragon, bir agacin
altinda durup beklerler.

Ucgiincii olarak, her iki eserde de savasa dair ortiik betimlemeler vardir. "Beklemek” Ikinci Diinya Savasi
strasinda, 1942 yilinda yazilmistir ve siradan bir insan olarak tasvir edilen ana karakterin savas hakkindaki
goriisii satir aralarinda hissedilir. Godot 'yu Beklerken ise Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, 1953 yilinda ilk kez
Paris’te sahnelenmistir, sonrasinda ABD’de biiyiik ilgi gdrmiistiir. Icerigi dogrudan savasla ilgili goriinmese
de savasin etkisi altindaki Batili bireyin ruhsal durumunu yansitmaktadir. Bu iki yazinsal eser, savasta birbirine
kars1 cephede olan Japonya ile ABD, Birlesik Krallik ve Fransa toplumlarmin savastan etkilenme noktasinda
tasidiklar1 benzerlikleri de genel hatlariyla g6z oniine serer.

1. BEKLEMEK
Dazai Osamu (1909-1948)
Asil ad1 Tsushima Shiiji olan Dazai Osamu 19 Haziran 1909 tarihinde Aomori Bolgesi Kanagi sehrinde

dogmustur. Varlikli ve siyasette soz sahibi bir ailede dogan Dazai, kariyer olarak yazarlik meslegini se¢mistir.
Tokyo Imparatorluk Universitesinde Fransiz Dili ve Edebiyati 6grenimine baslamis ancak tamamlamamustir.
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“1925 yilinda yazar olmaya karar veren Tsushima Shiiji’nin, yazmaya basladiktan sekiz yil sonra Dazai
Osamu takma adin1 kullanarak ilk kez yayimladigi oykii Ressha (Tren)” (Baba, 2006, s. 60) olmustur. Ben-
roman (I-novel) tarzinda verdigi eserlerinde otobiyografik unsurlar goze ¢arparken yabancilagsma, 6z nefret ve
anlam arayis1 temalar1 dne c¢ikar. Pek cok eserini Ikinci Diinya Savasi’min ardindan yazmustir. Tiirkceye
Insanhgim Yititirirken ve Insanligimi Kaybedisim adlariyla gevrilen Ningen Shikkaku adli romam sadece
Japonya’da degil diinyada da en ¢ok okunan eserlerden biridir. Eserleri filme uyarlanan Dazai son yillarda
ozellikle Bungo Stray Dogs gibi manga ve anime serilerinde yer alarak 6zellikle geng¢ okurlarin yogun ilgisini
cekmektedir. Bu ilginin ardinda, otobiyografik bir iislup kullanimin, hikdyeyi daha zengin ve icten kilmasi
vardir. Yine, “birinci tekil sahis anlatimi, Osamu Dazai’yi okurlarina daha yakin hissettirir, ¢linkii okurlar,
hikayelerin ardindaki insan1 ve onun miicadelelerini tanidiklarini diistintirler.” (Ying, 2023, s. 801)

Ogrencilik yillarinda Marksizm’le ilgilenen Dazai, 1930 yilinda Japon Komiinist Partisi iiyesi olmustur.
Ancak 1932 yilinda “komiinizme olan inancini inkar ederek” (Kato, 2012, s. 807) partiden ayrilmistir.

Dazai Osamu, otuz dokuzuncu dogum giiniinden alt1 giin 6nce sevgilisi Yamazaki Tomie’yle Mitaka
sehrinde Tama Nehri’ne atlayarak yasamina son vermistir.

“Matsu” (Beklemek) Hakkinda

“Matsu”, 1942 yilinin haziran ayinda yayimlanan Josei (Kadin) adl1 derginin ilk sayisinda yer alan kiigiirek
oykidiir.

Bagkahraman, yirmi yasinda bir kadindir ve hikaye birinci tekil sahisla anlatilir. Adimi bilmedigimiz bu
karakter, her giin aligveristen donerken istasyona ugrar, bankta oturur ve orada bekler. Ancak kimi bekledigi
belli degildir.

“O kiigiik istasyona ben her giin birini kargilamaya gidiyorum. Kim oldugunu bilmedigim birini.” (Dazai,
2025, s. 13)

Beklenenin kim ya da ne oldugu sonraki satirlarda da belirsizligini korur:

Acaba ben kimi bekliyor olabilirim? Sekli belli degil. Sekli belli degil. Sadece, kasvetli bir sey. Yine de
onu bekliyorum. Biiylik Savas basladigindan beri, her giin ama her giin, aligveristen donerken istasyona
ugrayip bu soguk banka oturup bekliyorum. (...) Iyi de ben kimi bekliyorum? Kocami m1? Hayir. Sevgilimi
mi? Degil. Arkadasimi mi1? Aman eksin olsun. Para m1? Yok artik. Hayalet mi? Sakin ha! (Dazai, 2025, s.18)

Geng kadinin 6nceki diizenli yagaminin tamamen degistigi anlasilir asagidaki alintidan anlasilacaktir:

Eskiden annemle bas basa oturup sessizce Orgii 6rmek en rahat ettigim seydi. Ne var ki Biiyiikk Savas
baslayip da her sey son derece karisinca, evde bos bos oturmak ¢ok kétii bir seymis gibi hissetmeye bagladim;
endiseler icinde kalip bir tiirlii rahat edemedim. Elimden geldigince bir ise yaramak istedim. Ben, o zamana
kadar siirdiirdiigiim yagamima kars1 6z giivenimi yitirdim. (Dazai, 2025, s. 14)

Bu durumda kendi varolus degerini sorgular, ise yarar bir sey yapmak ister ama nasil yapacagini bilemez
ve endise i¢indedir. Kaderini baskasinin eline birakmay1 bile diisiiniir:

Aligveristen donerken istasyonun oniindeki soguk banka oturup diisiincelere daliyorum. Birinin aniden
karsima ¢ikma umudu; yoo, hayir, karsima biri ¢ikarsa sasirir kalirim, o zaman ne yaparim diye korkarim.
Ama kargima biri ¢ikarsa da ¢are yok, o kisiye yagsamimi teslim edeyim, kaderim o zaman belirlenecek diye
caresiz bir kabullenis; tiim bunlar korkutucu hayallerle birbirine gegince yiiregim giim giim atar ve solugum
kesilir. (Dazai, 2025, s. 14)

Baskahraman, gesitli seyleri diisiinerek beklemeye devam eder. Ve savas doneminde, kendinin de bir sey
yapmasi gerektigini hisseder. Bu sekilde, beklemek, yasama giicii haline gelir; edilgen bir davranig olsa da
daha iyi bir yasam umudunu iginde barindirir. Boylece beklemek, sorumluluktan kagmak ya da tembellik
etmek degildir. Bircok olasilik arasindan en iyisini se¢emedigi i¢in bekliyor da degildir. O anda, kendisinin
akip giden bir durumun i¢inde oldugu kosullarda, “beklemek” hareketsiz kalma eylemidir. Eger birine ya da
bir seye faydali olabilecegini fark ettigi an gelirse, onu gergeklestirmek ister. Ama o an gelene kadar, sadece
sessizce “beklemekten” baska bir sey yapamaz.

Savas

Saeki, Japonya'nin ikinci Diinya Savagi’na resmen katilmasindan sonraki iilkesindeki durumu soyle ifade
eder: “(Japonya’nin savasa katilmasinin iizerinden) Yarim yil bile gegmeden Japonya’nin baglica sehirleri
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bombalanmaya baglandi. Japonya adalar1 kelimenin tam anlamiyla bir ‘savas alanina’ doniistii.” (Saeki, 1985,
s. 18)

“Beklemek” adli oykiide de savasin etkileri agikca goriiliir. Thara, baskahramanin bekleme halini bir
"bosluk" olarak tanimlar ve “ben” olarak anilan karakterin savasla olan ruhsal iligkisini su sekilde yorumlar:

“‘Biiyiik Savas’ nedeniyle kendine ait giivenli yerini kaybeden ‘ben’, tam da ‘Biiyiik Savas’ ifadesinin ima
ettigi gibi istemsizce istikrarsiz bir donemin i¢ine firlatilmis biridir. Bdylesi bir ‘ben’, savas ortaminda kendine
bos yere sorular sormakta ve sadece ‘ne oldugunu bilmiyorum’ diyebildigi bir bosluk iizerine anlatim
kurmaktadir. Ciinkii bu ‘ne oldugunu bilmiyorum’ dedigi bosluk, savasin etkisi altindaki bu belirsiz donemi
hayal etmesine sebep olmaktadir.” (Ihara, 2003, s. 174)

Evde annesiyle rahat ve tekdiize, giindelik bir hayat siiren bagkahraman, savasin baslamasiyla birlikte
endise duymaya baglar ve olaylarin artik eskisi gibi olmadiginin farkina vararak bocalama icine girer. lhara,
karakterin i¢ diinyasinda sakl1 olan1 sdyle ifade eder:

“Bu sekilde hem 6zgiivenini hem de yerini kaybeden ‘ben’, onu bu istikrarli konumdan uzaklastiranin
‘Biiyiik Savas’ oldugunu sdyler. (...) ‘Ben’, ‘Biiyiik Savas’in baglamasindan bu yana kendi i¢inde bir degisim
meydana geldiginin farkindadir. Diger bir deyisle ‘Biiyiik Savas’in giivenli alani elinden almasi, onun ‘ne
oldugunu bilmiyorum’ diyerek net bir cevaba ulasamadigi boslugu arayisinin baslangi¢c noktasidir” (Ihara,
2003, s. 174).

Belirsizi Beklemek
Sakurada, “Beklemek” adl1 6ykiide bagkahramanin neyi ya da kimi beklediginin acikca ifade edilemedigini
belirtir.

Ben’in i¢ diinyasinda, "beklenti", "kararhlik" ve "hayal" gibi duygular "garip bir sekilde birbirine
dolanmistir. Ve bu durumun "yasayip yasamadigi", "6li mii diri mi" oldugu bile belli degildir. "Ogle vakti
goriilen bir riiyay1 izliyormus gibi" gerceklik ile hayal arasindaki ayrim bile belirsizdir. "Ben"in neyi bekledigi

aciklanmaz. (Sakurada, 2007, s. 16)

Benzer sekilde, Thara da bagkahramanin neyi ya da kimi beklediginin belirsiz oldugunu vurgular.

"Ben", hikayenin sonlarina dogru kendine bu soruyu sordugunda bile, "neyi" ya da "kimi" bekledigine karar
verememig gibidir. Bu sekilde siirekli kararsiz bir hal siirdiiren "ben"den, beklenen seyin somut bir cevabini
¢ikarmak miimkiin degil gibi goriinmektedir. (Ihara, 2003, s. 173)

Belirsiz Gelecek

Sakurada, “Beklemek”teki bagkahramanin gelecegini baskalarinin ellerine birakmis oldugu yorumunu
yapar: “‘Ama kargima biri ¢ikarsa da ¢are yok, o kisiye yagamimi teslim edeyim, kaderim o zaman belirlenecek
diye caresiz bir kabullenis.” (Dazai, 2025, s. 14) Bu sozlerde, beklenen seye karsi bir tiir kabullenige benzer
bir tiir kararlilik vardir (Sakurada, 2007, s. 17).

Sakurada ayrica, bagkahramanin hayatinin gidisatin1 bagkalaria birakmasinin getirdigi ruhsal dengesizlik
hakkinda su goriiste bulunur: “Bu delilik, ‘beklemek’ eyleminin tagidig belirsiz unsurlar, bagkasina bagimlilik
ve ‘bekleyen’ kisinin i¢inde bulundugu durumun istikrarsizligindan kaynaklanmaktadir (Sakurada, 2007, s.
18).

Ancak, eger bagkahraman kaderini bagkalarina birakiyorsa, kendisinin aktif bir 6zne oldugunu fark
etmemesi gerekir. Diger bir deyisle, bu durumda "beklemek" eyleminin ardindaki motivasyonda giiclii bir
"benlik" (ego) barindigi soylenebilir. Bu, Sakurada'nin su ifadesinden de anlasilabilir: "Eser boyunca
'bekliyorum' ifadesi on iki kez tekrar edilir ve bu tekrarlar 'ben'in 'beklemek' konusundaki saplantisini,
kararliligini ve kafa karigikligini yansitir” (Sakurada, 2007, s .16).

Dolayisiyla eger ortada bir "benlik bilinci" olmasaydi, 6zellikle "ben" sozciigiinii defalarca sdylemeye
gerek kalmazdi. Boylece, bagkahramanin kaderini baskalarina birakmaktan ziyade, aslinda kendi basina bir
seyler yapmak istedigi diistiniilebilir. Ancak "ben" kendini kurtaracak bir yol bulamamakta ya da savas
ortaminda bir sivil olarak kendini tiimiiyle ¢aresiz hissetmektedir denebilir.
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Belirsiz Yasam ve Oliim

Saeki’nin, “Bundan sonraki bir adimda bile, ‘ben’ igin en kesin olan tek sey ‘6liim’dii” (Saeki, 1985, s. 18)
tespitinde de gortildiigii gibi “Beklemek™teki heniiz yirmi yasindaki bu geng kadin karakterin bekledigi seyin
6liim oldugu diistiniilebilir.

Oykiide bu gen¢ kadin karakter {izerinden halkin savas karsisindaki diisiincelerinin yansitildign da
savlanabilir. Thara bu konuda sunlar1 belirtir:

"(Bu sekilde) 'ben', halkin birlik olmaya zorlandig1 'biiyiik savas' doneminde bile, o birligin i¢ine katilmay1
tercih etmez. Ve bu sekilde kendini halktan uzak tutma davranisina karsilik, i¢inde 'bir ¢esit giivensizlik
duygusu' hisseder. Ancak buna ragmen, 'ben’ asla 'burada' olmayi, yani 'beklemeyi' birakmaz." (Thara, 2003, s.
176)

Ayrica Sakurada (2007, s. 17), “beklemeyi siirdiirme tutumunda bir deger bulundugunu” belirtir.

Bu c¢ikarimdan da baskahramanin bekledigi seyin yasama umudu veren, yasama anlam kazandiran,
yasamaya deger bir sey de olabilecegi diisiiniilebilir.

2. GODOT’YU BEKLERKEN

Samuel Beckett (1906-1989)

Samuel Barclay Beckett, 13 Nisan 1906 tarihinde irlanda’nin Dublin sehrinde dogmustur. Babasi
ingaatlarda 6l¢iim uzmani, annesi hemsireydi. Trinity College’da Fransizca ve Italyanca 6grenimi gdrmen
Beckett, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Fransa’daki direnis hareketine katilmustir.

Beckett’in i¢ine dogdugu toplumsal ortam, yasadigi iki diinya savasi, yazarlik ve sanat anlayisini
etkileyen diisiin ve edebiyat hareketleri ve ¢ok geng yasta kazandigi aydin kisi duyarligi onun diinya ve insan
kargisindaki tutumunu ve yapitlarinin dokusunu belirlemede etken olmustur. (Yiiksel, 2017, s. 30)

Savag olgusunu higbir yapitinca acik¢a dile getirmemis olan Beckett, bir 20. Yiizyil insami olarak
tarihsel baglamda yasadiklarini, evrensel insanin — ‘biling’ olarak belirledigi — temel ‘deger’ini arastirma
kaygisiyla bulusturmustur. (Yiksel, 2017, s. 42)

Tiim diinyada absiird (uyumsuz) tiyatro eseri Godot’yu Beklerken ile taninan Beckett eserlerinde
insanin anlam arayisi, bekleyis i¢indeki yalnizligi, iletisimsizlik ve absiirtliik temalarmi konu edinmistir.
1969°da Nobel Edebiyat Odiilii kazanan Beckett, 22 Aralik 1989 tarihinde Paris’te dlmiistiir.

ikinci Diinya Savasi Sonrasinda Diinya

20. ylizyilda iki biiyiik savag goren diinyanin icine diistiigi durumu asagidaki paragraf net bir sekilde
Ozetler:

Birgok zeki ve duyarli insan i¢in 20. yiizyilin ortasindaki diinya anlamini yitirip, bir seyler ifade edemez
hale geldi. Onceden kesinlik tasiyan kavramlar ¢oziiliip dagildi, umut ve iyimserligin en saglam kaleleri diistii.
Birdenbire insanoglu kendisini tirkiitiicli ve mantiksiz, tek sozciikle sagma bir evrenle yiizylize buldu. Umudun
biitiin dayanaklar1, mutlak anlamin biitiin agiklamalar1 birdenbire maskelerinden siyrilip karanlikta 1slik calan
anlamsiz hayallere, bos dedikodulara doniistii. (Esslin, 1995, s. 16)

Bu durum karsisindaki anlamsizlik duygusu, dili de etkiledi:
(...) iletisimin 6zgiin ve soylu araci dil, bosluklar1 dolduran bir safra haline gelmisti. Yine ayn1 bigimde,
anlamdan arindirilmis gibi goriinen bir evrende felsefe ya da politika olarak adlandirdigimiz iddiali agiklama
bigimleri bos dedikodudan 6teye gegmiyordu. (Esslin, 1995, s. 16)

Neticede Ikinci Diinya Savasi sonrasinda insanlarin duydugu yalmzhigmi, yitirdigi yasam anlamimi ve
iletisimdeki mantiksizligin1 konu alan, geleneksel tiyatro kurgusundan farkli bir yapida olan ve basin1 Samuel
Beckett, Edward Albee, Eugene Ionesco gibi yazarlarin ¢ektigi Absiird (Uyumsuz) Tiyatro tiirii ortaya ¢ikti.
Beckett’in Godot’yu Beklerken oyunu giiniimiizde gesitli iilkelerde hala siiren gdsterimiyle' bu tiiriin 6nde
gelen orneklerinden biridir.

Godot'yu Beklerken (En attendant Godot)
Beckett’in 1949 yilinda Fransizca kaleme aldigi, iki perdeden olusan tiyatro oyunu Godot'yu Beklerken’in
ilk gdsterimi 1953 yilinda Paris'te yapilmustir. 1954’ten sonra Ingilizce olarak gosterime de girmistir.

! Ulkemizdeki tiyatrolarda da sahnelenmis olup 2025°te {inlii aktér Keanu Reeves’in Estragon’u canlandirdigi oyun
Hudson Theatre’da (Broadway) oynanmustir.
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Godot'yu Beklerken, gesitli dillere ¢evrilmis, tiyatrolarda sahnelenmis ve televizyon ile radyo yaymlarinda
da yer almistir. 1953 yilinda yayimlanmasindan itibaren heniiz yirmi y1l dolmadan, orijinal Fransizca baskisi
elli bin, Beckett’in kendi Ingilizce gevirisi ise ii¢ yiiz elli bin satisa ulasmustir. (Cohn, 1967, s. 7) Bu kadar
popiiler olmasinin nedenlerinden biri, Ikinci Diinya Savasi’min ardindan okurlarin kendilerini bu eserdeki
Vladimir ve Estragon gibi kayip hissetmeleri ve yasamin anlami iizerine karamsar ruh haline biiriinmeleri
savunulabilir. Ayrica Yiiksel’in (2017, s. 14) belirttigi gibi “’Beklemek’ insan yasamindaki en temel ‘eylem’
oldugu i¢in, Beckett’in oyunu her kesimden ve kiiltiirden seyirciyle bulusabilmigtir.”

Bosluk Hissi
Godot'yu Beklerken oyununun sahnesi, varolusun anlamsizliginin ve buna karsi duyulan korkunun
semboliidiir. Ciinkii kirdaki tek yol iizerinde sadece bir agag vardir.

Estragon: Hadi gidelim.

Vladimir: Gidemeyiz.

Estragon: Nigin?

Vladimir: Godot’yu bekliyoruz.

Estragon: Umutsuzca. Ha! Burasi oldugundan emin misin?

Vladimir: Ne?

Estragon: Beklememiz gereken yer.

Vladimir: Agacin yaninda demisti. Agaca bakarlar. Bagka agac goriiyor
musun? (Beckett, 1992, s. 16)

Inoue (2000, s. 3), bu agacin, "Yasam Agaci, Isa'nin ¢armiha gerildigi agac, Buda'nin aydinlanma buldugu
agac¢” gibi drneklere benzetilebilecegini belirtir.
Bu bosluk hissi i¢ginde beklemek, pasif bir eylem olarak anlam kazanir.

Godot Kimdir? )
Vladimir ve Estragon ikilisi, hi¢ gérmedikleri ama bulugma sozleri olan Godot’yu beklerler. Oyle ki Pozzo
geldiginde onu Godot sanirlar.

Pozzo: Beni Godot sandiniz.

Vladimir: O, hayir. Bayim, bir an bile...

Pozzo: Kim o?

Vladimir: Bir... bir tanidik.

Estragon: Hig de degil, dogru diiriist tanimiyoruz bile. (Beckett, 1992, s. 26)

Godot’nun kim oldugu hakkinda higbir bilgisi olmayan ikili, bulusma yeri ve zaman1 hakkinda da belirli
bir bilgiye sahip degildir.

Estragon: Burasi olmamas1 gerekirdi.

Vladimir: Mutlaka gelecegim demedi.

Estragon: Ya gelmezse?

Vladimir: Yarin yine geliriz.

Estragon: Sonra 6biir giin.

Vladimir: Herhalde.

Estragon: Ve boylece siirecek.

Vladimir: Sorun su.

Estragon: O gelene dek. (Beckett, 1992, s. 16)

Godot kimdir? Siklikla dile getirilen goriise gore, "Godot" ismi "God" (Tanr1) kelimesini ¢agristirdigi igin,
onun Tanr1 olabilecegi iddia edilmistir. Yiiksel’e gore de, Beckett’in yapitlarindaki 6zel isimlerin genellikle
bir ‘anlam cagristirmasi’ nedeniyle, Godot sozcligli ‘God’ (tanr1) olarak yorumlanmis ve bu Godot adl
‘kurtarici’nin ‘tanr1’ oldugu diistiniilmiistiir.” (Yiiksel, 2017, s. 58)

Ayrica Godot’nun bir kisi degil, bir nesne olarak da yorumlanabilecegi sdylenir. Bu nesne, mutluluk, sonsuz
yasam ya da ideal olup ne kadar aransa da elde edilemeyen bir sey olarak da diisiiniilebilir. (Cohn, 1967, ss.
11-12)
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Beckett’e Godot’nun kim oldugu soruldugunda, "Bilseydim, bunu oyunda belirtirdim," (Cohn, 1967, s. 55)
diye yanit verdigi aktarilir.

Anlamsiz Diyalog

Vladimir ile Estragon arasindaki dostlugun gercek olup olmadigi kuskuludur (Inoue, 2000, s. 11). Gergekte
biri gozden kayboldugunda, digeri yalniz hissedip onu arar. Ancak birlikte olduklarinda siirekli kavga ederler
ve birbirlerinden uzaklasmak isterler. Ustelik aralarindaki diyaloglar da anlamsiz kelimelerden ibarettir; eserde
bu diyaloglar bitip yeniden baslar, bu tekrarlar devam eder ve konusmalarin bir sebebi olmadig1 vurgulanir.
(Cohn, 1967, s. 27)

Estragon: -¢igneyerek: Sana bir soru sormustum.

Vladimir: Haah!

Estragon: Cevap vermis miydin?

Vladimir: Havug nasil.

Estragon: Havug iste.

Vladimir: Cok iyi, ¢cok iyi. (Bir an.) Neydi 6grenmek istedigin.

Estragon: Unuttum. Cigner. Canimi sikan da bu. Havuca takdirle bakar. Basparmagiyla isaret parmagi
arasinda sallandirir. Bu havucu hi¢ unutmayacagim. Diisiinceli bir sekilde havucun son kismini emer. Hah,
tamam, simdi hatirladim.

Vladimir: Eee?

Estragon: agzi dolu, bon bon. Bagh degil miyiz?

Vladimir: Soylediklerinin bir kelimesini bile duymuyorum.

Estragon: ¢igner, yutar. Bagli olup olmadigimizi soruyorum.

Vladimir: Bagli m1?

Estragon: Bag-li.

Vladimir: Nasil bagli, yani?

Estragon: Ayaklarimizdan.

Vladimir: Ama kime. Kimin tarafindan?

Estragon: Su senin adama.

Vladimir: Godot’ya m1? Godot’ya bagli ha! Ne diisiince! Ne alakas1 var? Bir an. Simdilik.

Estragon: Ad1 Godot muydu?

Vladimir: Sanirim dyle. (Beckett, 1992, ss.22-23)

Anlamsiz diyalog sadece ikisi arasinda degil, diger karakterlerle olan konugmalarda da goriiliir. Basit
kelimelerin anlamlari bile belirsizdir. Inoue’nun (2000, ss. 8-9) belirttigi gibi el¢i gocuk "Sen mutsuz musun?"
diye sordugunda Vladimir’in "Bilmiyorum" cevabi bu duruma iyi bir érnektir. Yani ne mutsuzlugun ne de
mutlulugun anlamini bilmekte, diger bir deyisle mutlu olmanin ne oldugunu bilmemektedir.

Godot Beklentidir

Higbir seyin gerceklesmedigi bir sahnede, anlamsiz konusmalar siirerken, seyirci/okur ister istemez "Acaba
Godot gergekten gelecek mi?" diye sorgulamaya baslar. Inoue'nin de belirttigi gibi Pozzo, usag1 ve haberci
cocuk gelir.

Cocuk: bir ¢irpida. Godot bu aksam gelemeyecegini, ama yarm mutlaka gelecegini sdylememi istedi.
Sessizlik.

Vladimir: Hepsi bu mu?

Cocuk: Evet efendim. Sessizlik.

Vladimir: Bay Godot i¢in mi ¢alisiyorsun?

Cocuk: Evet efendim.

Vladimir: Ne is yapiyorsun?

Cocuk: Kegileri giidiiyorum. (Beckett, 1992, ss. 53-54)

Ne kadar beklense de Godot gelmez. Buna ragmen Vladimir ve Estragon beklemeye devam eder. (Inoue,

2000, ss. 8-9) Ciinkii beklememek, adeta Olmekle esdegerdir. Bu nedenle ikisi de vakit gecirmek igin
kendilerini mesgul eder. Bekleyerek, hala yasadiklarini hissederler. Godot’nun gelip gelmeyecegi belirsizdir;
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ancak kesin olan, onlarin beklemekte olduklaridir. Bu durum, “Bekliyorum. Bu yiizden varim. Belki de.”
(Cohn, 1967, ss. 7-8) seklinde ifade edilir. Bu sekilde, Beckett’in yarattig1 karakterlerin “bekliyor” olusu, okur
ve seyirciyi etkileyen seydir.

Olduklar1 yerde dylece durmaktan bagka bir i yapmasalar da beklemekten vazgecmeler, ¢iinkii Godot’nun
gelisiyle, eger gelirse, her sey daha iyi olacaktir.

Vladimir: Burada yapacak bir seyimiz kalmadi.

Estragon: Ne de bagka bir yerde.

Vladimir: Aman Gogo, uzun ettin. Yarin her sey daha iyi olacak.

Estragon: Bunu nereden ¢ikardin?

Vladimir: Cocugun sdylediklerini duymadin mi?

Estragon: Hayar.

Vladimir: Godot’nun yarin mutlaka gelecegini sdyledi. Bir an. Buna ne dersin?
Estragon: O zaman biitiin yapacaginiz burada beklemek. (Beckett, 1992, ss. 55-56)

Beklemenin kendisi varolussal bir anlam kazanir.

Vladimir: Ee? Gidiyor muyuz?
Estragon: Evet, hadi gidelim. Kimildamazlar. (Beckett, 1992, s. 96)

Insanlar ertesi giine dair umut tasirlarsa yasama giicii bulurlar. Bu anlamda Godot’yu beklemek, bir iimittir.
Godot geldiginde, iyi bir sey olacaktir. Ama o ana kadar, beklemekten baska ¢are yoktur. Ciinkii bir bagkasinin
gelip gelmemesi digerlerinin elinde degildir. Bu nedenle, “beklemek” eylemi, iyi bir seyin olacagina dair bir
beklentiyi icinde barindirir. Yiiksel’in (2017, s. 62) belirttigi {izere, “’Yasama dayanabilmenin tek yolu, insanin
durumu ne denli anlamsiz olursa olsun, yagamin bir anlami1 olmasi gerektigidir.”

3. BEKLEMEK iLE GODOT’YU BEKLERKEN KARSILASTIRMASI

I. Diinya Savasi’nin hemen basinda, 1914 yili agustos ayinda, Herbert George Wells’in Londra’daki bir
gazetede yaymmladigi bir makale, daha sonra Tiim Savaslart Bitirecek Savag (Wells, 2022) adiyla
kitaplastirilmistir. Bu ifade, savasi sona erdirmek i¢in savagmanin kaginilmaz oldugunu anlatir. Ayni1 zamanda
bu sdzler, insanlara savasin acilarina katlanmalar1 ve cesaret bulmalarinda 6nemli bir rol oynamistir. Savas
sona erdiginde ve diinya o biiyiik yikim1 tecriibe ettiginde, artik bdylesine delilik dolu bir olayin bir daha
yasanmayaca@ina inanilmistir. Ancak yalnizca otuz yil sonra, ikinci Diinya Savas1 patlak vermistir.

Yirminci Yiizyil’da iki diinya savas1 yasamis insanlik, bundan sonra bir Ugiincii Diinya Savasi ¢ikarsa da
bunun sasirtici olmayacagini diisiinmeye baslamigtir. Bu baglamda ister Soguk Savas olsun ister yerel bir
catigma, savaslar devam etmistir. Bu yazida ele alinan Beklemek adli eser savag sirasinda yazilmisken,
Godot yu Beklerken savastan sonra sahnelenmis bir eserdir ve her iki eserdeki karakterlerde de savasin etkileri
acikcga gorilir.

Her iki eserde de dilin anlami belirsizdir. Yirmi yasindaki kadin, kimseyle konugmak istemez. Biri ona bir
sey soylerse, ne yapacagini bilemeyecegini diisiiniir. “Ben, o sirada oturdugum yerde diisiincelere dalryorum.
I¢lerinden biri giiliimseyerek bana sesleniyor. Korkuyorum! Saswriyorum!” (Dazai, 2025, s. 13). Bu, kendi
icinde ne sdyleyecegini bilememesinden kaynaklanir. Vladimir ile Estragon’un diyaloglar1 da tutarsizdir ve
karsilagtiklar1 diger karakterlerin sdylediklerinde de anlam eksikligi vardir.

Japonya’da Ikinci Diinya Savasi sirasinda yirmi yasindaki kadin kimi beklemektedir? Gelecegini adeta o
kisiye emanet edecekmis gibi edilgen bir tutum igindedir. Ancak, kimin beklendigi belirsizdir; bu durum, su
climlede acikga goriiliir: “Yine de ben birini bekliyorum. Bu kisi nasil biri?”” (Dazai, 2025, s. 13)

Benzer sekilde, Godot’yu bekleyen iki kisi, Vladimir ve Estragon i¢in de Godot’nun aslinda Tanr1 mi
oldugu yoksa onlar1 daha iyi bir hayata gotiirecek bir kisi mi oldugu belirsizdir.

Iki diinya savasinda, diinyanin dort bir yanindaki insanlar kendi dinlerine inanarak, kendi dillerinde dua
ederken, askerler ve siviller dahil on binlerce kisi hayatin1 kaybetti. Buna kosut olarak inang¢ zayifladi, yasamin
anlamu yitirildi ve insanin degeri sorgulanmaya baslandi.

Ancak insan asla zayif degildir. Kendi yolunu se¢me giiciine sahiptir; sadece hangi yolu se¢ecegine karar
vermesi zaman alir. Bu makalede ele alinan her iki eserde de insanlar beklemektedir. Hayatin anlamsiz ve
absiirt oldugunu diistinseler bile, karakterlerin su anda burada yasadiklarinin bilincinde olduklar1 kesindir.
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Karanlik giinler siirse bile yasama umudunu yitirmeyip hayati birakmazlar; hayati terk etmeden beklemeye
devam ederler. Bu bekleyis, yagsamaya devam etme giicilinii verir.

Degerlendirme

Birinci Diinya Savasi’nin yikiminin ardindan bir digerinin yaganmayacagi yoniinde bir iyimserlik vardi. Bu
diisiinceye giizel bir 6rnek ABD’den gelmisti:

“Henry Ford 1928’de ‘insanlarin biiyiik bir savasa bir daha girmeyecek kadar zeki olmaya basladiklarini®
sOyledi. 1932’de bir silahsizlanma hevesliligi Amerikan Baskani Herbert Hoover’a, ‘simdi diinyanin
emekgileri iizerinde agir bir ylik olan silahlanmanin’ azaltilmasi ihtiyacindan s6z ettiriyordu. Hoover amacinin,
“biitiin tanklarin, kimyasal savas araglarinin ve biitiin hareketli toplarin (...) biitiin bombardiman ucaklarinin
ortadan kaldirilmast’ oldugunu soylityordu (Toffler, 1994, ss. 13-14). Ne var ki ¢cok gegmeden, yedi yil sonra,
tarihin en yikici savasi olan Ikinci Diinya Savasi patladi. 1945°te Hirosima ve Nagasaki’ye atilan atom
bombalartyla savas sonra erdi. Birlesmis Milletler kuruldu ve diinya bir kez daha kisa bir siire i¢in kalici barisa
kavustugunu sandi. Soguk Savas, Kore Savasi, Korfez Savasi derken gilinlimiizde de savaslarin ve savas
tehditlerinin ardi arkasi kesilmemektedir. Bu noktada yazinsal eserler bir sigimak olmanin yani sira savagin
getirdigi yikici etkinin izlerini gostermesi agisindan ders alinacak ve empati kurmay1 saglayacak bir islev
gormektedir. 2006 yili Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Orhan Pamuk &diil konusmasinda, “Biitiin gercek
edebiyat, insanlarin birbirine benzedigine iliskin ¢cocuksu ve iyimser bir giivene dayanir” (Pamuk, 2007, s. 27)
diyerek edebiyatin giiciinii ve birlestirici yanini vurgulamistir.

SONUC

Yazin eserleri tarihsel, toplumsal ve psikolojik 6zellikler tagir. Okur, eser i¢inde kendisiyle bag kurdugu
kisimlara odaklanir ve orada kendini goriir. Boylece yazinsal eser bir nevi ayna islevi goriir. Ayrica, yazin
eserleri okura ge¢miste yasanmis olaylar1 aktarmada 6nemli bir rol iistlenir. Bu sirada, o donem toplumu
etkileyen olaylar ve insanlarin ruh durumu da betimlenince olaylarin arka plani daha anlagilir olur ve tarih
kitaplarma kiyasla yazinsal eserler hayal giiciinii harekete gegirerek zihinde daha sahici sahneler kurar.
“Beklemek” ve Godot yu Beklerken bu 6zellikleri i¢inde barindiran iki 6nemli eserdir.

Savas sirasinda Japon yazar Dazai Osamu tarafindan yazilan “Beklemek™ adl1 6ykii, Japon halkinin savasa
karsi duydugu endise, korku ve kisinin dogrudan ya da dolayli bir dayatmacilikla hissettigi sorumluluk
duygusunu sorgulamasi agisindan dikkate degerdir. Diger yandan, savas sonrasi sahnelenen, Irlandali yazar
Samuel Beckett tarafindan kaleme alinan Godot’yu Beklerken ise, savastan galibiyetle ¢ikmis tarafin bakig
acisini yansitmasina ragmen, savasin getirdigi yikim sonrasindaki toplumsal degisim ve endiseler nedeniyle
yasama anlamini yitirme ve yagamin degerli olup olmadig1 kuskusu duymak bir yana insanlarin diinyayla
uyumsuz halini gozler Oniine serer.

“Beklemek” ve Godot'yu Beklerken savasin yalnizca cephede yasanmadigini, sadece sehirlerin yikima
ugramadigini, savasin, kazanan ya da kaybeden fark etmeksizin toplumlarda korku, anlamsizlik, yalnizlik ve
yabancilasma duygularina yol a¢tigini ve insanlarin bu hislerle yasamaya devam etmek zorunda kaldigim
gosteren iki onemli eserdir. Dazai ile Beckett’in karakterleri, farkli iilkeden ve cografyadan insanlar olsa da
ayni insani kirilganlig1r paylasir. Bu nedenle okur, bu iki eserde yalnizca belirli bir ulusun degil, biitiin
insanligin acisina taniklik etme imkéni bulur. Neticede yazinsal eserler okurlara, kendi kisisel ya da toplumsal
deneyimlerinden uzakta goriinen hayatlarla empati kurma firsat1 sunarak savasin gercekte hi¢ kimseye mutlak
bir zafer getirmedigini fark etmelerini saglar.

Extented Abstract

Throughout history, humanity has developed civilizations through discoveries and inventions that have
transformed everyday life. The discovery of fire, the invention of the wheel, and countless other innovations
have contributed to social progress and cultural development. On the other hand, the same human beings who
created these achievements have also been capable of destroying them through violence, conflict, and war. In
this sense, the history of civilization reflects not only human creativity and cooperation but also destruction
and cruelty. Literature has long served as one of the most effective means of representing these contradictory
aspects of human nature. By portraying human experiences, emotions, and moral dilemmas, literary works
transcend national and cultural boundaries and acquire universal significance. Through literary works, readers
gain access to the thoughts and feelings of others and develop a deeper understanding of the human condition.
Another important function of literature is its role as a form of collective memory. Literary works preserve
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historical events, social realities, and individual experiences, allowing them to remain meaningful across
generations. While historical facts may eventually fade from public memory or remain confined to history
books, literature revives the past through imagination and artistic representation. As a result, readers are not
only informed about historical events but are also encouraged to empathize with those who experienced them.
Literary works therefore provide valuable insights into both past and present human experiences, helping
readers reflect on their own lives and make sense of contemporary social realities. This article focuses on two
literary works that illustrate these functions of literature: Dazai Osamu’s short story “Matsu” (Waiting, 1942)
and Samuel Beckett’s play Waiting for Godot (1953). Although the authors belonged to different cultural
traditions and wrote in distinct literary forms, both texts center on the act of waiting and explore its existential
implications. The study first examines whether these two works meet the criteria for comparative literary
analysis despite their differences in genre, language, and cultural background. It then provides contextual
information about the authors and their works before proceeding to a comparative discussion of their thematic
concerns. Using a comparative literature approach, the article investigates how the motif of waiting functions
as a representation of universal human experiences. In “Matsu”, the female protagonist waits without fully
understanding whom or what she is waiting for, reflecting the uncertainty and anxiety of life during wartime.
Similarly, the characters in Waiting for Godot remain suspended in an endless process of waiting, transforming
it into a defining aspect of their existence. Despite differences in narrative structure and literary form, both
texts portray waiting as a response to uncertainty, loneliness, and the search for meaning in a fractured world.
The comparison is particularly significant because Japan and Ireland occupied different positions within the
political and historical landscape of the twentieth century. Nevertheless, the works reveal striking similarities
in their treatment of human vulnerability and existential concerns. The study argues that waiting emerges as a
universal literary motif through which individuals confront despair, hope, uncertainty, and the desire to
continue living despite adverse circumstances. In this regard, the texts demonstrate how literature can reveal
common human experiences that extend beyond national, linguistic, and cultural boundaries. The results
indicate that both works reflect the invisible consequences of war. Beyond physical destruction, war leaves
lasting psychological effects, including loneliness, alienation, insecurity, and the loss of meaning. Through
their representations of waiting, Dazai and Beckett illuminate these emotional and existential dimensions of
human experience. This article aims to conclude that war produces no true winners and that literature plays a
crucial role in preserving human experiences, developing empathy, and enhancing our understanding of
ourselves and others. Consequently, “Matsu” and Waiting for Godot stand as important examples of how
literary works function both as sources of collective memory and means for exploring universal human values.

ETiK BEYAN BIiLGILERI (ETHICS):

*Bu makale, Tsukuba Universitesi, Journal of International and Advanced Japanese Studies’in 9. sayisinda (ss. 107-114) (Subat 2017) “Matsu to Godot wo Machinagara no
setten — Bungaku Sakuhin ni Okeru Ningensei” basligiyla Japonca yayimlanmis yazidan gelistirilmistir.

*This article has been developed from the Japanese-language article entitled “Matsu to Godot wo Machinagara no Setten — Bungaku Sakuhin ni Okeru Ningensei”, published
in the Journal of International and Advanced Japanese Studies (Issue 9, pp. 107—114) of the University of Tsukuba in February 2017.

**This study was conducted in accordance with scientific and ethical principles, and all sources used have been properly acknowledged in the references.
Artificial intelligence-based tools were used only to a limited extent for language and expression editing. The scientific content of the study and full
academic responsibility for it rest entirely with the author(s).

**Bu ¢aligma, bilimsel ve etik ilkelere uygun olarak hazirlanmis, yararlanilan tiim kaynaklar kaynak¢ada belirtilmistir. Yapay zeka tabanli araglardan yalnizca

siirh olgiide dil ve ifade diizenlemesi amaciyla yararlanilmis olup, ¢alismanin bilimsel igerigi ve tiim akademik sorumlulugu yazar(lar)a aittir.
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