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Katja Hettic, Ana Akim Sinemanin Diginda Kalan Hollywood altbasliklt Melankolik Komedi
yapitinda, ana akim sinema icinde her zaman popiiler bir tiir olmus olan Romantik Komedi
yaninda 1990’larin ikinci yarisindan itibaren gelisen yeni bir akima dikkat ¢ekiyor. Yazar bu
yeni alttiirti belirleyen en énemli unsurun, bir duygu durum olarak melankoli oldugunu
ileri stirtiyor ve 6rnek olarak ¢oziimledigi filmler tizerinden melankolinin bu filmlerde nasil
sergilendigine odaklaniyor. Wes Anderson’un Rushmore (1998)/ Cigin Liseliler; The Royal
Tenenbaums (2001)/ Tenenbaum Ailesi; The Life Aquatic With Steve Zissou (2004)/ Suda
Yasam; Sofia Cappola’nin Lost In Translation/ Bir Konusabilse; Paul Thomas Anderson’un
Punch-Drunk Love (2003)/ Ask Sarhosu: Zach Braff'in Garden State (2005)/ Eve Ddniis;
Michael Gondry’'nin Eternal Sunshine Of The Spotless Mind (2004)/ Sil Bastan: Spike Jonze un
Being John Malkovich (1999)/ John Malkovich Olmak ve Adaptation (2002) / Adaptasyon filmleri
calismanin 6rneklemini olusturuyor. Sayilan filmlerden son tigliniin senaristliginde Charlie
Kaufmann'in admi gormek ve ilk dort filmin ya basroliinde ya da onemli yan rollerinde
Bill Murray’a rastlamak gercekten de bu filmler arasinda bir tiir akrabalik bag: olduguna
isaret ediyor. Herseyden once sayilan yonetmenlerin ¢ogunun 1970’lerde c¢ocukluklarini
yasadiklarini soyleyen yazar, bu yeni akimin ayn1 zamanda bir jenerasyon fenomenini agiga
vurdugunu s6z konusu ederek, bu kusagin imgeleminin gorsel kiiltiir, postmodern pop kiilttir
ve gercek ile sanalin birbirlerine yaklastig1 bir cagin gerceklik duyumundan beslendiginin
altni ciziyor. Yazara gore biittin bu filmleri birlestiren en 6nemli unsur, filmlerin tematik
ve stillerinin apagik bir simiflandirmaya direnmesi, komik, ciddi ve hiiziinlti ruh durumlar:
arasinda tutarsiz bicimde gidip gelmesi, dolayisiyla bu filmlerdeki imge yapisinin melez bir
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karaktere sahip olmasidir. Aslinda bu melezlik 6zelligi bu filmlerin yapim stirecleri agistndan
da gegerlidir. Zira yazara gore, son yillarda A.B.D. ana akim sinemasima yon veren kimi
biiyiik stiidyolar diistik veya orta halli buitcelerine karsin hi¢ de azimsanmayacak olctide
seyirci toplayan bu filmlere ilgisiz kalmadilar ve yeni bir tiretim stratejisiyle “ Arthouse-sanat”
filmlerine yatirim yaptilar. Boylelikle bu filmlerde, ana akim sinemanin pek cok star1 rol alds
ve reklam, basin ve ddiiller yoluyla bu filmler ilgi merkezi haline geldiler. Hettich’e gore bu
melezlesmenin bir sonucu olarak bu filmler, bir yaniyla ana akim sinema seyircisi igin de
cazip hale gelirken, diger yandan tiir kaliplarini esneten estetik yapilariyla seyircinin beklenti
ufuklarm genislettiler. Dolayisiyla Hettich igin her ne kadar 1970’lerin Yeni Hollywood
akimi bu yeni kusagin imgeleminde 6nemli bir pay sahibi olmussa da Hollywood un tiretim
mantiginda gerceklesen dontistimler de bu yeni akimin ihtiya¢ duydugu endustriyel zemini
hazirlamastir.

Yazarin vurguladig: ikinci nokta ise yeni akimdaki atmosferin Jim Jarmush, Joel ve
Ethan Cohen gibi daha eski kusaktan yonetmelerin film diinyasiyla orttismesidir. Bu benzerlige
karsin bu yonetmenlerin stilist minimalizmlerinin yeni akimin estetiginden oldukga farkh
oldugunu soyleyen yazar, sonrasinda melankolik komediyi, komedinin bir alttiirii olarak
kategorilendirmeye gecmektedir.

Yazar oncelikle, siniflandirmasinin tarihsel ve ekonomik bir mantiga degil etkisel-
estetik kriterlere bagl olacag1 uyarisini yapmaktadir. Ikinci uyar1 ise komedi tiirti hakkindadar.
Yazara gore komedi, hi¢cbir zaman, western, melodram ve aksiyon filmleri gibi apacik ve
geleneksellesmis tiir ozellikleriyle simirlandirilmis bir tiir olmamustir. Dolayisiyla calismada
komedi, en genis anlamiyla komik film anlamina gelmekte ve “giildiiren ya da giildiirmeyi
amaglayan bir film” olarak tanimlanmaktadir. Peki, o halde giildiirmeyi amaclayan bir tiirde
nasil olur da melankoli gibi tizlintt, hatta keder iceren bir duygu durum yer bulabilir? diye
sorulabilir. Ote yandan trajik olanla komedinin melezlendigi bir tiir olarak “Trajik Komedi”
teriminin literattirdeki varligr bu soruyu gecersizlestirir. O halde soru soyle tazelenebilir:
Trajik Komedi yerine Melankolik Komedi terimini niye yeglemeliyiz? Hettich'in arastirmasi
da bu soru tizerinden ilerler. Oncelikle Chaplin, Lubitsch ve Wilder gibi eski yonetmenlerin
filmleri ve Roberto Benigni'nin La Vita Bella’s1 gibi, komik bir karakterin trajik bir diinyadaki
durumundan, dolayisiyla birey ile toplum arasindaki ¢atismadan yola ¢ikan filmlerinden
farkli olarak melankolik komedilerde kriz, karakterin igsel yasamindan dogmaktadir. Ustelik
oncekilerden farkli olarak melankolik komediler, aktiiel sosyo-politik gelismelerle bir iliski
kurmaz ya da toplumsal olaylar1 referans almaz. fkinci ve belki de daha dnemlisi “trajik
komedi” teori ve pratikte klasik dramanin etkisinden kurtulamamisken, melankolik komedi
klasik dramanin geleneksellesmis anlati ¢izgisi ve eylem kurgusundan kopmustur. Melankolik
komediler Hettich'in ifadesiyle “belli bir ruh durumunun ifade edilmesi ve de izleyici tizerinde
birakilmak istenen potansiyel etki ve bunlarla birlikte arzu edilen sonuglar1 elde etmek icin
kullanilan bigimsel araglarla” daha ¢ok ilgilidir. Hettich’in ¢alismasi, 6rneklenen filmlerde,
melankolinin belirleyici bir 6ge olarak nasil ifade buldugunu ana karakterler, tekrarlayan
tema ve motifler, gorsel tasarim, soundtrack, spesifik komik 6geler, birbirine zit ruhsal hallerin
duygusal gerilimin insasindaki rolleri ve filmlerin estetik 6zelliklerini gozeterek ortaya
koymaktadir.

Calismasinin ikinci boliimiine melankoli kavramini tartisarak baslayan Hettich, Antik
Yunan'dan Ortagaga ve Freud’a uzanan tarihsel bir betimleme yaptiktan sonra kavramu
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“her seyden once kiiltiirel bir topos/tema ve zihinsel bir tutum olarak” ele alacagin belirtir.
Melankoliyi benmerkezciligin bir formu olarak kavrayan Hettich, melankolinin, kisinin kendi
tizerine kapanarak kisiligi tizerine diistinmesini, yeteneklerini elestirel bir bigimde tartmasini,
kimligini sorgulamasini, basarisizliginin etrafinda doénen anlami bulmaya calismas: gibi
zihinsel eylemleri harekete gecirdigini ifade eder. Melankolik insan icin mutlulugun “her
zaman baska bir yerde ve baska bir zamanda, geri getirilmesi imkéansiz olan bir ge¢miste
-veya hicbir zaman ulasilamayacak olan bir gelecekte olduguna” dair bir icgorii gelistiren
yazar “Baska zamanlara ve baska yerlere duyulan 6zlem” in daha ¢nce romantik gezgin
karakterde hayat buldugunu animsatir. Kendi simdisinin gerisinde kalan bu yasanilan yere
ve zamana ait olmama duygusu, melankolik insana nostaljik bir renklenim de katmaktadir.
Zira, bir zamanlar varolan, ama artik yitirilmis bir huzur ve mutluluga duyulan 6zlem
olarak nostalji, simdide yasanan huzursuzlugun duygu durumu olan melankolinin geriye
projeksiyon yapmasina neden olur. Bu projeksiyon, tasarlanan ya da hayal edilen hayatla
gerceklik arasindaki ugurumun mutsuz farkindaligini daha da pekistirir. Dolayisiyla nostaljik
gecmis zaman algilari, melankolik kiside “kusur ve ihmallerin” algisina dontistir. Hettich bu
zihinsel tutumu soyle ifade eder: “Insan eger gegmisinde farkli bir yol izlemis olsaydi, ancak o
zaman mumkiin olabilirdi mutluluk”. Dolayisiyla nostalji, melankoliyi daha da derinlestiren
bir duygu durum olarak kavranmaktadir.

Hettich'e gore, Bati Uygarhigindaki varsil yasamun maddesel korkulari ortadan
kaldirmasina karsin hep daha iyisi ve miikemmelinin var oldugu bir yasam vaadinin
stirekli tazelenerek insanlardaki beklentileri asir1 biiytitmesi, melankolinin yaygimlasmasi
ve derinlesmesine neden olmaktadir. Bu noktada Hettich, Roland Lambrecht’e atifla bunun
maddi tatminin yarattig1 yeni bir melankoli tiirti olarak degerlendirir. Bu yeni melankoli
surekli tatmin olmama haline baghdir. Tam da bu nedenle giintimiizde, melankolinin bir
kaynagi da “iz birakan bir olay yasamaya yogun ve hayali bir 6zlem” olmustur. Bu durum da
hayat ya da yasantilananla arzulanan arasindaki uzakliktan dolay1 melankolik kisinin gercek
deneyimlerden daha az tatmin olmasin getirmekte ve hayal kirikligini arttirmaktadair.

Melankolik kisi tizerine tespitlerini sonlandiran yazar, sonrasinda Melankolik
komedileri birlestiren en temel 6genin tam da boyle karakterlere dayal1 dykiilere yer vermesi
oldugunu belirtmektedir. Bu filmlerin anlatisin1 karakterlerin kisilik yapis1 ve istekleri motive
eder. Orneklenen filmleri birlestiren bir diger 6nemli unsur ise biitiin basrol oyuncularinin
ya yaratic1 kisiler ya da sanatsal arzulari olan kisiler olmasidir. Bu kisiler uyumsuzdurlar,
eksantriktirler, sosyal gevrelerinin disina itilmislerdir ve yalnizdirlar. Yalmizliklar1 cogu
durumdakendiideallerininuzagina diismelerinden kaynaklanir. Yani basarisizlik duygusunun
kaynag1 nesnel degil, 6zneldir. Bu karakterlerin hemen hepsi, kendi potansiyellerini agiga
¢ikartamamaktan bunalima girerler ve daha 6nemlisi bunalim mazosist bigimde geri yansir.
Kéttimser bir diinya goriisiine sahip olan bu karakterler seyirciye ilk bakista sevimsiz gelse
de kameranin 6znel kullanimi ve karakterin tutumunun altinda yatan ruhsal nedenlerin
sergilenmesi yoluyla izleyicinin giderek karakterle empatiye girmesini saglar. Hettich bu
noktada, melankolik filmlerin karakterlerin bakis acilartyla ve oyuncunun bedeninden
yayilan duygusal sinyallerle izleyici ile karakterleri ayni1 safta bulusturmaya yeltendiginden
s0z etmektedir. Bu saf tutma iligkisi sadece bas figiir icin degil neredeyse tiim karakterler igin
gecerli goriinmektedir.
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Hettich’e gore melankolik komedinin ortak temalar1 ve 6geleri vardir. Hastalik
ve 0liim bu temalarin basinda gelmektedir. Bu temalar bir komedide yer aldig1 zaman bir
trajedide oldugu ciddilikten arindirilarak farkl anlatisal islevler edinir. Oliim ve hastalik,
bu filmlerde karakterler arasinda duygusal bir bagin kurulmasina, yabancilasmis kisiler
arasindaki buzlarin erimesine, empati duygusunun ortaya c¢ikmasina bahane olur. Kimi
yerde de 6lim ve olimli olmak alay konusu yapilir. Bu da dlimiin metafizik anlaminin
bosaltilarak trajikliginden arindirilmasini saglar. Boylelikle bu temalar bir son duygusundan
ziyade yasamin olumlanmasina vurgu yapar. Bu filmlerin baslica diger temalar; kisinin
yuvaya donmesi ya da kagisini anlatan seyahat, ait olmama anlaminda yabancilik, kimlik ve
anlam arayisi, nostalji ve ¢ocukluk, hatiralar, monotonluk, 6zlem ve hiisrandir. Bu filmlerin
hemen hepsinde melankolinin ¢6ztimii icin degil ama tesellisi olarak romantik askin vaatleri
de temalastirilmaktadir. Bu yontiyle bu filmler Woody Allenin -Annie Hall basta olmak
tizere- kimi filmlerinden de izler tasir. Hettich’e gore Allenin filmlerinde ne mutlak degerler
ne normlar ne de bu normlar1 baglayacak tist bir otorite vardir. Kisacas1 bu diinya nihilist
bir diinyadir ve karakterlerin ask iligkileri bu karamsar diinyay1 biraz daha cekilebilir hale
getirmektedir. Melankolik komedilerde de romantik ask, kisinin anlam arayisinda, kendini
bulmasinda ve tiim karanlik boyutlarmma ragmen hayati olumlamasi yontinde bir islev
edinmistir.

Hettich calismasmin tgtincti boltiimiinde, s6zti duygulara getirir ve melankolik
komediyi duygusal kavramlar tizerinden bir kere daha irdeler. Kognitif film bilimine basvuran
yazar karisik ve daginik olan duygu durumlarmin ve ruh hallerinin yansitilmasmin melankolik
komedide ¢ok 6nemli bir unsur oldugunun alti1 ¢gizer. Yazar, duygularin filmik ifadesini
tonalite bashig1 altinda ele almaktadir. Smith’e atifla filmlerin birincil duygusal etkisinin
duygudurum yaratmak oldugunu belirten yazar, gerek karakterlerin icinde bulunduklar:
ruh hallerinin verilmesinde gerekse duygudurumlarin seyirciye gecirilmesinde ya da
aktarilmasinda filmlerin birtakim unsurlara basvurdugunu belirtir. Bunlar miizik, renk ve 1s1k
tasarmmidir. Miizigin dogrudan dogruya duygulara seslenen bir sanat dali oldugunun altin:
¢izen yazar, melankolik komedilerde miizigin, karakterlerin karisik duygularinin verilmesinde
etkin olarak kullanildigini gostermektedir. Miizik bu filmlerde, izleyici agisindan karakterlerin
melankolisinin hissedilmesini saglayarak empati duygusunu da harekete gegirmektedir. Tipk:
miizik gibi, 151k ve renk tasarimi da karakterin 6znelligini yansitmaktadir bu filmlerde. Zayif
aydinlatma, soguk renkler, siklikla mavi tonlarin tercih edilmesi karakterin karamsar diinya
goriistinii yansitacak karanlik bir atmosferin yaratilmasina hizmet eder melankolik komedide.
Ozetle bu filmlerde “hayalleri tetikleyen veyahut insani rahatsiz eden bir miizige, koyu bir
aydimnlatmaya ve soguk renkler”e bagvurularak izleyiciler belli bir duyguduruma hazirlikli
hale getirilir ve Hettich’in ifadesiyle “seyirci boylelikle sonradan gelisecek olan biitiin
olaylar1 melankolik bir bakis acisiyla algilamaya hazirdir.” Dolayisiyla melankolik komediler
sinemanin empatik giictinden ziyadesiyle faydalanmaktadir.

Hettich inceledigi filmlerin karakteristik ozelliginin sadece film kahramanlarinin
melankolik tavirlar1 olmadigini, bu filmlerin ayni zamanda komedinin pek ¢ok unsurunu
icerdigini ileri stirmektedir. Komik olanin oncelikle kisilerde verildigini belirten yazar,
komigin basfigiirlerin endiseli ciddiyetleriyle tezat olusturan bir ¢evreden dogan zitliktan
kaynaklandigini ortaya koyar. Komigin alisildik olandan ya da normdan sapmakla ilgisine
deginen Hettich, inceledigi filmlerin hemen hepsinde hafif tistitiik yan karakterlerin varligina
isaret eder. Yam sira filmik komigin klasik bir formunun da bedenle ilgili aksiyonlarin
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neticesinde aciga ciktigini belirten yazar fiziksel komik adim verdigi kimi durumlarda
karakterlere direng gosteren “nesnelerin aksilikleri”nden s6z eder. Gergekten de ilk slapstick
orneklerinin ¢ogu karakterlerinin abartili bedensel aksiyonlar1 ve nesnelerle giristikleri cesitli
miicadelelerin gosterilmesi sonucunda olusan fiziksel bir komik anlayisina dayanmaktaydi
ki melankolik komedilerde de aymni araclara basvuruldugunu inceledigi filmler tizerinden
ikna edici bicimde gosterir yazar. Diger bir komik olay kaynag ise sozel iletisimi askiya alan
dil oyunlaridir. Buna gore melankolik komediler yanlis anlamalar ve dilin abstirt kullanimi
neticesinde ortaya ¢ikan pek¢ok komik olay1 biinyesinde barindirmaktadir.

Belki de melankolik komediyi diger komedi tiirlerinden farklilastiran en 6nemli
unsur kendi yapinti veya kurmaca diinyasini ele veren bir 6zdiistintimsellige ya da kendine
dontisliiliige sahip olmasidir. Konvansiyonel konusmanin 6tesine gecen dolayl iletisimin bir
formu olan ironiye sik¢a bagvuran bu filmler, yanilsamayla gerceklik arasindaki sinirlari esnetir
ve ornegin John Malkovich Olmak filminde oldugu gibi yaratilan tistkurmaca diinyasiyla hem
kendisiyle dalga gecer hem de ¢ok sey bilen seyirciyle oynar.

Hettich, melankolik komedilerin kendilerine ayna tutma egilimini, kanimca ¢alismanin
en parlak ve felsefi boltimii olan Artefact Olarak Film-Estetik boliimiinde daha ayrintili bigimde
islemektedir. Melankolik filmler kendilerini tematize ederler. Bu tematizasyon film tarihine ve
popiiler kiiltiire yapilan ince gondermelerde kendini gosterir. Ornegin Rushmore’de Lumet’in
Serpico’suna ve Capolla’nin Kiyamet’ine agik gondermeler vardir. Suda Yasam ise belgeselci
Jacgues Cousteau’'nun stiliyle yarismaktadir. Adaptasyon’da senarist Charlie Kaufmann'un
bizzat Adaptasyon filminin senaryosunu yazma siireci konu edilir. O halde bu filmlerin
referansi bizzat kendi yapint1 diinyalaridir. Stiphesiz ki bu filmler malzemelerini bir vasat
olarak videoklipler ve televizyonun damgasm vurdugu popiiler kiiltirden alintilar. Ote
yandan bu alintilar tiim temsil ve tasvir 6zelliklerinden arindirilarak mimetik giiclerinden
bosaltilir ve ancak filmik evrenin kendi dontislii yapist iginde anlam tasiyan ipuglarma
dontisturiliirler. O halde Hettich'in ifadesiyle Melankolik Komedi “6nceden hicbir mimetik
(taklit) prensibe imkan tanimamis” resimler yaratir. Bu resimler goze batacak derecede
yapaydir. Nitekim Hettich’in bildirdigine gore dekor ve kostiimde detaylara diiskiin olmalar1
nedeniyle Cahiers’ten bir elestirmen bu filmlere “biblo filmler” adimi vermistir. Bu filmleri
birlestiren diger estetik unsurlar ise; uzun sahneler, statik kamera kullanimi, resim icinde
kadraja, kimi zaman da kompozisyon olarak tanitim amach ¢ekimlere, fotograflara, tablo veya
grafik etkisi yapan genis ag1 cekimlere basvurudur. Melankolik komedi neredeyse iki boyutlu
diizleme 6zenen estetiginin yani sira resimle baska bir ortaklik da kurmaktadir. Bu filmler,
vanitas-memento mori konularin isleyen nattirmort resimlerle eski esya ve aksesuarlari 6ne
cikartti1, onlar1 vurguladigl ve “marjinali de merkezine yerlestirdigi” icin akrabadir. Buna
gore nattirmortta oldugu gibi fotografik film kareleri de onu seyredenin bilincinde melankolik
bir etki birakir.

Artefaktin (Yapaylig1) Yiiceligi
Hettich calismasmin sonucuna yaklasirken oldukca onemli bir diger meseleyi,
sinemada yticelik meselesini tartisir. Cynthia A. Freeland’in Sinemada Yiicelik adl1 yazisinda
sinemay1 “hayret ya da yticelmenin verdigi zihinsel/entelekttiel zevk” uyandiran bir sanat
olarak tanimladigina dikkat geken yazar, artefact duygularla ilgili gordiigii bu durumu
kurgusal duygular adin1 verdigi duygulardan ayirmaktadir. Buna gore; “Kurgusal duygular
kurgu diinyasina ve karakterlere empatik bir yakinligin sonucunda meydana gelir; artefact
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duygular ise filmin nasil yapildig1 hakkinda bilgi sahibi olan izleyicinin yaratilan illiizyonla
arasina mesafe koymasimin sonucunda dogan duygulardir”. Duygu teorisyeni Ed Tan, artefact
duygular1 keyif alma; 6zlem; hayranlik ve hayret olarak siralamistir. O halde sinemada
ylice duygusu bizzat aygit olarak sinemanin yarattig illizyondan dogmaktadir. Hettich'e
gore en yiiksek duyumsal yetimiz olan hayalgticiiyle en yiiksek insani yetimiz olan mantik
arasinda gerilime yol acan yiice duygusu, yakinlik ile mesafe arasinda seyirciyi askida birakan
kararsizlik anini kristallestiren yapisi itibariyle melankolik komediyi kuran temel yapisal
elementtir. Hettich 6rnek filmlerde yiice duygusunun seyirciye nasil iletildigini tartisarak
sonuca dogru ilerler. Sonu¢ olarak melankolik komediler, komedi kategorisinin pekcok
Ogesini iginde barindirmalar1 ve bu 6geleri melankolinin klasik motifleriyle harmanlamalar1
nedeniyle ayr bir tiir olarak kategorilendirilebilir. Ote yandan bu alttiirtin sirlart keskin
cizgilerle belirlenmedigini sdyleyen yazar, ¢alismanin norm koyucu olmadigimi belirterek
onerilen kategorinin sonraki ¢calismalara baz olacak oryantasyon merkezi olarak anlasilmasi
gerektigini soylemektedir.

Sonug olarak Hettich'in ¢alismas1 herseyden 6nce giiclii argitimanlarla yeni bir altttir
Onerisi getirdigi icin teorik bir ilgiyi hak ediyor. Bununla birlikte ¢alisma, 6zellikle sinemada
ylice, sinemada empati, artefact gibi konular1 film 6rnekleriyle somutlastirmas: ve felsefi
diizeyde tartismasi bakimindan da verimli olacak bir tartismaya davetiye cikariyor. Ote
yandan calismada komik mefhumunun ve komigin tiirlerinin yeterince tartisiilmamasi bu yeni
alttiir onerisinin kiyaslamali olarak degerlendirilmesi icin baska okumalar1 zorunlu kiliyor.




