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Dijital teknoloji ve ona bagh uygulamalar gelistikce sinemanin uygulama alanina
yonelik ilginin arttigini gozlemledigimiz bir donemdeyiz. Giintimiizde film yapmak isteyen
herhangi biri “bir film nasil yapilir” diye internette arama yaptiginda karsisina hemen her
sorusuna yanit verebilecek gorsel, yazili veya isitsel icerige ulasabilmektedir. Ayrica 6zelikle
sosyal medya platformlarmin gelistirdigi uygulamalar sayesinde dileyen herkes cektigi
videolar1 basit kurgu programlar1 yardimiyla kolayca diizenleyebilmekte ve isterse kolayca
paylasabilmektedir. Diinyaca tinlti yonetmenlerin bile akilli telefonlarla film cektikleri bu
donemde, giin gectikgce film yapim stirecine dair algimin degistirdigini sdyleyebiliriz.

Erdem Ili¢ “Film Atolyesi” adli kitabina, gelisen teknoloji sayesinde teknik olarak yapim
stireci basitlesen film yapim siirecine dair formdiller {izerine yapilan tartismalarla basliyor. Bu
minvalde ilk secenek olan “bir kamera edinip hemen kayda baslaymn” seklindeki ¢nerinin
islevselligini sorguluyor. Baslangicindan giiniimiize degin sinema {iiretim siireci {izerine
gerceklestirilen akademik tartismalar1 6rnekler vererek ozetliyor ve “Baslarken” bolumiunii
kitabin ilkelerini siralayarak bitiyor. Bu ilkelerden ilki ve belki de en 6nemlisi de “ Bu kitap
kendisini hazir formiiller ve tariflerle sinirlandirmak istemeyenler icin yazild1” seklindeki
agiklayici ctimle olusturuyor. Bu noktada yazar, bu kitabin film attlyelerinde verdigi teknik
ve kuramsal egitimlere dayandigini, ancak kitabin sadece bununla sinirli olmadigini agikliyor.
Yazarin, yillara yayilan ve sayisiz film atolyesinde meraklisina verdigi sinema derslerinin bu
aciklamaya zemin hazirladigini santyorum. Zira film yapmak veya film tizerine yazmak kadar
kuramsal olarak sinemays1 ve film yapim stirecini bagkalarina anlatmak, sinemanin anlagilmast
noktasinda yasanan cesitli agmazlar1 gormek acisindan da 6nemli olsa gerek.

Kitap, isminin de isaret ettigi gibi tam da bir film atdlyesinin izleyecegi yolu izleyerek
Sinematografi, Anlati, Kamera, Ses, Montaj gibi bolumler bashg: altinda, sinemaya dair
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bilinmesi gereken her seyi okuyucuyu terminolojiye ve detaylara bogmadan anlatiyor. Bu
dogrultuda ilk boliim olan sinematografi boliimiinde, yazarin da vurguladig: tizere, filmin
dogusundan itibaren tartisilagelen ve halihazirda tartisiimaya devam eden “Film Nedir?”
sorusuna verilen yanitlar1 ve yapilan tanimlamalar1 agikliyor. Bu soruya yonelik ilk tartisma;
oykt odakli filmlerin kuramsal olarak “klasik anlati sinemas1” seklinde tanimlanmas: ve
klasik anlat1 sinemasina gore sinema nedir? sorusuna verilen “hareket-imge ve ses ile Aristocu
oykt anlatma sanat1” seklindeki yanitin gesitli itirazlarla karsilasmasi ve bu tartismadan yeni
kuramlarin dogmasi tizerinedir. Yazar, bu kuramlardan 1950°li yillarda Fransa'da ortaya
¢ikan ve yonetmen sinemasi olarak da bilenen auteur kuramindan, sinemanin hareket- imge
ve hareket zaman oldugunu savunan Deleuze’cii yaklasima kadar tiim yaklasimlarin eksik ve
kusurlu yanlarini, alanin 6nde gelen kuramcilarina dayanarak agikliyor. Sinema kuramlarina
dair genel bir gerceve cizen bu boliim, alana dair ileri okumalar icin baslangi¢ olma 6zelligi
tastyor.

Anlat1 baghgmin yer aldig1 diger bir boliim ise sinemanin ortaya ¢iktigr ilk yillardan
itibaren, izleyicininekranda gordiigii seyianlamlandirmaseriivenine odaklaniyor. Antik Yunan
tragedyalarimin 6zelliklerinin incelendigi bir metin olan Aristoteles’in Poetika’sina deginen
yazar, Aristoteles’in; tragedyay1 bir baslangig, orta ve sona sahip, eylemi taklit (mimesis)
eden eser olarak tanimlanmasinin sinemada 6ykii ve olay orgiistintin anlasilmasinda kilit rol
oynadigia dikkat ¢ekiyor. Aristo, tragedyay1 olusturan alt1 6ge oldugunu sdylemistir. Bunlar;
“ oyku”, “ karakterler”, “sozsel ifade”, “ diistince”, “sahne diizeni” ve “ezgi diizeni”dir. En
onemli unsurun olay orgiisti oldugunu sdyleyen Aristoteles’e gore tragedya insanlar1 degil,
eylemleri taklit etmelidir. Kitapta tragedyanin tasimasi gereken bu 6zellikler tek tek ele alinarak
incelenir. Ancak burada dykii ve karakterin diger dgelerden daha énemli oldugu vurgusu
yapilarak; 6zdeslesme, katharsis gibi kavramlara dikkat cekilir. Sinemada 6zdeslesme icin
yararlanilan yontemlere de deginen yazar, 6zdeslesmenin 6zellikle ticari sinemada ideolojik
isleve sahip oldugunu, kapitalizmin popiiler sinemadaki goriintimlerinin incelenmesi ile de
bunun agikca goriilebileceginden soz etmektedir. Zira yiiksek gise basarisi elde etmis yakin
tarihli pek cok sinema filminde bu iddiay1 destekler niteliktedir. En nihayetinde tiim yonleriyle
tragedyanin klasik anlatinin baskalasmus bir bicimi oldugunu belirterek giiniimiizde anlati icin
senaryonun dnemine deginen yazar, yazilacak metnin sinemanin uzlasilarina uyumlu olmas,
daha da 6nemlisi sinematografik bicime girebilmesi igin senaryo ve oykii arasindaki farkin
bilinmesi gerektigine dikkat ¢ekiyor. Kitabin bu boliimiinde Aristoteles’in tragedya tanimina
uygun bir senaryonun basindan itibaren nasil gelistirilebilecegi bir 6rnek tizerinden detayl
sekilde anlatiliyor. Bir senaryonunilk asamasindan son asamasina kadar olan; sinopsis, tretman,
senaryo, ¢cekim senaryosu gibi kisimlar1 6rnek senaryo tizerinden detayh sekilde agiklaniyor.
Bu kisimda ayrica plan/cekim, sahne, sekans; ¢ekim 6lcekleri, kamera acilar1 ve montaj gibi
sinemanin bicimsel 6zelliklerine yer verilerek sinemanin uygulama kismina dair genel bilgiler
aktarilmis oluyor. Kitabin bu boltimii icin film yapim stirecinin teknik kismina dair bilinmesi
gerekenleri genel hatlariyla igerdigini soylemek miimkiin. Ayrica bu boliim, anlat1 tizerine
yapilan klasik, ticari, cagdas, sanat sinemasi gibi kavramsallastirma tartismalarina deginirken
glintimiiz sinemasinda bu ayrimi yapmanin giicliigiine deginerek; sanat sinemasi igerisinde
klasik anlat1 kodlarina, ya da tam tersi klasik anlat1 icerisinde sanat sinemasina ait kodlarla
karsilasilabilecegi vurgusu ile son buluyor.

Kamera bashkli diger bir boliim, bir anlatici aygit olarak ve sinemanin temel iki
aracindan biri olarak kameranin énemine vurgu yaparken bir aygit olarak kamera {izerine
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yapilan tartismalara deginiliyor. Bir gosteren ve anlatici olarak kameray1 nesnel-6znel kamera,
psikolojik kamera acilar1 ve kamera hareketleri gibi zellikleri ile tanimliyoruz. lkin teknik
bir aygit gibi goriilen kameranin, teknik gelisimi ile sinemanin gelisimi arasindaki paralellik;
kamera-uzlas: iliskisi, kamera- gerceklik tartismalar1 gercevesinde agiklaniyor. Sinemanin
ilk yillarinda sabit ve genis agili cekimlerin yerini teknolojik gelismelerle birlikte kameranin
bir anlat1 arac1 olarak kameranin yapip ettiklerinin farkina varilmasi sinemanin gelisimine
kaynaklik ediyor. Kimilerince hareket yanilsamas: olan sinema “Trenin Gara Girisi” adh
filmin gosteriminde oldugu gibi bir yanilsama olmaktan teye gecmis ve Gilles Deleuze’tin
hareket- imge kavramina denk gelecek sekilde bu filmi izleyenler ilk defa gercekten hareket
ederek gara giren bir tren gormiistiir.” Kamera ile ilgili bu boliimde, kameranin konumu agis1
ve derinlik algis1 yaratmaktaki becerileri tizerinden kameranin sinema anlatisina katkis1 film
orneklerine dayandirilarak vurgulanmaktadir.

[k yillarinda ses unsuruna sahip olamayan sinema, 1920'li yillarin ortasinda sesle
tanismistir. Bu stirece dair bilgilerin yer aldig1 kitabin “Ses” baslikli bolimiinde sinemanin
ilk yillarinda filmlerin sessiz cekilerek miizik ve efektlerle sinema perdesine yansitildigy;
sesli sinemaya gegis siirecinin sancilari, bu konuya dair tartismalar yer aliyor. Sinemada ses
kullaniminin teknik bir 6ge olmanin yan sira diyalog, miizik, efekt ve sessizlik gibi tiirleri ile
“ek bir unsur olmaktan 6te semantik bir boyut igerdigi” yazar tarafindan dile getirilmektedir.

Kitabin son bolumiinii “Montaj” baslikli boliim olusturuyor. Bu boliimde diger tiim
bolumlerde oldugu gibi montaja dair kuramsal tartismalara genis yer verilerek baslaniyor. Bu
minvalde ilkin montajin ne oldugu sorusuna yanit olusturacak tartismalar; sinemanin ilkleri
ve ilk montaj denemelerinden itibaren érneklere dayandirilarak agiklaniyor. Bu noktada sikga
birbirinin yerine kullanilan kurgu ile montaj arasindaki farkin alt:1 cizilerek tarihsel stirecle
ilgili olarak “Geng Sovyet sinemacilarin sinemanin temel araci olarak tanimladiklar: bu araci
kavramsallastirmak icin; kesme, diizenleme veya kurgulamadan farkli bir cagrisima sahip
olan Fransizca kokenli “montaj” sozctigiiniin” sectigini, kitabinda bu kavramsallasmaya sadik
kaldigi belirtilmektedir. Bu girisle birlikte “uzlasimsal kodlarin ortaya ¢ikabilmesi igin yerlesik
hale gelmis bir ¢ok yaklasimin zaman icerisinde seyirci tarafindan kabullenip 6grenilmesi
gerektigi, bu siirecte seyirci ile film yapanlar arasinda karsilikli bir etkilesimden ziyade
iktidar iliskisi olmasi gerektigi, bu kodun kimi zaman baskin stireclerin hakimiyet kurmasiyla
uzlasimsal hale geldigi vurgulanmaktadir. Seyirci acisindan art arda gelen goriintiilerin
anlaml1 bir biitiin olusturabilmesi bu uzlasimsal stirece baglidir. Bu siire¢ montaj ekollerinin
ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Bu ekollerden hala en yaygin olarak kullanilanlarindan birisi
olan Paralel/ Almasik Montaj {izerine yapilan tartismalarin okuyucu igin oldukga aydinlatict
oldugunu soylemek miimkiin. Ay sekilde bu boliimde diger ekollerle birlikte sinemada
montajin gelisimine katkida bulunmus, Kulesov, Pudovkin, Vertov gibi Sovyet yonetmenlere
genis yer veriliyor.

Sonuc olarak oldukga akici bir dille kaleme alinmis calisma, 6zellikle sinemaya merak
duyan tiim okuyucular i¢in sinemanin temel unsurlari ve giincel tartismalara yer vermesi
bakimindan temel bir basvuru kaynagi olarak degerlendirilebilir. Yan sira film yapim
stiregleriyle ilgili pratik bilgiler icermesi bakimindan film ¢ekmek isteyenler i¢in de iyi bir
baslangic kitab1 olarak dikkat cekmektedir.
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